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ସେ ଦୁଛୈ......... 


କୌତୁକର ବାଲିଘର ଖେଳନ୍ତି 
ମୋ ଭାବନାର ବାଲିଘରକୁ ନେଇ ସ୍ବାଭିମାନ କରନ୍ତି 
ମୋ ସଂଜ ଓ ସକାଳକୁ ସଜାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି 
ଆଉଁସି ଦିଅନ୍ତି କଅଁଳ ହସରେ 
ମୋର ଦୁର୍ବଳ ସହଜାତମାନଙ୍କ 
ଏବଂ 


ଶବ୍ଦର ବାଲିଘର ଗଢୂଥ୍‌ବା ଭାଙ୍ଗୁଥୁବା ବେଳେ 
କେବେ ମୋ କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରାନ୍ତରକୁ 
ଧସେଇ ପଶନ୍ତିନି ଅପତ୍ୟ ଅଧ୍କାରରେ 
ସେଇ ଦ୍ରଇଜଣ......ସାମନ ଓ 
ରିକନଙ୍କ ହାତରେ 
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ର କନ 


ଅମ ସହୃଦୟଙ୍କ ମାନସ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ସେମାନେ ଏବେବି ଶହଦକ୍ରୀଡ଼ା 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଭାବାବେଦନରେ ଚଉବର୍ଗୀ ଫଳମାନ ଦେଇଚାଲିଛନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର ସେମାନଙ୍କର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ସେମାନେ ବିଗତ ହୋଇବି ଆମର ଅଧୂନା ଓ ଆଗତମାନଙ୍କୁ 
ମାୀନସାଭିସାର କରିବାର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 

ସେମାନେ ଆଉ କେହି ନୃହଁନ୍ତି - ଆମ କଳ୍ପନା ପଣର ଅସ୍ତିତାକାରକ; ଆମ 
ବାଙ୍ମୟର ଶକ୍ତିକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ପଞ୍ଚଦଶ-ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶାଳ କଳ୍ପବଟର ଅଭୟ କାୟାରେ ପ୍ରସରି ଆସିଥ୍‌ବା ଆମ ପ୍ରାଚୀନ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା ବ୍ୟାପାର । ଚିତ୍ର ବିଧାନରେ ଚମକ୍କାର, ଉଜ୍କର୍ଷ ଓ 
ପ୍ରବୋଧନଗୁଣରେ ବିଚିତ୍ର । ଭାବ ସଂଚାରଣରେ ଏବଂ ଭାବଙ୍କୁ ରୂପଭାଷଣ ଦେବାରେ 
ସେମାନଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଆମକୁ ନିରବଧ୍‌ କାଳର ତରଙ୍ଗରେ. ପହଁରି ସଜାଡ଼ି ହୋଇଯିବାକୁ, 
ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯିବାକୁ ଓ ଛନ୍ଦମୟ ହୋଇଯିବାକୁ ନୂଆଁ ନୂଆ ବାଗରେ ଅସରନ୍ତି ଅର୍ଥକଳ୍ପରେ 
ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତ୍ୟୟମାନ ଯୋଗାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 

ସେହି ଅଦ୍ଭୂତ କାରୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକଙ୍କ କ୍ରୀଡ଼ାବିଧାନର 
ଭାବୋନୂପମତାକୁ ନେଇ ଏହି ଗ୍ରଛ୍ଧଟି ପ୍ରସ୍ତ । ସେମାନଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ମନର ଧରାତଳ 
ଭିତରେ ସବୂକାଳର ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଭିଳାଷ ଓ ମହତ୍ତମ ଅନୁଭବମାନେ ଶାବଦିକ- 
ସଂସ୍କାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଯେମିତି ବରଝିଛି, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ କରିଛି ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ଖେଳକୁ ଦେଖ୍‌ ତହିଁରେ ଏକାମ୍୍‌ ହୋଇ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ତଦ୍‌ଗତ ହୋଇଛି 
ତାହାକୁ ନିରୂତା ଗ୍ରାହାକଟିଏ ପରି କେବଳ ( ତମ ଆପଣଙ୍କ ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ କେବେବି 
ନୁହେଁ) ଏଥ୍‌ରେ ଖଂଜି ଦେଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟ ଗଢ଼ି ଦେଇଛି ସେମାନଙ୍କର ସାଧନା | 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ତନ୍ତ୍ର ତଥା ଶୈଳୀସର୍ବସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତ ଦରବାରୀ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯକାଳୀନ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ରସ, ଧନି, ଅଳଙ୍କାର 
ବଢ୍ତୋର୍ତି ଓ ଅର୍ଥ ଗୌରବ ସଂଯୁକ୍ତ ଏହି କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଓଡ଼ିଆ ରସିକ କାବ୍ୟ ଗ୍ରାହକମାନେ 
ଅପର ସମାଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି — ‘ରୀତିକାବ୍ୟ ।” 

ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରୀତିକାବ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ, ବିକାଶ ଓ ପ୍ରସାର ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ! 
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- ରୀତିକାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଏବଂ ଏହାର କାବ୍ୟାଙ୍ଗରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକର 
ଉପଯୋଗ କରିବାରେ ଓ ତହିଁରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ ନୂତନ ଭାବକଳନ୍ପ ତଥା ପ୍ରକରଣ 
ଚାତୁରୀରେ ନବୀନ ପ୍ରୟୋଗାମ୍‌କ କାବ୍ୟ ବିଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
କବିମାନଙ୍କର ସର୍ଜନଶୀଳ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଯାଦୂକରୀ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଟାରକୀ 
ହୋଇପାରିଛି; ଯାହାର ଅନ୍ୟ ପରିଭାଷା ହୋଇପାରେ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ” । 

ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ତତ୍ତ୍ର ଓ ଧର୍ମୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଆଧାର କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବା ବୌଦ୍ଧ, 
ନାଥ, ଶାକ୍ତ ତଥା ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗୀୟ ଯୋଗ ଦର୍ଶନମାର୍ଗୀ ପୁରାଣ ଏହି ରୀତିବାଦୀ 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ କରିପାରି ନାହିଁ; କବି ଓ କାବ୍ୟମୋଦୀମାନଙ୍କ ଅତୃପ୍ତ ମନରେ 
ରସତୃପ୍ତି ସଞ୍ଚାର ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ଆଦର୍ଶର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ 
ନିମନ୍ତେ ବ୍ରତବୋଧଟିଏ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଏହି ବ୍ରାତିକ ମନୋଭାବରୁ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନେ ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ଵର ଯାଦୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଗୁଡ଼ିକରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ 
ନବନ୍ୟାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତ୍ଵକୁ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣର ଗୌରବ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏପ୍ରକାର ନିର୍ମିତି 
କବିପଣକୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତଧରେ ମୁଁ ଯେମିତି ପାଠକୀୟ ଆଗ୍ରହରେ ଅନୁଭବ କରିଛି ତାହାକୁ 
ନିରପେକ୍ଷ କରି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । ସମୀକ୍ଷକର ଦୃଷ୍ଟି ଏଥ୍‌ରେ ଥାଇପାରେ ନଥାଇପାରେ- 
ମାତ୍ର ପାଠକର ମହୁଲୀ ଆଗ୍ରହଟିଏ ଉପସ୍ଥିତ ରହିଛି । 

ଏ ଆଗ୍ରହକୁ ନାଲନ୍ଦା ପ୍ରକାଶନୀ ପରିବାର ଲୋଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳତାରେ 
ମୂର୍ଭିବନ୍ତ କରିଥ୍ବାରୁ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି । ସବୁବେଳେ ନୂଆ ରୂପରେ ଦେଖ୍ବାର ଇଚ୍ଛା 
ଶର୍ତିକୁ ମୋର ଯେଉଁମାନେ ସଦାକାଳୀୟ ପୂଜ୍ୟ ପ୍ରେରଣାଦାତା ହୋଇ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନେ ହେଲେ- ଚିରବାଞ୍ଚିତ ଗୁରୁ ଡକୁର ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା, ଡକୃର ଦାଶରଥ୍‌ 
ଦାଶ, ଡକୂର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, ଡକୃର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ବରେଣ୍ୟ ଡକୃର 
ବାଉରିବଂଧୁକର, ଡକୁର ବିଜୟକୁମାର. ଶତପଥୀ, ଡକୃର ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, 
ଡକୃର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରୟ ଡକୃର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ, ଶରତ ଭାଇନା, ଶ୍ରଦ୍ଧେୟା ଲିପି, 
ନମସ୍ୟ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଅର୍ଚ୍ଚନା 
ଅପା ଏବଂ ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ବିଭାଗୀୟ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ । ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଓ ଆନ୍ତରିକତା 
ମୋର ସ୍ଵରଣୀୟ ସଂପଦ । 

ଶେଷରେ ମୋ କଥା ଏତିକି¬- ଅନୁରାଗୀବର୍ଗଙ୍କ ସବୁ ଖଣ୍ଡନ ମୋ ମଥାକୁ ଆସୁ 
ଏବଂ ଏପୂସ୍ତକର ସକଳ ମଣ୍ଡନ ଅନୁରାଗୀମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ବଳୟ ଭିତରେ ସଂଚିତ 
ହୋଇ ରହିଗଲେ ମୋର “ମୁଁ ଟି ଅହୋଃଭାଗ୍ୟ ମନେକରିବ । 


ସନ୍ୋାଷଖ ଦ଼ିଘ/ଠ/ 
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କ୍ରନଂ. 


୧. ରୀତିକାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା 


. ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର କଳାବୈଚିତ୍୍ୟୁ ୩୫-୭୮ 


. ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟକଳା ଓ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ? ୭୯-୧୦୯ 


. ପ୍ରାଚୀନ ମସ୍ସଯୁଗୀୟ କବିତା-କଳନା ୧୧୦-୧୬୩ 


. ପୂର୍ବସୂରୀୟ କବିତା କତିପୟ ୧୬୪-୨୫୪ 


. ବିଚିତ୍ରକବିଡ଼ ୨୫୫-୪୧୦ 
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୧ .ରୀତିକାବ୍ୟ ପରଂପରା 


୧. ପ୍ରସଙ୍ଗ ¬ ରୀତିକାବ୍ୟ ପରଂପରା 

୧.୧ ଉପକ୍ରମ 

୧.୨ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 

୧.୩ ରୀତିକାବ୍ୟର ତାପର୍ଯ୍ୟ 

୧.୪ ରୀତିଯୁଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
୧.୪.୧. ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
୧.୪.୨. ଧାର୍ମିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
୧.୪.୩. ସାହିତ୍ଯକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 

୧.୫ ରୀତିକାବ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ 
୧.୫.୧. ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗ ( ୧୫୫୦-୧୭୦୦) 
୧.୫.୨. ମଧ୍ଯକାଳୀନ ରୀତିଯୁଗ ( ୧୭୦୦-୧୮୦୦) 
୧.୫.୩. ସଙ୍ଗୀତଯୁଗ ବା ଉତ୍ତର ରୀତିଯୁଗ ( ୧୮୦୦-୧୮୫୦) 

୧.୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଆମ୍ିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
୧.୬.୧. ରୀତିକାବ୍ଯର ବିଷୟଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
୧.୬.୨. ରୀତିକାବ୍ୟର ଚରିତ୍ରଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ 
୧.୬.୩. ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରସ ବେୈଚିତ୍ର୍ଯ 
୧.୬.୪. ରୀତିକାବ୍ଯରେ ରୀତିଧର୍ମିତା 
୧.୬.୫. ରୀତିକାବ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ 
୧.୬.୬. ରୀତିକାବ୍ଯରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
୧.୬.୭. ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟବୋଧ 
୧.୬.୮. ରୀତିକାବ୍ଯରେ ସମାଜ ବିକଳ୍ପ 

୧.୭. ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯର ପ୍ରକରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
୧.୭.୧. ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନା 
୧.୭.୨. ରୀତିକାବ୍ଯରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
୧.୭.୩. ରୀତିକାବ୍ଯର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ 

୧.୮. ନିଷ୍ଠର୍ଷ 
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୧.୧ ଉପକ୍ରମ : 


୧୫୫୦ରୁ ୧୮୫୦ ମସିହା — ଦୀର୍ଘ ତିନି ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏକ ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ 
ସଙ୍ଗୀତ -ଶାସ୍ତ୍ରଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶକୁ ଭାବ ମୟ କରି 
ତୋଳିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରକଳା, ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଶ୍ରତିମାଧୁରୀ, କୋଇଲି 
ସାହିତ୍ୟର ଖଣ୍ଡିତ ଭାବରସ, ଜାତୀୟ କବି ଜୟଦେବଙ୍କ ଲଳିତ ରସ -କାବ୍ୟ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈଳୀକରଣର ଛାୟାପତନ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯଧାରାକୁ ଚମଜ୍ାର 
ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ ଦୃଶ୍ୟଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ କରି ତୋଳିଛି । ସାମନ୍ତବାଦୀ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜ ପରମ୍ପରାଗୁଡ଼ିକ 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ବଞ୍ଚୁବାପଣକୁ ଆଦରି ନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରସ “ସଙ୍ଗୀତ ସମନ୍ଦିତ ଦରଳାରୀ- 
ଶାସ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳମାନସ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଦରବାରର ଭୋଗବାଦୀ ସାମନ୍ତବର୍ଗ 
ଓ ଅର୍ଥ-ଶବ୍ଦ-ଅଳଙ୍କାରର କସରତରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୂଥ୍ବା ସଭାକବିମାନଙ୍କ 
ରସପ୍ରଲୂନ୍ଧ ଅଭିରୂଚିକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଶା କବିମାନେ ସ୍ଵ -ଭାଷାରେ 
ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ ରସ -ରୀତି -ଧୃନି -ବକ୍ରୋକ୍ତି- ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ରଚନା ନିମନ୍ତେ 
ଉତ୍ସାହମନା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ସଂସ୍କୃତ ସମକକ୍ଷ କାବ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳ ଓ 
ପ୍ରତିଚ୍ରିୟାଶୀଳ ମାନସିକତାରୁୂ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଦରବାରୀ ସମୟଖଣ୍ଡରେ ପୂରାଣ ତତ୍ତ୍ବ ବିମୁଖ 
ରସୋଜ୍ଚାଟନଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରତି କବିମାନସ ପ୍ରଚୋଦିତ ହୋଇଉଠିଛି । ପରମ୍ପରା 
ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ସଚେତନଶୀଳ ରୀତି କବିମାନେ ନୂତନ ପରିକଳ୍ପଗନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ଭିତ୍ତଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି ତାହାର 
ପ୍ରମୁଖ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି — 
୧। ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ: ଓ ଭାଗବତ ଆଦି ବୌଦ୍ଧିକ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ପୂରାଣ ତ୍ରୟୀରୁ 

ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଧର୍ମୀ-କାହାଣୀଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳର ଆହରଣ । 


୨ । ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତ କଥା ସାହିତ୍ୟର କାହାଣୀ ଉପକାହାଣୀ-ଅନୁକାହାଣୀ 
ସର୍ବସ୍ଵ କଥାଧର୍ମର ଅନୁକରଣ । 

୩ । ସଂସ୍କୃତ ଷଡ଼କାବ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଦରବାରୀ ପରମ୍ପରାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସଙ୍ଗୀତରସ — ଅଳଙ୍କାର ସମନ୍ଦିତ ଚମକ୍କାର କାବ୍ୟବିଧାନ ପରମ୍ପରାରୁ 
କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ସଂଗ୍ରହ ଓ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବରେ ତାହାର ବିନିଯୋଗ । 

୪ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଚଉତିଶା / ଲୋକଗୀତ / ପ୍ରବାଦ / ପ୍ରବଚନ ଓ ଢଗଢ଼ମାଳୀ 
ପ୍ରତି କାବ୍ୟିକ ଅନୁରାଗ ପୋଷଣ । 

୫। ରସବୋଧର ଅନୁସରଣ ନିମନ୍ତେ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତି ମାର୍ଗୀ ସିନ୍ଧାନ୍ତର 
ଅନୁସରଣ ! 
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ଯାହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଶୃହ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବ 

ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଅଢ଼େଇବର୍ଷ ଧରି ବହୁ କବିଙ୍କ ଲେଖା ଓ ଲେଖନୀର ଚମଜ୍କାରିତାରେ ଏହି 
ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସଂସାର ବେଶ୍‌ ରୁଚଟିମନ୍ତ, ରୁଦିମନ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚମାନର ହୋଇପାରିଛି । 

ରୀତିକାବ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରାକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ଅର୍୍ଧନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭା' ଓ 
‘କଳ୍ପଲତା , ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଷାଭିଳାଷ”, ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମଲୋଚନା”, ନରସିଂହ 
ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା' , କାଉିକ ଦାସଙ୍କ ରୁକ୍ନିଣୀବିଭା' , ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ‘ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ 
ଓ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ରଘୁନାଥ ବିଳାସ” ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ଆଦ୍ୟ ପ୍ରୟାସ ରୂପେ ସ୍ଲରଣୀୟ । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରୀତିଧାରାର ମଧ୍ଧଭାଗରେ ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଧ୍ବନି, ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଦି କାବ୍ୟ ଉପାଦାନକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆଟଙ୍ଗିକ ଆସ୍ତର୍ବା। ସମ୍ପନ୍ନ କାବ୍ୟ 
କୋଣାର୍କ ରଚନାରେ ଲୋକନାଥ, ସଦାନନ୍ଦ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପନ୍ଦ୍ରୟ ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଭକ୍ତଚରଣ 
ପ୍ରମୁଖ ବହୁମୁଖୀ ଉଦ୍ଯମ ସଫଳତାର ସହିତ କରିଛନ୍ତି । - 

ଏହି ସଫଳତାର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରତିଭା ହେଉଛି ଉପମା ଅର୍ଥ ଗୌରବ ଧୂରୀଣ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ରୀତି ଯୁଗର କାବ୍ୟ ସାଧକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ରଚନାବଳୀର ପୁଷ୍ଳତା ଓ କାବ୍ୟିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଞିଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆରୋପଣ ଦିଗରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଯୁଗ ପ୍ରବର୍କର 
ମାନ୍ୟତା ପାଇ ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରୀତିଯୁଗକୁ ଭଞ୍ଜଯୁଗ ଭାବରେ ପରିଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ 
ଆସିଛି । ଭଞ୍ଜକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଆଦର୍ଶ ସଙ୍ଗୀତକୁ ମୁଖ୍ୟ କରି ରୀତି କାବ୍ଯଧାରାର 
ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଉତ୍ତର ରୀତିଯୁଗ ବା ସଙ୍ଗୀତ ଯୁଗ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କଳବେଦ ରଥ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଗୌରହରି ଓ ଯଦ୍ରମଣି ପ୍ରମୁଖ 
ଏହି ସମୟରେ ସମ୍ଭାନାର୍ହଁ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ରଷ୍ଚି ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଏକାନ୍ତ ବିଧେୟ | 


୧.୨. ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 
ଏହି ଅଧ୍ଯାୟଟି ରୀତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଉନ୍ମେଷ ଓ ପ୍ରସାର ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ପପ୍ରଦତ୍ତ 

ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ପରିପୂରଣ କରିଥାଏ । 

(କ) ରୀତିଯୁଗୀୟ ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ସାହିତ୍ୟକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବଗତ ହେବା । 

(ଖ) ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗ-କଂଣ, କାହିଁକି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା । 

(ଗ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗର ସମୟସୀମା ତଥା ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚିତ ହେବା । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


(ଘ) ରୀତିକାବ୍ୟର ଆମ୍୍ିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯଥା ¬ ବିଷୟଗତ, ଚରିତ୍ରଗତ, ରସଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ରୀତିଧର୍ମିତା, ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ପ୍ରେମବୋଧ ଓ 
ସାମାଜିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବା । 

(ଡ) ରୀତିକାବ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯଥା ¬ ରୀତିକାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ, ଅଳଙ୍କାର 
ସଂଯୋଜନା, ସାଙ୍ଗୀତିକତା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଭବ କରିବା । 


(ଚ) ରୀତିବାଦୀଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣାକୁ ଅବବୋଧ କରିବା । 
(ଛ) ରସ, ରୀତି ଗୁଣ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସମନ୍ବିତ ରୀତି ସର୍ବସ୍ଵ କାବ୍ୟର ଆମ୍ଲିକ 
ଓ ଆଙ୍ଗିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଗତି ଲାଭ କରିବା । 


୧.୩ ରୀତି କାବ୍ୟର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ : 


ରୀତିକାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ପ୍ରକରଣ ସୌଷ୍ପବ ବିଶ୍ଵାସୀ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରବୃଭିର 
ପରିଣତି କଳା ମଞ୍ଜଳତା ଓ ଶାହଦିକ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ରୀତିକାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପଚାତୂରୀ 
କାବ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟଗ୍ରାହୀ କୋଣାର୍କରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛି । 


ରୀତିକାବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଧାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ଓ କିୟତ୍‌ ପରିମାଣରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଭଳି ଉନ୍ନତ କଳା ବିନ୍ୟାସ, ବାଣୀ ବୈଦଗ୍ଧ୍‌ ରସ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ, ଭାବଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦ 
ସୌକ୍ରମାର୍ଯ୍ୟ ଗୀତିଚାତୂରୀ, ଆଳଙ୍କାରିକ ବିନ୍ୟାସ, ନାୟିକ | ପ୍ରକରଣ ଓ ପ୍ରଣୟପ୍ରଧାନ 
ସାହିତ୍ୟଧାରୀ ଭାରତର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷା ସାହିତ୍ଯ ସ୍ତରରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନାହିଁ । ତଥାପି ଅନୁମାନ ଯୁକ୍ତିତର୍କ ସାପେକ୍ଷ ହୋଇ ଅଧ୍‌କାଂଶ ରୀତି ଯୁଗର 
ନାମକରଣରେ ଦ୍ବିଧା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଅଧ୍କାଂଶ ସମାଲୋଚକ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗାମ୍‌କ 
ପ୍ରାବଲ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ରୀତିଯୁଗକୁ ଅଳଙ୍କାର ଯୁଗ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତ 
ଓ ରସର ବାହୁଲ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ଅନେକ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରାକୁ ଶୃଙ୍ଗାର-ସଙ୍ଗୀତାନୁସାରୀ କାବ୍ୟ 
ରସଗୀତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 


ମାତ୍ର ସୃକ୍ଷ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରସ ଓ କଳ୍ପନାର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣାଶ୍ରିତ ରୀତିକୁ ଆଶ୍ରିତ କରିଛି ଏଥୁରେ ଦ୍ରନ୍ଦର ଅବକାଶ ରଖାଯାଇ ନପାରେ । 
ରସାନୁଗତ ନୈସର୍ଗିକ ଶୈଳୀ ବା ଦାବ୍ୟ କୌଶଳ ହିଁ ରୀତି ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ରୀତିବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ କାବ୍ୟରଚନାର ଆଙ୍ଗିକ ଧର୍ମ ଉପରେ ପ୍ରାଥମିକ ଗୁରୁତ୍ସ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
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ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀର ଅନୁପମତା, ଭାଷାର ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ, ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ଶC୍ଦବିନ୍ୟାସର 
ଓଜଃ ଓ ଲାଳିତ୍ୟଗୁଣ, ଆଳଙ୍କରିକ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭବ ଓ ଶବ୍ଦବିଭବର ଚମକ୍କାରିତା ଏବଂ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ସୂଚକ ବାଣୀ ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ରୀତିକାବ୍ୟ ମୁଖ୍ଯତଃ ଶି ଳ୍ଥକର୍ମର ସ୍ଟାରକୀ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ଶିଳ୍ପକର୍ମ ହଁ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ସଂଘଟନା ରୀତି | ରୀତି ବା ଶୈନ୍ଧିକ ପରାକାଷ୍ଠା 
କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସେତୁ ରୂପେ ଅବଧାରିତ ହୋଇଛି । 


ଅଳଙ୍କାରର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଏହି କାବ୍ଯ କଳ୍ପନାରେ ରୀତିର ପରିବର୍ଵନ 
ସହଯୋଗୀ ଉପାଦାନ ରୂପରେ ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ୟବହାର ସୁଲଭ ହୋଇଉଠିଛି । ଅଳଙ୍କାରର 
ବାହୁଲ୍ୟ କାବ୍ୟକୁ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଥାଏ ।! ମାତ୍ର ରୀତି ଆଶ୍ରିତ ହୋଇ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର -ଧୃନି¬ବକ୍ରୋକ୍ତି ଶାବିକତା ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାର୍ଗ ସୁଗମ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ବହୁ ପରିମାଣାମ୍କ ରୀତିକାବ୍ୟ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟର ମାନ୍ୟତା ପାଇପାରିଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ — 
ରୀତି” ହିଁ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟକଳା ତଥା କାବ୍ୟ ଚାତୁରୀକୁ କରିଛି ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ ଓ ରୀତିବାଦୀ 
କବିତ୍ ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ଵର ପରିଚିତିରେ ହୋଇଛି ଗୌରବାନ୍ଧିତ । 

ସମାଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ସୁନିରୂପିତ ଯେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସମ୍ଚନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଷଟ୍‌ କାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ପରିପୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଶୈଳୀକରଣ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ସଂସ୍କୃତ କବି କାଳିଦାସ, ମାଘ, 
ଭାରବୀ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ଜୟଦେବ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ରସ-ରୀତି- ଧ୍ଵନି- ବକ୍ତୋକ୍ତି- 
ଅଳଙ୍କାର-ଓଚିତ୍ୟଓଏହି ଷଟ୍‌ କାବ୍ୟତତ୍ତଵକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଯୁଗର ସାରସ୍ଵତ ସାଧକଗଣ 
ଆହରଣ ଓ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ବାମନଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରୀତିବାଦ ଏହି 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ କରିଛି ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ! ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, ବୈଦର୍ରୀ ଓ ଲାଟିୟା ରୀତିର 
ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ଆରୋପଦେଇ ରୀତି କବି ରସବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୂବର୍ଣ୍ଣନା, ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରେମ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାବ୍ୟ ରମଣୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ରୀତିଚା ତୂରୀ -କାନ୍ତକୋମଳ ( ପଦଲାଳିତ୍ୟ ) ହୋଇଥ୍ବା ବେଳେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 
ଓ ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ ରଚନାରେ ଅର୍ଥ ଗୌରବ ଦୀପ୍ତ ହୋଇଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ରୀତିବିନ୍ୟାସ ନାଟକୀୟ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 'ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ ଏହା ଚିତ୍ତ 
ପ୍ରସାଦଧର୍ମୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ସୂଚକ ହୋଇଉଠିଛି । 

ସତୂଳତଃ କାବ୍ୟରଚନା ସଂପର୍କିତ ନିର୍ମିତ ନିୟମବଦ୍ଧତା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ କଳାର 
ରୁଚି, ପ୍ରବୃତ୍ତ ଆଦର୍ଶ, ଶାଦିକତା, ରସ ବିନ୍ୟାସ, ଅଳଙ୍କାର ଚାତୁରୀ, ଧ୍ଵନିବିଳାସ, 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭଂଗୀ ଓ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ଆଦି ସମସ୍ତ କାବ୍ୟୋଚିତ ଉପାଦାନକୁ ନିବିରୋଧରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବାରୁ ଏହି ଯୁଗକୁ ରୀତିଯୁଗ ଓ ଏହି କାବ୍ୟଧାରାକୁ ରୀତି କାବ୍ୟ ଭାବରେ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଅଭିହତ କରାଯାଇଛି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


: ରୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଗୁଣ, ଗୁଣ ସମନ୍ବିତ ରସ ଓ ରସର ପରିପୃଷ୍ଠିସାଧନ 
ନିମନ୍ତେ ଧ୍ଵନି, ଅଳଙ୍କାର, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଦି କାବ୍ୟଟକୌଶଳ-ଗୁଡ଼ିକ ରୀତି କାବ୍ୟର ଆମ୍ଭମିକ 
ଓ ଆଙ୍ଗିକ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରଲେପଧର୍ମୀ ଶିଳ୍ପ ଶୈଳୀର ପରଂପରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକୌଶଳାନୂରାଗୀ କବି ଦୃଷ୍ଟି ଆହାର୍ଯ୍ୟକଳାୟନ ଦିଗରୁ ନୈଷଧୀୟ 
ଛଟା, କାଳିଦାସୀୟ ବାଣୀସ୍କର୍ଭି ମାଘୀୟ ଚାତୁରୀ ଓ ଭାରବୀୟ ଅର୍ଥ ଗୌରବ ପରିପାଟୀକୁ 
` ଆଦର କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ-ବିକାଶ ଧାରାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ପରିଚିତି ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । 


୧.୪ ରୀତି ଯୁଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ସମକକ୍ଷ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର ଅଦମ୍ୟ ପ୍ରୟାସର ଆତ୍ମବିକାଶ 
ଲାଭ କରିଥୁବା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟଧାରାର ବୁନିୟାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଏକ ବ୍ୟାପକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ରହିଛି ଯାହାକୁ ଏହି କ୍ରମରେ ସମ୍ୟକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧହୁଏ । 
ଷୋଡ଼ଶ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟକ ପରଂପରା ଓ ସୃଜନଶୀଳ ପାରିପାର୍ଶିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା 
ବିଷୟ ତର୍ଜମା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏ ସମୟର ବାଙ୍ମୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ଦିଗରୁ ' 
ବହୁମୁଖୀ ଓ ଆତ୍ମିକ ରସ ଚମତ୍କାରିତା ଦିଗରୁ ଏକାନୁଗତ ରହିଛି । କାବ୍ୟର ଏପ୍ରକାର 
ସଂରଚନା ବିଧ୍‌କୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ, ସାହିତିୟକ, ରାଜନୀତିକ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବାତାବରଣ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ଯାହାକୁ ରୀତିକାବ୍ୟ ଧୀରାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 


ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ଅଧ୍ୟାୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଶାସନ କାଳକୁ କ୍ରମଶଃ ନିଷ୍ପ୍ରଭ 
ହୋଇସାରିଛି । ୧୫୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ଏହି ଅଧ୍ଯାୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ନିର୍ମାଣରେ ପଙ୍ଗୁତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ଧକାର 
ମଧ୍ୟରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି । ଆଫଗାନ୍‌, ମୋଗଲ ଓ ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ, 
ଲୁଣ୍ଠନ, ଶାସନ, ରାହାଜାନୀ ଓ ଶୋଷଣ ଭିତରେ ଉତ୍କଳର ଗଜପତି ଶାସନକାଳୀନ 
ଏଁକ୍ୟ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତବାଦର ପ୍ରସାର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ରହିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସାମନ୍ତବାଦୀ କରଦ ରାଜାମାନେ ବିଳାସ ବ୍ଯସନ ମଧ୍ୟରେ ଭୋଗବାଦୀ 
ଜୀବନାଦର୍ଶ ଅବଲମ୍ବନ ପୂର୍ବକ ଦରବାରୀ ପରିବେଶରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ସହିତ 
ନାରୀ ବିଳାସରେ ନିମଢିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି (ଆପଣା ଭୋଗରେ ହୋଇ ଆସକତି / ସଙ୍ଗୀତ 
ସାହିତ୍ୟେ ଦିନ ନେଉଥାନ୍ତି ) । ସାମନ୍ତବାଦୀ ରାଜ ଦରବାର ନୀତିବାଦୀ ଗଣମୁଖୀ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ପୂରାଣଧର୍ମୀ ରଚନାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ନ କରି ଦରବାରୀ ପଣ୍ଡିତ ଓ ଭୋଗବାଦୀ 
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ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ପ୍ରଧାନ ସଂଗୀତ-ରବ ଦ୍ୟୋତକ ଶାସ୍ତକାବ୍ୟର 
( ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ କାବ୍ୟ ) ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାରରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ସୁତରାଂ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କର୍ତୃକ ଅର୍ଥାଭାବର ପରିପୂରଣ ଏବଂ ରାଜଦଣ୍ଡ ଭୟରୁ ବିମୁକ୍ତି 
ଏ ଉଭୟ କାରଣରୁ ଏହି ସମୟର କବି ଦରବାରୀ-ରସାମତ୍ମକ -ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ ରଚନାରେ 
ପ୍ରବ୍ଧତଭ୍ତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

(The great poet of India wrote court epic for audience of ex- 
perts × × x. Preface — A history of Sanskrit literature-A.B. Keith. 


ଏବଂ ¬ “ଶାସ୍ତ୍ର କାବ୍ୟୋତି ଦୀର୍ଘାଣାଂ ବୃତ୍ତାନାଂ ନ ପ୍ରୟୋଜନ୍ୟ 
ଶୀସ୍ତ୍ର କାବ୍ୟପି ବୃତ୍ତାନି ରାସାୟତ୍ତାନି କାବ୍ଯବତ୍‌ ।”? 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଲକ୍ଷୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, କାଶୀ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ମାଳୀ- ପୃ“ ୪୬୦ ।) 


ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ସହଜାତ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ପାଦନ ଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ସଂସ୍କୃତ ଅନୁସୂତି 
ସଂପନ୍ନ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟାଧାରିତ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ ଯାହା ଦରବାରୀ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ବୃତିକୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ । ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟ ପରି 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ଯୁଗର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହୋଇଛି“ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରଭାବକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନୁଗତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କଳାକ୍ୃତିକୁ ସାମନ୍ତଗଣଙ୍କ ରୁଚି ଓ ଅଭିଳାଷ ଅନୁରୂପ କରି ଗଢ଼ିବା । ଦରବାରୀ 
ରାଜପୂରୁଷ ଓ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ବିଳାସୀ ମନର ପରିତୋଷ ନିମନ୍ତେ ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସସର୍ବସ୍ବ ଦେହବାହୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୁଷ୍ଟଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଂସ୍କୃତ 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ 
ବିଧୁନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ଖୋର୍ବା ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି, ଘୁମୁସର, ଟିକାବାଲି, 
ବାଣପୁର, ଧରାକୋଟ୍‌, ଜଳନ୍ତର, ଆଠଗଡ଼ ମଞ୍ଜଷା, ସୁରଙ୍ଗୀ ଆଦି ସାମନ୍ତ ରାଜ୍ୟର 
ଦରବାରଗୁଡ଼ିକ କଳାବିନୋଦନର ପ୍ରଧାନ ପୀଠ ରୂପେ ଏବଂବିଧ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟର ବିକାଶ ଓ 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


୧.୪.୧ ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 


ରୀତିଯୁଗ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ରାଜତାନ୍ତିକ ନିୟମାନୂଗତ ଥ୍ବାରୁ ସାଧାରଣ 
ଜନଜୀବନ ରାଜାନୂଗତ ଥୁଲା | ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଉଚ୍ଚମାନର କର ଆଦାୟ କରି କରଦ୍ଦ 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ରାଜାମାନେ ମୋଗଲ ଦରବାର ଓ ମରହଟ୍ଟା ସର୍ଦ୍ଦାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାପ୍ଯ ଅଂଶ 
ପୈଠ ଦେଇ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ବିଳାସୀ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥୁଲେ | ବର୍ଗୀ 
ଆକ୍ରମଣ, ଭୟରେ ସାଧାରଣ ଜନଧାରା ଅନାଗତ ଆଶଙ୍କାରେ ସର୍ବଦା ମ୍ରିୟମାଣ ରହୁଥ୍ଲା । 
ବାସ୍ତବ ସମାଜ ଜୀବନ ଏ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଜନଧାରାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିବା 
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ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରାୟତଃ ନଥୁଲା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୀତିକାବ୍ଯାଦର୍ଶ ଅନୁସରଣକାରୀ କବିମାନେ 
ନିଜର, କଳ୍ପନା ଓ ରସଚଙ୍ଟା ପାଇଁ ସାଧାରଣ ସମାଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ରାଜ ଅନ୍ତଃପୁରର 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯକୁ କାଳ୍ପନିକ ସଂଚାର କରିବାକୁ ଉଚିତବୋଧ କରିଛନ୍ତି । ରୀତିକାବ୍ୟ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ଯ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଷ ହୋଇଛି । 
ଭୋଗକଳ୍ଥନାର ଅବବୋଧ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ପରିବେଶଠାରୁ ଅପସରି ଯାଇଛି । 
ପରୋକ୍ଷରେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥା ଓ ତାହାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ତଥା ଅବଦମିତ 
ସ୍ଥିତି ଏହି କାବ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଇନ୍ଦିୟ ପ୍ରଲୁନ୍ଧକାରକ ଓ ରସବିଦସ୍ଧ ବିଧାନ-ମୂଳକ କରିବାରେ 
ସହାୟ ହୋଇଛି । 
୧.୪.୨ ଧାର୍ମିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 

ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବର୍ଉମାନରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ 
ପ୍ରଚାରିତ ଶୁଦ୍ଧା ପ୍ରେମଭଲ୍ତି ମାର୍ଗର ପ୍ରତ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରେ ନିମଜ୍ମମାନ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ କୃଷ୍ଣତ୍ଧ ଆରୋପ- କରିଦେବାପରେ ଜଗନ୍ନାଥ କୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଉତ୍କଳୀୟ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ଧର୍ମଧାରଣାରେ ଏକ ଆଶାତୀତ ପରିବର୍ରନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଛି । 
ଏପରିକି ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ-ସାଧନା-ପ୍ରତ୍ୟୟ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଅନୁପ୍ରେରଣାତ୍ମକ ପ୍ରେମଭକ୍ତିବାଦର ମଂଜରୀ କଂପନରେ ଦୋଳନମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 
ସମ୍ଭାନ୍ତବଂଶୀ ବ୍ରାହ୍ମ ଣ-କ୍ଷତ୍ରୀୟଙ୍କଠାରୁ ନିମ୍ବବର୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃଷ୍ଣଧମର 
ରାଗାନୁଗାବୋଧ ଦ୍ଵାରା ମୁହ୍ୟମାନ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ପଲ୍ଲୀ ନଗର, ରାଜଅନ୍ତପୁର, ଭାଗବତ 
ଆସରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମେଳା ମହୋତ୍ସବ, ମନ୍ଦିର ଦେବତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଟି ଅବସ୍ଥା 
ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଧର୍ମର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗରେ ସ୍ଵକୀୟଶ୍ରୀ ହରାଇ ବସିଛି । ସମୟୋଚିତ 
ପ୍ରଭାବ ଭିଜିରେ କାବ୍ୟ-କବିତା, ଚଉପଦୀ-ଚଉତିଶା, ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଏହି 
ଧର୍ମବୋଧର ମଧୁର ରସବିନ୍ୟଯାସ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ରୂପେ ବିରାଜମାନ ହୋଇଛି । ଫଳରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରୀତିଯୁଗର ଭକ୍ତକବିମାନେ ଧ୍ଵନି -ଅଳଙ୍କାର- 
ରୀତି-ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଶ୍ରୟରେ ବୈଷ୍ଣବ, ତର୍ତଵଧର୍ମୀ କାବ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ପବତତ୍ତ୍ଵ ଓ ମତ କବଳିତ ଭକ୍ତିକଥାର ନବଧାଭାବ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ କମ୍‌ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ । 
୧.୪.୩ ସାହିତ୍ୟିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 

ସମୃଦ୍ଶାଳୀ ଓ ଜାତୀୟ କଳାଗୌରବର ସ୍ଵାଭିମାନସଙ୍କେତ ରୀତିଯୁଗ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ସାରସ୍ବତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ରୀତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶଧାରାକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ ଓ ପରିପୃଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ଭିତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ସମବାୟରେ 
ସଂଘଟିତ | ଯଥା- 
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(କ) ଉତ୍କଳୀୟ 'ମନହିର ଶିଳ୍ପ ତଥା କଳା ସ୍ଥାପତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା |! 
(ଖ) ଗୀତି ଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ । 
(ଗ) ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ । 


(ଘ) ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତିକବିତା ଓ ଲୋକଗୀତିକାର ପ୍ରେରଣା । 
(ଡ) ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ପରଂପରାର ପ୍ରଭାବ । 
(ଚ) ସଂସ୍କୃତ ଷଡ଼କାବ୍ଯର ପ୍ରଭାବ । 


(ଛ) ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଧାମକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷର ବିସ୍ତାରଣ ନିମନ୍ତେ 
ଦ୍ଵ।ଦଶ ଶତାହୀରୁ ସପ୍ତଦଶ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ 
ବୈଷ୍ଣବାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ଏବଂ ତତ୍ତ୍୍‌ ଦର୍ଶନର ଓ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର 
ପ୍ରସାର । 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ପୀଠକ ଭାବେ ଉନ୍କଳରେ 
ଉତ୍କଳୀୟ କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ଓ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର ଅନୁସରଣ କରିବା ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଷୟ । ମାତ୍ର ଏହାଠାରୁ ଅଧୁକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ହେଉଛି ଆଳଙ୍କାରିକ 
କନ୍ପନାବି ଳ।ସୀ1 କାବ୍ୟ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ନିଜ ମାଟିର କଳା 
ନିଦର୍ଶନଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁରୀ, କୋଣାର୍କ, ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀ ଯେଉଁ କଳା ସ୍ଥାପତ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ ଦ୍ୟୋତକ କରିଯାଇଛି ଓ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟର ସୁ ତି ଅଙ୍କନ କରିଯାଇଛି ତାହା ଏ ଜାତିର ଜାତୀୟ କାବ୍ୟ ଧାରାକୁ ପ୍ରତ୍ସୋହନ 
ଦେଇପାରିଛି । ରସାମୋଦୀ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବି ଓଡ଼ିଶୀ ଦେଉଳରୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛି । ‘ମଧ୍ୟ ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ କବିର ଶୈଳୀକରଣ ଥୁଲା ଏକ କଳା ଖଚିତ ସୁରୁଚି 
ମନ୍ଦିର । ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଭାବ୍ରଥ୍ଲେ ଯେ କାବ୍ୟ ଏକ ପକ୍ଷରେ ହେବ 
ମନ୍ଦିର ପରି ଦୃଢ଼ ସୁଗଠିତ । ଭଞ୍ଜଙ୍କଠାରୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ତାଳପତ୍ର ପୋଥୁର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ପଦ୍ୟବିନ୍ୟାସ ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ଅନୁପମ କଳ୍ପନା ବିଳାସର 
କାବ୍ୟ କୋଣାର୍କ; ଯେଉଁଠି ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରୁ କାବ୍ୟର ମୁଖଶାଳା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଛାନ୍ଦ, ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ବିଷୟ ଓ ରୂପଭୋଗର ମଞ୍ଡପ ତିଆରି କରି ଶେଷ ଛାନ୍ଦ ବେଳକୁ 
କବି ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦୈବତ୍କୁ ଦେଖାଇ ଏକ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ କଳ୍ତନାର ଦଧୁନଉତି ଉପରେ 
ଆହ୍ଲାଦର ପତାକା ଉଡ଼ଥ୍ବାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ମାଣରେ ସଫଳ ଦେଇଥାଏ । 

ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସାରଲ୍ୟଯ କୃତି ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵାଭିମାନ ସୂଚକ ପ୍ରତୀକ । ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ, କଳା ଓ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଧର୍ମମତବାଦର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବଳବତ୍ତର ପ୍ରଭାବ ସର୍ବଦା ସ୍ଵୀକାର 
ଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ଦିଗରୁ . ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଗଠନାଦର୍ଶ, ଆଳଙ୍କାରିକ, ଶୈଳୀ, 
ସାଙ୍ଗୀତି କତା ନାୟିକା, ପ୍ରକରଣ, ଓ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଇତ୍ଯାଦି କାବ୍ୟ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଦାରା ବହୁଭାବରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ । ରୀତିବାଦୀ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଧରଣୀଧର, ଦେବଦୂର୍ଲଲଭ, ଶିଶୁଶଙ୍କର ଓ ବଳଦେବ ପ୍ରମୂଖ କବିମାନେ 
ଖୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ରଚୟିତାଙ୍କ ମାର୍ଗ, ଆଦର୍ଶ, ଭଙ୍ଗୀ ଓ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦଲାଳିତ୍ୟ ଭରା କବିତ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଅର୍ଥୀରସିକମାନଙ୍କୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅନୁରୂପ 
ନାନ୍ଦନିକ ଆବେଦନର ଆସ୍ଵାଦନ ପାଇଁ ଭାବବ୍ୟଜଂନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । “ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କର କେତେକ ଛାନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ଅନଭିଜ୍ଞ ଓଡ଼ିଆ ଜନତାକୁ 
ବିଗତ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ସଂସ୍କୃତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣ ଗୌକ୍ଷଭ ଓ ସ୍ଵାଦ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଆସୁଛନ୍ତି ।” 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରଥମ ଶିଳାନ୍ୟାସ ସାରଳା ମହାଭାରତର 
ବିଶାଳ ବପୂ ମଧ୍ଯରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣଧାରାର ମହାକବି 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତର ଚିତ୍ର ଧର୍ମୀ ଭାଷା, ଆଳଙ୍କାରିକ ଛଟା, ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଶୈଳୀ, 
ରସବିନ୍ୟାସ, ପ୍ରଣୟଚେତନା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶଧାରାକୁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ପୂର୍ବରୁ କଥ୍ତ ହୋଇଛି ଯେ ନାୟିକାର ରୂପଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ନଖ ଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ସାରଳାଙ୍କ କବିତ୍ୂର ଏକ ମହନୀୟ ଦିଗ, ଯାହାକୁ ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
, ବୃଭି ଭାବରେ ରୀତିକବିମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ମହାଭାରତର ଆଦି ପର୍ବର 
ଦୌପଦୀଙ୍କ ରୁପବର୍ଣ୍ଣନା, ମଧ୍ଯପର୍ବରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବନପର୍ବରେ 
ତ୍ରିପୁର ମୋହିନୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଃ ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ତର୍କଣାଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭଙ୍ଗୀର ମୂଳଉତ୍ସକୁ ସଂଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ ଗାନଧର୍ମୀ ଚଉତିଶା ଓ 
କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତିକାବ୍ୟାବଳୀର ନିର୍ମାଣ ଦିଗରେ 
ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଚଉତିଶାର ଅକ୍ଷରକ୍ରମିକ ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, କଳାକଉତୁକ, ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଅମ୍ଭିକା 
ବିଳାସ ଓ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚଂପୂର ରଚନାଶୈଳୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସିକ ଧର୍ମରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ଅଷ୍ଟପଦୀରୁ ଗାନଧର୍ମୀ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ହୋଇ ଛାନ୍ଦ 
ଅଳଙ୍କାରମୟ କାବ୍ୟାବଳୀ ରଚନା ଦିଗରେ ତାହା ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଏହା ନିର୍ବିବାଦରେ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ଯେ, ରୀତିକାବ୍ୟଦର୍ଶ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ସମର୍ଥିତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟରେ ବିଳସିତ କବିତ୍ଵ ସଂସ୍କୃତ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣା 
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[× ,,୍‌ଘ୍‌୍‌୍‌ଧ  ବିଚିବୁକବିତୂ ୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍୍‌ଯ୍ଘ୍ଧ ୧୧ ] 


ଦ୍ଵାରୀ ପରିପୃଷ୍ଟ ତଥା ବର୍ଦିତ । ସଂସ୍କୃତ ସମକକ୍ଷ ପ୍ରତିସ୍ତର୍ବାଧର୍ମୀ କାବ୍ୟରଚନା କରିବାର 
ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରୟାସ ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ବାରିତ 
ରସବାଦ, ରୀତିବାଦ, ଧୃନିବାଦ, ଅଳଙ୍କାରବାଦ, ଗୁଣବାଦ, ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦ ଓ ଞଚିତ୍ୟବାଦ 
ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ରହି କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଅନୁବ୍ରତୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର କାବ୍ୟାବୟବରେ 
ରସ, ରୀତି, ଧ୍ଵନି, ଅଳଙ୍କାର ଓ ଗୁଣର ଏକ ଚମକ୍କାର ସମବାୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବଳଦେବ, ଦେବଦୂର୍ନଲଭ, ଲୋକନାଥ, ଭକ୍ତଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ସରଳ, ସାବଲୀଳ, 
ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ରମଣୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତ ରସାଶ୍ରୟୀ କାଳିଦାସୀୟ କାବ୍ୟ-ଚାତୁରୀର 
ଅନୁସରଣ ବେଳେ କରିଥ୍‌ବା ସଦାନନ୍ଦ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍୍ଯ ଓ ଯଦ୍ମଣି ପ୍ରମୁଖ 
କବିମାନେ ନୈଷଧୀୟ କାବ୍ଯ-କୌଶଳ ପ୍ରଭାବରେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରଧୀନ ଧ୍ୃନ୍ଯାତ୍ମକ, 
ଅର୍ଥଗୌରବ ସଂପନ୍ନ ସଂରଚନାଭଙ୍ଗୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 


ରୀତିଯୁଗର ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ ସାଧକତ୍ରୟୀଙ୍କ କାବ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ ମାଘ, ଭାରବୀ, 
କାଳିଦାସ ଓ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ସମତା ସଂଧାନ କରି ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ରୀତି 
କବିଙ୍କ ସଂସ୍କୃତାନୁସରଣକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିଟି ହେଉଛି 
“ଜୁପମା କାଳିଦାସସ୍ୟ ଭାରବେରର୍ଥ ଗୌରବଂ 
ଦଣ୍ଡିନ ପଦଲାଲିତ୍ୟଂ ମାଘେ ସନ୍ତି ତ୍ରୟୋଗୁଣାଃ ।” 
ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସାମର୍ଥ ବାଚକ ଶ୍ଲୋକଟି ହେଉଛି 
 ଭୁପମାଭଞ୍ଜ ବୀରସ୍ୟ ତସୈବଚାର୍ଥ ଗୌରବଂ 
କଲ୍ଲୋଳେ ପଦଲାଳିତ୍ଯଂ ସନ୍ତି ଚିନ୍ତାମଣୌ ତ୍ରୟଃ ।” 


ମୋଟ ଉପରେ ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିକ ଅବକ୍ଷୟମାଣ ପରିବେଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ରହିତ ପରାଧୀନ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରେରଣା 
କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିର ଉଚ୍ାଙ୍ଗ କବିତ୍ଧ ଓ ସୃଜନଶୀଳ ଅସାମାନ୍ୟ କଳ୍ପନା ପ୍ରଥମେ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆହୃତ ହୋଇ ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତୁଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯାବଳୀରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରି 
ପରବରୀ କାଳରେ ଭଂଜ ଓ ଭଂଜୋଉର କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟବୃତ୍ତରେ ବିକଶିତ ଓ ପରିବର୍ବିତ 
ରୂପଧାରଣ କରିଛି । ଏହି ବିକାଶଶୀଳ କାବ୍ୟ ସ୍ରୋତକୁ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ମଂଜରୀଭାବ ପ୍ରଖର 
ଗତିଧର୍ମ ପ୍ରଦାନ କରି ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । ଏ ରୂପେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ତାତ୍ତିକ ସାହିତ୍ଯ 
ଧାରାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ ଏକ ନୂତନ ରସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କ୍ରମେ ରମଣୀୟ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସଂଘଟନାରେ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିମଣ୍ଡିତ ରୀତିଯୁଗର ଭୁୟୋବିକାଶ ଘଟିଛି । 


୧.୫. ରୀତି କାବ୍ୟଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ : 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ ରୀତିଯୁଗର ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ସମ ମା ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନିମ 
ବହୁମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଆସିଛି । 
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(କ) ““୧୭୦୦ରୁ୧୮୫୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତତ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯକାଳ ବା ରୀତିଯୁଗ । 
(ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ) 

(ଖ) “୧୬୫୦ ରୁ ୧୮୫୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଦ୍ଧିଶତାବ୍ଦୀକୁ ରୀତିଯୁଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ।” ? (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ)” 

(ଗ) ରୀତିବାଦର ଏହି ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହୀରୂ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ୟ କରଁ।ଗଣ ଯଥା ଶଙ୍କର ଦାସ (୧୫୫୫), ବିଷୂୁଦାସ, 
ଦେବଦ୍ରର୍ନ୍ଲଭ ଦାସ, ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାଳକୁ ରୀତିକାଳ କହିବା ସମୀଚୀନ ହେବ,” 


(ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟପର୍ବ-ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ) 

(ଘ) ୯“ଦୀର୍ଘ ସାର୍ଵ ତିନିଶତ (୧୫୦୦ - ୧୮୫୦) ବର୍ଷର କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ପରିମାଣରେ ବିଶାଳ ହେଲେ ହେଁ ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତିରେ ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ଗତାନୁଗତିକ ।” 
(ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ - ଡଃ. ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ) 


(ଡ) ସୂଳତଃ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଅର୍ଵାଧ୍କ କାଳପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ବର୍ଷ ଏ ଯୁଗର ବ୍ୟାପ୍ତି । ଭଞ୍ଜ ଯୁଗର ପ୍ରଭାବ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତା ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ଥୁଲା ।” ' ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା ) ! 

ଏ ପ୍ରକାରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଯପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରସାରଣ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥାଏ । 


ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତ୍ରିପୁରମୋହିନୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଠାରୁ ଏହି ଆଦର୍ଶର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ପରଂପରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତି ଲାଭ କରିଛି । ତଥାପି 
ବିଦ୍ଧାନ ଆଲୋଚକ ମାନେ ରୀତିକାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପରିସରକ୍ର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ଜିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜସ୍ଵ ବଳିଷ୍ଠ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ପଶ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ  ଗ୍ରକ୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କାଳ ବିଭାଗ ଶିରୋନାମାରେ ମରହଙ୍ଟାକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟଧାରାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ରୂପ ଭାବରେ 
୧୭୦୦ରୁ ୧୮୫୦ ମସିହାକୁ ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯକାଳ ବା ରୀତିଯୁଗ ଭାବରେ ନିର୍ଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି 
ଡକ୍ଟର ବୃନ୍ଦାବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ˆ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକରେ ୧୬୫୦ରୁ ୧୮୫୦ 
ଦ୍ରଇଶହ ବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟ-ବିକାଶକୁ ରୀତିଯୂଗ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ 
ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ବହୁ ଚ୍୍ଟିତ ସମାଲୋଚନା ପୂସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ”ରେ 
ସପ୍ତାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିବାଦର ସୂତ୍ରପାତକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସପ୍ତାଦଶ - ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ସେ ରୀତିକାଳ 
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ପରିବର୍ରେ ଅଳଙ୍କାର କାଳ କହିବା ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତି ସମ୍ମତ ମନେ କରିଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ ରୀତି ଯୁଗକୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ବିସ୍କୃତିକୂ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, 
ତାଙ୍କ ମତରେ “ ସାରଳା ଯୁଗକୁ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ) କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟୁଷକାଳ, 
ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗକୁ (ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ) ଅରୁଣୋଦୟକାଳ ଓ ଭଂଜଯୁଗକୁ ( ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାହଦୀ ) କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯାହୃ କହିଲେ ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । ରୀତିଯୁଗର 
ସମୟ ସୀମା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏ ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ ଭାବଦର୍ଶୀ ଆଲୋଚକ ଗୌରୀ କୁମାର 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ଅଭିମତକୂ ସପ୍ରମାଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଅଛି-  ୧୫୫୦ରୁ 
୧୬୫୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରୀତିଶୈଳୀ ଧୀରେ ଧୀରେ ବିକଶିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ପରେ 
ପରେ ଭାରତୀ ଭୁବନରେ ବିରାଟ ବଟ ବିପଟୀ ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥଲା । 
ରାଧାନାଥଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ବଟ ବିଟପୀ ଆମ୍ମପ୍ରସାର କରି ଘନ ପଲ୍ଲବ ମଶ୍ଚିତ 
ହୋଇଥଲା । (ଭଞ୍ଜ ଭୂମିକା-ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମ) । ସୂଳତଃ ୧୫୫୦ରୁ ୧୮୫୦ ଦୀର୍ଘ 
ତିନିଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବଳବତ୍ତର କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବା ରୀତିକାବ୍ୟର 
ବିକାଶଧାରୀକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ 

(କ) ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗ ( ୧୫୫୦-୧୬୮୦) 

(ଖ) ମଧ୍ଯବର୍ରୀକାଳୀନ ରୀତିଯୁଗ ( ୧୬୮ ୦- ୧୭୯୦) 

(ଗ ) ଭତ୍ତର ରୀତିଯୁଗ ବା ସଂଗୀତ ଯୁଗ ( ୧୭୯୦-୧୮୫୦) 
୧.୫.୧ ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗ (୧୫୫୦-୧୬୮୦) : 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ ଚଉତିଶା -କୋଇଲି-ଭଜନ-ଜଣାଣ, 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଲଳିତ ରସ କାବ୍ୟ-ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ରୂପ ଚାତୁରୀଭିତ୍ତିକ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସୁଲଭ 
ସାରଳା ମହାଭାରତ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣକୁ ଭିତଭି କରି ପୂରାଣ ସୁଲଭ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତା, ସଂଗୀତ ସୂଲଭ ଗେୟବ୍ୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଭାବ-ରସ-ଶୈଳୀ ସମୃଦ୍ଧ ରୀତିବାଦୀ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଉନ୍ମେଷ ୧୫୫୦ରୁ ୧୬୮୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସଂଭବ ହୋଇଛି । ଏହି 
ସମୟ ପରିଧ୍ର କାବ୍ୟାଭିମୂଖ୍ୟକୁ ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ । ପୌରାଣିକ ଚାତୁରୀଧର୍ମୀ ଭାବବିନ୍ୟାସ, ଭାଷାର ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ସମବାୟ, 
ରସର ସଂଯତ ପରିବେଷଣ, ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପାଖ୍ୟାନ ଧର୍ମୀ ରୂପାୟନ, ଧୀରୋଦାଉ ଓ 
ପ୍ରେମକୂଶଳା, ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ଆଲମ୍ବନ, ପ୍ରକୃତିର ଓ ଅଳଙ୍କାରର ବସ୍ତୁ ବିତ୍ବାୟିତ 
ଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିମାନେ ଅନୁପମରୀତି କାବ୍ୟଧାରାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ଦ୍ରଢ଼ ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
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ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୂଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଜ୍ମନଦାସ, ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ଦାସ, ଚାନ୍ଦକବି, 
ଦେବବଦ୍ରର୍ଲ୍ଭ, କାର୍ିକ ଦାସ, ପ୍ରତାପରାୟ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ନରସିଂହ 
ସେଣ, ବିଷ୍ଣୁଦାସ, ରଘୂନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ, କପିଳେଶ୍ବର ଦାସ, ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ, ହରିହର 
ଦାସ, ଓ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ରଚିତ ରାମବିଭା, ଉଷାବିଳାସ, ଗୋପୀଚନ୍ଦନ, 
ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ, ରୁକ୍ଳିଣୀବିଭା, ପରମିଳା, ଉମିଳା ବିଳାସ ଓ ଅନଙ୍ଗ ରେଖା ଇତ୍ୟାଦି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ରସ -ରୀତି-ଅଳଙ୍କାର ଭିତ୍ତିକ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ଏକ ସଂଗୀତ, ସର୍ବସ୍ବ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁବର୍ନରେ ପ୍ରୋକ୍ତ କବି ଓ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅବିସ୍କରଣୀୟ । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗ କାବ୍ୟବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନିମ୍ବମତେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ 
ଏ ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଏକ ବୃତ୍ତାନୁସାରୀ ପଦବିନ୍ୟାସ ପଦ୍ଧତିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ଏକାଧ୍‌କ ଛାନ୍ଦ, ରାଗ, ରାଗିଣୀର ବ୍ଯବହାର । 
ଏ+ ପ୍ରେମ ଓ ତଜନିତ ରସାମ୍ମକ ଉପାଖ୍ୟାନ ବିବୃତି ଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ବିଷୟର ପ୍ରଚଳନ । 
ଵ ରମଣୀୟ ଶାହିକତା ଓ ଆଳଙ୍କାରିକତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଭିତ୍ତିରେ ରସର ଉପଲବ୍ଧି । 
ଏ ଇଷ୍ଟସୁତି, ବସ୍ୁନିର୍ଦେଶାତ୍ମକ, କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଖଳନିନ୍ଦା ଓ ସାଧୁ ବନ୍ଦନାତ୍ମକ 
କାବ୍ୟବିଧ୍ର ଅନୁସରଣ କ୍ରମେ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ ରଚନାର ମସୁଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ । 
ଏ ପ୍ରକୃତିର ଉଦ୍ଦୀପନଶୀଳ ଚିତ୍ରଣ ଓ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟା ପରକୀୟ! ଭିତିକ 
ଚରିତ୍ରୀକରଣ । 
+ ଦେବତା, ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ଅପ୍‌ସରାମାନଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନକରି କାବ୍ୟରେ ଅତି କଳ୍ପନା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ । 
* ବିଷୟ ସଂଘଟନା ଦିଗରୁ ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ପୌରାଣିକ, ରାଜକୁମାର ଓ 
ରାଜକୁମାରୀଙ୍କୁ ନେଇ କାଳ୍ପନିକ ଏବଂ ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ ଓ ସାମନ୍ତ 


ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଏଁତିହାସିକ କାବ୍ୟରଚନାର ଧାରା ଉନ୍ମୋଚନ | ( କାଂଚି 
କାବେରୀ ଓ ସମର ତରଙ୍ଗ ) 


* ମହାକାବ୍ୟ ପରିବର୍ରେ ସର୍ଗବଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ କାବ୍ୟ ଓ ଲୌକିକ ସଂଗୀତ 
ଚାତୂରୀ ଅନୁସରଣରେ ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, ପଦୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗୀତିକାବ୍ୟର ନିର୍ମାଣ । 
ସୁଳତଃ ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୂୁଗର ଏହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ 

ରୀତି କାବ୍ୟର ବିସ୍ଟୟ ବିଦଗ୍ଧ କଳା-କୋଣାର୍କ । 
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୧.୫.୨ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ରୀତିଯୁଗ ee) 


ଯଥାର୍ଥ ରୀତିସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ବୂଝାଇଥାଏ | 
ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ଭକ୍ତଚରଣ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ବଳଦେବ 
ବ୍ରଜନାଥ ଓ ଯଦୂମଣିଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ ଓ ବିଭୂତିଦୀପ୍ତ କାବ୍ୟସୌଧ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଅପୂର୍ବ ଉଦାହରଣ । “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ” , 'ରସକଲ୍ୋଲୋଳ” ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ , ‘କୋଟି ବରହାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀ” , ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି; ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ”, ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର । “ରସକଳା”, 
‘ସମତରଙ୍ଗ' ଓ କିଶୋର ଚନ୍ଦାନନ୍ଦ ଚମ୍ପଂ ଏହି ସମୟର ଶାଶ୍ବତ କଳାଗୁଣ ମଣ୍ଡିତ ସୃଷ୍ଟି । 
୧୫୬୮ରେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଫଗାନ, ମୋଗଲ ଓ 
ମରହଟଙ୍ଗଟାମାନଙ୍କର ଶାସନ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଲୁଣ୍ଠନ ଲୀଳା ସଂଘଟିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର 
ସକ୍ୟ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇ ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତବାଦର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ବିଳାସୀ-ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ମାନସିକତାକୁ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦରବାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ରସ ସଂଗୀତ ଭରା ରୀତିକାବ୍ୟର ବିକାଶ ସାଧନ ହୋଇଛି । ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଭିତ୍ତି 
ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର କବି କାଳିଦାସ, ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ଜୟଦେବ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିରୂପିତ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଛାୟାରେ ଏହି ଯୁଗର ପ୍ରତିଭାଧର କବିମାନେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସସର୍ବସ୍ଵ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ ଶୁଦ୍ଧ ଭକ୍ତିବାଦର 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପରକୀୟା ତତ୍ତ୍ର ସହିତ ମୁସଲମାନୀ ସୁଫି ଦର୍ଶନର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଭାବ ରୀତି 
କାବ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନାରେ ବିସ୍ତୃତ ହେବାର ନାହିଁ । 


ଭଂଜ କାବ୍ୟାଦର୍ଶାଶ୍ରୟୀ କାଳ୍ପଥନିକ ପ୍ରଣୟୋପାଖ୍ୟାନବାଦୀ କବି ହୁଅନ୍ତୁ ଅଥବା 
ରାଗାନୂଗା ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍ବବାଦୀ ମଂଜରୀଭାବ ବିଶ୍ଵାସୀ କବି ହୁଅନ୍ତୁ; ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୀତିବାଦୀ 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀ କାବ୍ୟ ସଂଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ସଂସ୍କୃତ ଦରବାରୀ 
ପଶ୍ରିତବର୍ଗଙ୍କ ପ୍ରଶଂସାମୂଳକ ବି ବେଚନା ପ୍ରତି ସଚେତନ ଓ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । 
ରୀତିକାବ୍ୟମାନଙ୍କ ନବନବୋନ୍ଧେଷଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞାଶକ୍ତି ଶବ୍ଦାରଥୋ ସହିତୌ କାବ୍ୟଂ? ସହିତ 
ରୀତିରାତ୍ମା କାବ୍ୟସ୍ୟ, ଧୃନିଃ କାବ୍ୟସ୍ଯ ଆତ୍ମା, ବକ୍ରୋକ୍ତି କାବ୍ୟ ଜୀବତଂ, ରମଣୀୟୀର୍ଥ 
ପ୍ରତିପାଦକଃ 'ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟଂ, କାବ୍ୟ ଶୋଭାକରାନ୍‌ ଧର୍ମାନ୍‌ ଅଳଂକାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାରୀଶ୍ଭେତ୍‌ କବିଃ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛି । ସମାଜ ଓ ଜୀବନର 
ଭୁମିବାଦୀ ଅଙ୍ଗୀକାର ବୋଧଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁସରଣକାରୀ 
ପ୍ରତିଭାମାନେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ବୀ କାବ୍ୟକନ୍ଚନାରେ ଶତତ ଚେଷ୍ଟିତ ଅଛନ୍ତି । ରସିକ, 
ପଶ୍ଡିତ ଓ ଭୀବୃକମାନଙ୍କୁ କଳ୍ପନାସରଣୀର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରଖ୍‌ ଦୀର୍ଘ ଏକ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଏକ 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ସଂପନ୍ନ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । 
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ରା।ଜପୂରୀକାର ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ସଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ସେ ଯୁଗର ବାଙ୍ମୟ ରୁଚି ଓ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ଭୋଗ ବିଳାସର ଲାଳିତ୍ଯରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିଛି । ବିଦ୍ଧାନ ଓ ବିଦଗ୍ଧ 
ସୀମାଜି କଙ୍କ ଶୁଣିବ ଓ ତଦ୍‌ ଗତହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନା 
ସଂଭବ ହୋଇଛି । 


ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯାନୂୁଶାସନର ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ 


ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି 


* 


* 


ଶହଦମାଧୂର୍ଯ୍ୟୟ ଶବ୍ଦଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟଧର୍ମୀ ପଦବିନ୍ୟାସ । 


ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷୟ ରୂପକ ଆଦି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ସହିତ ଅନୁପ୍ରାସ ଯମକ 
ଓ ଶ୍ଲେଷାଦି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ରମଣୀୟ ବ୍ଯବହାର । 


ବିବିଧ ଛନ୍ଦ, ରାଗ, ରାଗିଣୀ ଓ ବୃତ୍ତିର ବ୍ୟବହାର ଦେଇ କାବ୍ୟ କଳ୍ପନା ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ସଂପନ୍ନ ହୋଇଉଠିଛି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଛନ୍ଦ ଓ ଲୋକ ଛନ୍ଦର ମିଳନ ଘଟି ନୂତନ 
ଭଙ୍ଗୀପ୍ରଧାନ ଛନ୍ଦ ଗୀତରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପାଇଛି । 


ସାମନ୍ତବାଦୀ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ଆଲମ୍ବନକରି ପ୍ରକୃତିର ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନଶୀଳ ଚିତ୍ରଣ 
ଭିତରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସର୍ବସ୍ଵ ପ୍ରେମଚେତନାର ପୂଷ୍ଠଳ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ 
ଭାବରେ ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାରୋଚିତ 
ସୌଭାଗ୍ୟରେ କାବ୍ୟାବେଦନକୁ ସଂଚାରଶୀଳ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ରୀତି କବିମାନେ 
ନବରସର ରୁଚିର ନିର୍ମିତି ପଣକୁ ଶୃଙ୍ଗାରୀଶ୍ଚେତ୍‌ କବିପଣ ଭାବରେ 
ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉଦ୍ୟାନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା ଜଳକେଳି ଓ 
ପୂର୍ବାନୁରାଗ ସ୍ରଣଧର୍ମୀ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ କବିତ୍ଵର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟସଂପନ୍ନ ପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି ଏବଂ ରଚନାବ୍ୟାପାର ହୋଇଛି ଶାବକ ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମୀ ସଂଘଟନା । 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ କୃତି ଗୁଡ଼ିକରେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ର ତ୍ୟାଗ ଓ ସମର୍ପଣ ଭାବର 
ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାବେଳେ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରଣୟଚେତନା 
ସଂଭୋଗବୋଧ ଉପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ କାବ୍ୟ ପଠନ ପାଠକକୁ ଏକ 
ଭାବ୍ରକ ରସକଳ୍ପୀ ଜୀବନ ବଂଚିବାର ଉପାୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । 

କାବ୍ୟର କାହାଣୀ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୂଳକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ “ଆର୍ଶୀ ନମସ୍ତରିୟା ଶିବା 
ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦେଶ ଏବବା, କ୍ରଚିନି ନ୍ଦା ଖଳାନ୍ଦୀନାଂ ସତାଞ୍ଚଗୁଣ କୀର୍ଭନଂ”? ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ବି ଶେଷତ୍ସ ହୋଇରହିଛି ଏବଂ କବିସତ୍ତା ପାଠକର ଅର୍ଥ 
ରସସଭାକୁ ଲୋଡ଼ିଛି । 
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* ଜଗନ୍ନାଥ, ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଓ ଶିବଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଏ ଯୁଗର କଳାସୌଧ ପୌରାଣିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ରହିଛି ଏବଂ ପୁରାଣକନ୍ଥୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ତୁଲ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଉପମା ବାଚକ ହୋଇ ରୂପପାଇଛି । 


* ସାମନ୍ତ ଓ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ମାନସିକ ରୂଚି ଅନୁସାରୀ ଏହି କାବ୍ୟଦର୍ଶ ରୀତି 
ପ୍ରଧାନ ବା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୈଳୀସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । 


* ମୋଟ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବରୀତି-ଯୂଗର କାବ୍ୟ ଜୀବନ 
ଅପେକ୍ଷା ଯୌବନର, ଦେବ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଦେହର, ତ୍ଯାଗ ଅପେକ୍ଷା ସଂଭୋଗର, 
ଦାଣ୍ଡଲୋକର ସାଧାରଣ ସମାଜ ଅପେକ୍ଷା ଦରବାର ମହତ୍ତ୍ ଓ ଆଲେଖ୍ଯକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । 


୧.୫.୩ ସଂଗୀତ ଯୁଗ ବା ଉତ୍ତର ରୀତିଯୁଗ ( ୧୭୯୦-୧୮୫୦) : 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶଂଧ୍‌ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ପାଦ ସମୟକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଆଉ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟର ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇଛି । 
ବିପୁଳାୟତନ ରସ-ଧ୍ଵନି-ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ ରୀତି ଯୁଗ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶଂଧ୍‌ 
ସମୟକୁ କ୍ରମେ ଅସ୍ତମୁଖୀ ହୋଇ ଆସିଛି'। କାବ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତକବିତା, ଛାନ୍ଦ, 
ଚୌପଦୀ, ଚଂପୃଟ ଜଣାଣ, ଭଜନ, ବିରହ ଗୀତିକା ଇତ୍ୟାଦିର କ୍ରମୋନ୍ସେଷ ଘଟିଛି । 
ସଙ୍ଗୀତକଳାର ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଇନ୍ଦିୟାନୁଭୁତିର ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ରସଘନପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବନାର ନିବିଡ଼ ପ୍ରକାଶ 
ଦେଇ ସଂଗୀତ-କବିତାର ସମବାୟ କବିକଳ୍ପଧନାର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ହୋଇଛି । ଧନଞ୍ଜୟ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆବୃତ ପ୍ରଧାନ ସଂଗୀତ ପ୍ରବଣତା ଥୁଲା 
ତା'ର ରସାବେଦନକୁ ମୂଳକରି ଗାନଧର୍ମୀ ଶଙ୍ଦଚାତ୍ୁରୀ ଓ ପଦସଂରଚନା ମଧ୍ଯରେ ସଂଗୀତ- 
କବିତାର ରସପୃଷ୍ଠି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ଏକ ଏକ ନିବିଡ଼ତମ ଦିଗ 
(ମାନ, ଅଭିମାନ, ଅନୁରାଗ, ପୂର୍ବାନୁରାଗ, ସୁ ତିଚାରଣ, କାରୁଣ୍ୟ, ବିରହ, ବେପଥୂ, 
ଭକ୍ତି, ରୋମାଞ୍ଚ, ଉଦ୍‌ବେଗ, ମିଳନ, ଚାଚୁକ୍ତି, ବଶ୍ୟତା, ଆକର୍ଷଣ, ବିସ୍ୟ, ଆଶା, ଆଶଙ୍କା, 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ସମ୍ଭାଷଣ, ସମ୍ବାଦ ପ୍ରେରଣ ଓ ସମର୍ପଣ ଇତ୍ୟାଦି) ଏହି ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ବିଭାଗଟିରେ 
ଲାଳିତ୍ୟ, ଇଙ୍ଗିତ ଓ ଲକ୍ଷଣାର ବିଚିତ୍ର ମିଳନ ଦେଇ ରୂପ ପାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଉଲ୍ଲରଂ ପଡୁ ପରଦାବଳୀ ସାହିତ୍ଯ, ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଚୌପଦୀ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତି ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ, ଅବିହତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯଦିଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୁ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ‘ରସକଳା', ‘ଅମଭିକା ବିଳାସ", 
ସମର ତରଙ୍ଗ” ଭଳି କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି ତଥାପି ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ କବିତାବଳୀ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୀତି କାବ୍ଯ ପରଂପରାର ଶେଷବସ୍ଥାକୁ 
ସଂଗୀତ ଯୁଗ, ଭାବରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା, ବିଶେଷତଃ 
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ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଆଠଗଡ଼, ବାଣପୁର, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଖୋର୍ଧା, ନୟାଗଡ଼, ରଣପୁର, ଚିକିଟି ଓ 
ଜଳନ୍ତର ଇତ୍ୟାଦି ଅଞ୍ଚଳରେ ସଂଗୀତ ଚଟ୍ଟା ମୁଖ୍ୟ କଳାବେଦନର ବିଷୟ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଛି । 
ବଂଚିବାପଣର ସରସ ଉପାୟ ସଂଗୀତରସରୁ ସାଧାରଣବର୍ଗବି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଆମ 
ସାଧାରଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷକୁ ଓ ଭାବକୁ ରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ବିଷୟୋତ୍ତର ଦର୍ଶନ 
ସହ ଯୋଡ଼ି ଦେବାରେ ସଂଗୀତ-କବିମାନେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ସପ୍ତଦଶ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂଗୀତସାଧକମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଯୁଗର ଏହି ଲଳିତ ସରସ ବିଭାବଟିକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ଭାଷା ପାଟବ ମଧ୍ଯରେ ବଳିଷ୍ଠ 
ଓ ରସାଗ୍ରହ ସମ୍ବଳିତ କରି ତୋଳିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାଲବେଗ ( ଅନେକ ପୂର୍ବରୁ) 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଗୌର ଚରଣ, ଗୌରହରି, ହରିବନ୍ଧ, 
ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ଛଥା। ନରସିଂହ, ବୀର କିଶୋର ଓ ଯଦୁମଣି ପ୍ରମୁଖ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଓ 
ବୃ୍କଳ୍ପୀ ସାଧନାର ନିଦର୍ଶନ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । ଭଂଜଙ୍କ ସମୟକୁ ରୀତିକାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଛାନ୍ଦ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ଥ୍ବାବେଳେ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାଳକୁ ଏହି କଳାଦର୍ଶ 
ସଂଗୀତରସ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋପଲୀଳା, 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଓଦାର୍ଯ୍ୟ ଲୀଳା, ଶିବଙ୍କର ସତ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଲୀଳା ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ମହାନୁଭବ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଲୀଳାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏ ଯୁଗର କବିମାନେ କବିତାର ଭାବଭୂମି ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଭକ୍ତିରସାତ୍ମକ ସଂଗୀତ ରଚନା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବୋଲି, ଚଉତିଶା, ସନ୍ଦେଶ 
ଗୀତିକା, ଗୌର ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ପ୍ରଣୟ ଗୀତିକା, ଗ୍ରାମ୍ୟରସାତ୍ମକ ଗୀତିକା, ଚୌପଦୀ ଓ 
ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଗୀତିକାମାନ ରଚନା, କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ କରି ସଫଳତା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସ ନିରପେକ୍ଷ ସଂଗୀତ ଅପେକ୍ଷା 
ଧର୍ମୀୟ ଭାବନା ଗର୍ଭକ ଓ ମଧୂର ରସ ସମ୍ବଳିତ ଗୀତିକାର ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍କ ଭାବରେ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ଲୌକିକ ଭାବନା ରାଶି ଆଶ୍ରିତ ସଂଗୀତ ଯୁଗର 
ଗୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି 


* ଦେବତା (ରାଧାକୃଷ୍ଣଂରାମସୀତା, ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ରାଦି )ଙ୍ଗୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକତା ମଧ୍ୟରେ ମାନବାୟନ ଦିଗର ପ୍ରତିଫଳନ । 


* ଭାଷାର ସାରଲ୍ଯ, ସାବଲୀଳତା: ଓ ଅଳଙ୍କାର ବାହୁଲ୍ୟ ବ୍ୟବହାରର ସଂକୋଚନ- 
ଏ ଯୁଗର ପ୍ରଧାନ ଅଭିମୁଷଖ୍ଯ ! 


* କାବ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ନବାନୁରାଗ, ପୂର୍ବାନୁରାଗ୍ୃ ଭାବଜାଗରଣ, ଚଟୁଳଛନୋକ୍ତି ଓ 
ମାନାଭିମାନ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ କବିତା ରଚନା । 


* ମୋଟ ଉପରେ ସଂଗୀତ ଯୁଗର ପଦାବଳୀ ରଚୟିତାମାନେ ସ୍ଵଳ୍ପୋକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ 
ଜୀବନର ରସଘନ ମୁହୁର୍ଭ ସବୁକୁ ଯେପରି ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ, ଓ 
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ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଉଦ୍ରେକଧର୍ମୀ କରି ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି କାବ୍ୟାଯୁଗର ପଲ୍ଲବିତ ବିସ୍ତାର 
( ମଧ୍ଯକାଳୀନ ରୀତିକାବ୍ୟ) ମଧ୍ଯରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଶ୍ରବଣ 
ସୁଖଦାୟୀ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାନକାରୀ ସଂଗୀତ ଯୁଗର କ୍ଷୁଦ୍ର ଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକ 
ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିଗତ ଭାବ ଦେଇ ଇନ୍ଦରିୟାତୀତ ଭାବାଲୋକକୁ 
ଘେନିଯିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । 


୧.୬ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 


ପୁରାଣ ସ୍ତରରୁ ଓ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ ସଂରଚନା ବିଧ୍‌ ମତେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରି ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାୟିତ ଛାନ୍ଦାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ସଂସ୍କୃତ ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ 
କରି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରୀତି ସ୍ରଷ୍ଟା ବୃନ୍ଦ ନିଜର ମାତୃସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଗତି ଓ ଉନ୍ନତି କଳ୍ପେ ଅନେକ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି; ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପ୍ରବଣତା ସମଧ୍‌କ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଆସିକ ରସଭାବ ଚିତ୍ରଣରେ ଏବଂ ଆଙ୍ଗିକ ଚମକ୍ରାରିତା ସଂପାଦନରେ 
ପ୍ରସ୍ୃତିପ୍ରବଣ ଲକ୍ଷଣକୁ କବିତ୍ଵ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ଦମେଷପର୍ବର କୃତି 
କଳ୍ପଲତା, ପ୍ରେମଲୋଚନାଠାରୁ ବିକାଶ ପର୍ବର କୃତି ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ପରିଣତି କାଳର 
ସୃଷ୍ଟି ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ରସକଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଶି ରାଶି କାବ୍ୟ ସମୂହକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ 
ଦେଖାଯାଏ ରୀତିର ସହଯୋଗୀ ଶୋଭାକାରଙ୍କ ଧର୍ମଭାବରେ ଅଳଙ୍କାର, ସଂଗୀତ ଲୋକ 
ଉପାଦାନର ଅଙ୍ଗସଂସ୍ଥାନ କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ଵଶୀଳ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ରୀତିକାବ୍ୟ ପରିକନିତ 
ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ଏହି କ୍ରମରେ ରୀତିକାବ୍ୟାବଳୀର ଅନ୍ତଃରୀଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବହିଃବଙ୍ଗୀୟ 
ପରିପାଟୀ ଅଧ୍ୟୟନ ଭିତ୍ତିରେ ଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ତଥା କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଉପରେ ନିମ୍ନମତେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି ! 
୧.୬.୧ ବିଷୟଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 

ଆମ୍ଭିକଭାବକଳ୍ପ ଦିଗରୁ ବିଚାରକଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଯୁଗରେ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉଭୟ 
ପୌରାଣିକ ଓ କାନ୍ପଥନିକ ଭାବଧାରା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ 
ଭାଗବତ ଏହି ତିନୋଟି ମହାକାବ୍ୟରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପୌରାଣିକ -ରୀତିକାବ୍ୟ ରଚିତ 
ରାମବିଭା, ‘ରଘୁନାଥ ବିଳାସ”, ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ବ୍ୟତୀତ ଅଧ୍କାଂଶ ରୀତିକାବ୍ୟ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାକ୍ର ଭିତ୍ତିକରି ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦାପାଇଛି । ଅପରପକ୍ଷରେ “କଳ୍ପକତା', 
“ପ୍ରେମଲୋଚନା' , ‘ପରିମଳା' , ‘ ଇଛୁାବତୀ”  ଅନଙ୍ଗରେଖା' , ସର୍ବାଙ୍ଗସୂନ୍ଦରୀ,  ' ଚିତ୍ରକଳା , 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ? ଓ ‘ରସଲେଖା” ଇତ୍ୟାଦି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ବିକଚ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟ 
ହୋଇଛି, ଏହି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଧୀରୋଦାତଭ ନାୟକ ଓ ଉତ୍ତମା ନାୟିକା, 
ବିଶେଷତଃ ରାଜବଂଶୀୟ ଆଭିଜାତ ସଂପନ୍ନ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ଆଧାର କରି 
କାହାଣୀଟିଏକୁ ଗୀତି ସଂଚାର ଦେଇଛି । ପୂର୍ବରାଗରେ ନାୟକ ନାୟିକାର ଦର୍ଶନ ଶ୍ରବଣଜନିତ 
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ଆସକ୍ତି, ଦର୍ଶନ ପରେ ବିରହ, ବିରହ ପରେ ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର ମନ୍ଦିର ସରୋବର, ଉଦ୍ୟାନରେ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌, ମିଳନ, ଏହା ପରେ ବିଚ୍ଛେଦ, ତଦ୍ପରେ ବିବାହ, ସଂଭୋଗ, ନାୟକର ବିଦେଶଗମନ 
ଓ ସାମୟିକ ଵିଚ୍ମେଦ ଜନିତ ବିରହଦଶା କଥନ ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ପୁନଃମିଳନ ଏହି ପ୍ରକାର 
ଏକ ଛାଞ୍ଚାୟିତ ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୀତିକାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ବୈଷ୍ଣବ 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରେମଭାବନା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ ଓ ସଖୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀୟ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କୁ ଆଲମ୍ଭିତ କରିଛି । କେବଳ 
ନାଟକୀୟ ଆସତ୍ଥାପନା ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ବଖାଣ ଦେଇ ରୀତି କାବ୍ୟର ଭେଦ କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ସଂଭବ ହୋଇଛି । 
୧.୬.୨. ଚରିତଦ୍ରଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 


ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାରୀ ହିଁ ରସ ଏବଂ ଭାବ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ରୀତିଚାତୁରୀର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର | 
ତା'ର ରସାଶ୍ରୟୀ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମ ଓ ପରକୀୟା ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦିତ ହୋଇଛି । ରୀତି କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିମଣ୍ଡିତ । ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଉପମାଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ନାୟକ ବିପ୍ରଲତମ୍ମ ଭାବନାରେ ମଗ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ଧର୍ମ ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ ଉପଚାରକୁ ଆଧାରକରି ଶୁଦ୍ଧା ଭକ୍ତିର ପରିଭାଷା ନେଇଛି । ରୀତି କାବ୍ୟରେ 
ନାରୀ ଅଙ୍ଗର ଶୋଭାମୟ ଚିତ୍ରଣ କବି ଧର୍ମ ହୋଇଛି । ଦରବାରୀ ପ୍ରଭାବର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ହେତୁ ଶୃଙ୍ଗାରୀଭାବ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ବହୁପାକ୍ଷିକ ରସମୟ କାବ୍ୟ ରଚନାର ବାଧ୍ଯୟବାଧକତାରେ 
ନାରୀକୁ କାବ୍ୟରେ ସର୍ବପ୍ରଧାନ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଫଳରେ ରୀତି କାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ରସଚାତୁରୀ, ଶହ ବିନ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରକୃତି ବିଳାସ ସାଧାରଣତଃ ନାୟିକା ସର୍ବସ୍ବ 
ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏପରିକି ରୀତି କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ 
ନାୟିକା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ‘କଳ୍ପଲତା' , ‘ପ୍ରେମାଲୋଚନା!' , ‘ପରିମଳା' , ' ଇଛାବତୀ? 
‘ଅନଙ୍ଗରେଖା' , ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ” , ‘ଚିତୁକଳା” , ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ , ଲାବଣ୍ୟବତୀ , 
‘ରସଲେଖା', “ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌', ସୁଭଦା ପରିଣୟଂ ,  ଅମ୍ଭିକାବିଳାସ”, ଆଦି କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣରୁ ପ୍ରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 

ପୁନଶ୍ଚ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତୃ ଅଳଙ୍କାରତକ୍ତ୍, ଧ୍ବନିତତ୍ତ ରୀତିଚାତୁରୀ 
କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାୟିକାର ରୂପ-ପ୍ରେମ ସମ୍ବଳିତ ବିଳାସକୁ ବୁଝାଇଛି । ନାରୀର ବାସକ 
ସଜା, ବିରହୋଜୁଣ୍ଠିତା, ସୁାଧୀନଭର୍ର୍କା, ଖଣ୍ଡିତା, କଳହାନ୍ତରିତା, ବିପ୍ରଲନ୍ଧା, ଅଭିସାରିକା, 
ମୁଗ୍ରା, ପ୍ରଗଳ୍ଭା, ସୃକୀୟା, ପରକୀୟା, ଉତ୍ତମା, ମାନମୟୀ ଓ ରାସମୟୀ ଆଦି ପ୍ରକରଣ 
ଭିତ୍ତିରେ କବିମାନେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାୟିକାର ଜନ୍ମ, 
ବାଲ୍ୟ, କୌଶେୋର, ଯୌବନ, ରୂପ, ଅଙ୍ଗଶୋଭା, ଦାକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀ, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, 
ପ୍ରେମଶୀଳାଗୁଣ, ବିରହଭାବନା, କାମଦଶଦଶା ଓ ମିଳନାକାଙାକ୍ଷା ରୀତିକାବ୍ୟକୁ ରସମଣ୍ଡିତ 
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କରିତୋଳିଛି । ତେଣୁ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ମହତ୍ତର ଓ ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରି ଏହାକୁ ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି କବି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର 
ଯଥୀଥ୍ଥରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 

କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ସିନା ପ୍ରଧୀନ ତାକୁ ଘେନି ସବୁ ରସମାନ ଏ ଘେନି ଆଗ 
ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏ ହେଲା କବି ପରଂପରା ସିନା !”? ( ପଦ୍ଧାବତୀ ପରିଣୟ ) 

ପରକୀୟା ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ବିପ୍ରଲ୍ଧା ଓ ପ୍ରଗଳ୍ଭା ହୋଇ ଆମ୍ପ୍ରତଷ୍ଠା 
ପାଇଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ତଥା ବିଶେଷ କରି ଭଂଜାନୁଗାମୀ କାବ୍ୟକୃତି ଗୁଡ଼ିକରେ 
ସ୍ଵକୀୟା ନୀୟିକାର ରୂପଭାବ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସ୍ଵକୀୟା ନାୟିକା ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଅମର ସଂପତି”? ସଦୃଶ ବିବେଚିତ ହୋଇଥବା ବେଳେ ବୈଷ୍ଣବ କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ନାୟିକା ଆମ୍ମସମର୍ପିତା, ନିତ୍ୟକିଶୋରୀ, ପ୍ରେମକ୍ରଶଳ ଓ କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣା । 

‘ଅମର ସଂପତ୍ତି ଲଭି ବିଲୋକନ ମାତ୍ରେ 


ନାରୀରୂପି ପିତୁଳା ଲେଖକ ହେଲା ନେତ୍ରେ ।” ଲାବଣ୍ୟବତୀ । 


ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟରେ ନାୟିକା ଖଣଶ୍ଡିତା, ଅଭିସାରିକା, ବାସକସଜ଼ା ପ୍ରଗଳ୍ଭା ଓ 
ଅଧୀରା ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସଖୀ, ସହଚରୀ, 
ଦାସୀ ଇତ୍ୟାଦି ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଏସବୁ ଚରିତ୍ର ନାୟିକାର ପ୍ରେମମୟୀ 
ସତ୍ତାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ନିମନ୍ତେ ସହଯୋଗୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚତୁରୀ, 
ଗୁଣବତୀ, ରୂପମୁଗ୍ଧା ଓ ପ୍ରୀତି ଚାଟୁଳୀ ହୃଦୟବଭ୍ତା ଭିତରେ ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ମହତ୍ତ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଲଳିତା ( କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ) ଓ ଅଭିମନ୍ସୁଙ୍କ ବିଶାଖା” । ଏହି 
ପ୍ରକାର ନାରୀ ଚରି ତ୍ର ସ୍ୃଜନର ଏକ ଏକ ବିକଶିତ ଶାଶ୍ବତ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର । 

ମୋଟ ଉପରେ ନାୟିକାର ରୂପଜପ୍ରେମ, ଦୈହିକ ଆକର୍ଷଣ ଓ ଭୋଗବାଦୀ ଚିତ୍ରଣ 
ରୀତି କାବ୍ୟକୁ ପୂରୁଷପ୍ରାଧାନ୍ଯ ରହିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ ଦେଇଛି ଚିରନ୍ତନୀ 
ନାରୀ ସୁନ୍ଦର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଗ୍ରାହୀ ଉପଲବ୍ଧିର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ । ସଂଗୀତ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମ କୁଶଳା 
ରୀତିକବିର ମାନସୀ ନାୟିକା ପ୍ରେମପ୍ରଧାନ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ନିୟନ୍ତିକା ଭାବେ ଭୂମିକା 
ସଂପାଦନ କରିଛି । 

ସୁଙ୍ଟୀତାଦି ସାହିତ୍ୟବିଧ୍‌ ଯେତେ 

ରତି ଶାସ୍ତ୍ର ସହିତେ ରଖ୍‌ ଚିତ୍ତେ ।”? (ଲଳିତ ଲୋଚନା- କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସଦାନନ୍ଦ 1) 

ଏବଂ 

“ଘ୍ରପ୍ରେମେ ପଢ଼ଇ ଯେବେ ସାହିତ୍ୟର ରସେ 

ପୂଲକ କୁଶଳ ତନୁ ପୁଲକ ଉଲ୍ଲାସେ ।” (ବ୍ରଜନାଥ) 
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ଏହି ମର୍ମରେ ହିନ୍ଦୀ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନାରୀ ଭାବକଳଛୀ ନିର୍ମାଣ ବିଧାନକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିଛି । “ରୀତି କାଳରେ ପୁରୁଷକୋ ନାରୀ ବିଶେଷକୀ ବୈକ୍ରିକ ସତ୍ତା ସେ 
ପ୍ରେମ ନାହିଁ ଥା ରସକେ ନାରୀତ୍ସ ସେହି ପ୍ରେମ ଥା। (ରୀତି କାବ୍ୟକୀ ଭୂମିକା ଡଃ. 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ପୃ ୧୭୧ ) 


୧.୬.୩ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରସବୈଚିତ୍ର୍ୟ : 


ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କ୍ରମେ ରୀତିକାବ୍ୟ “ 'ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି'? ଓ  ' କାବ୍ୟସ୍ୟ 
ଆମ୍ମା ରସଃ”? ଆଦର୍ଶକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନେ ଇଛି ! ପ୍ରସାଦ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଓଜଃ ଆଦି ଗୁଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳ, ଗୌଡ଼ୀ ଆଦି ରୀତିର ଆଶ୍ରାରେ ରୀତିକବିମାନେ ନିଜ- 
ନିଜର କାବ୍ୟରେ ବୀର, କରୁଣ, ଅଭୁତ, ହାସ୍ୟ, ଭୟାନକ, ବିଭସ, ରୌଦ, ଶାନ୍ତ ଓ 
ବାସ୍ସଲ୍ୟାଦି ରସର ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏସବ ରସ ମଧ୍ଯରୁ ପୌରାଣିକ ଓ ବୈଷ୍ଠବ 
କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ହିଁ ଅଙ୍ଗୀରସ ରୂପେ କାବ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ସୂତରାଂ ଆମର ରୀତିଯୁଗର କବିମାନଙ୍କର କୃତିରେ “ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର 
କବିତ୍ଧର'-- ଆଦର୍ଶରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ପ୍ରଧୀନ ରୀତିକାବ୍ୟ ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ 
ଶୃଙ୍ଗାରାଶ୍ରିତ ହୋଇଉଠିଛି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଷ୍ଟରସ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବୋଧନଗୁଣରେ ଶୃଙ୍ଗାରାନୁଷ ଙ୍ଗ 
ହୋଇ କାବ୍ୟ-କାୟାକଛ୍ୀ ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ବିଳାସ 
ବ୍ୟସନରେ ନିମଡ଼ିତ ସାମନ୍ତରାଜାଙ୍କ ରୂଚି ଅନୁସାରେ ନିରୂପିତ ଏକ ବିଳାସୀ ଦରବାରୀ 
ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ଶୀକାର ଓ ସମ୍ଭୋଗ ଭିତରେ ନିମଗ୍ନ ଦରବାରୀ 
ସାମନ୍ତଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖିତ ଏହି କାବ୍ୟଧାରାର କବିମାନେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀକତାକୁ ମୁଖ୍ୟ 
ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଆଦି ରସାତ୍ମକ ଏହି ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ 
କାବ୍ୟକଳନା କାଳରେ “ˆ କାବ୍ୟେ ଜାତଂ ରସମୟଂ ଜଗତ୍‌ ଉକ୍ତିକୁ ପ୍ରଧାନ ମନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ ରାଶିରେ ଏହି ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଉଜ୍ଵଳ, ମଧୁର ଓ ମଂଜରୀ 
ରସ ନାମରେ ବିପ୍ରଲମ୍ବ ଅବବୋଧକୁ ନେଇ ରୂପ ପାଇଥ୍ବାବେଳେ କାଳ୍ପନିକ 
ବାକ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ରୂପେ ପରିବେଶିତ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥଶୃଙ୍ଗାର, 
କାମଶୃଙ୍ଗାର, ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାର ଓ ନୀତିଶୃଙ୍ଗାରର ମହାମିଳନକ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଉଠିଛି କବିର 
ସର୍ଜନଶୀଳ ମାନସର ଧରାତଳ । 


୧.୬.୪ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ରୀତିଧର୍ମିତା : 
ରୀତିକାବ୍ୟର ନାମ ହିଁ ଏହି କାବ୍ୟଦର୍ଶର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ପ୍ରକାଶକ | “ପଦ 
ସଂଘଟନା ରୀତିରଙ୍ଗ ସଂସ୍ଥାବିଶେଷ ବତ୍‌''— ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣାକାରକଂ ଏହି ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଅନୁସାରେ ରୀତି କାବ୍ୟର ଏକ ଶୋଭାବର୍ବନକାରୀ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗମାତ୍ର । ରସ ଓ ଗୁଣ- 
ସମ୍ବଳିତ ପଦବିନ୍ୟାସ, ସମାସୋଟିତ ଶହଦଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ତୂଲ୍ୟଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା 
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[%*** )୍))),,୍‌୍‌ଘ୍‌ଧ ବିଚିବ-କବିଚୁ ୍୍୍ଧ୍‌୍‌୍‌୍‌ଘ୍୍‌ ୨୩ 


ଭିତ୍ତିରେ ରୀତି ହେଉଛି ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରସମ୍ମତ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଧନାଭଙ୍ଗୀ ବା ଶବ୍ଦର ନାନାବିଧ 
ପ୍ରୟୋଗ ଚାତୂରୀ । ପରିବେଷଣର ଚମଜ୍କାରିତା, ରମଣୀୟାର୍ଥାକ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ, 
ସଂଗୀତାମ୍ମକ ଭାବପ୍ରଧାନ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଳାସର ଏକ ସମବାୟ ରୂପ-ରୀତି, ଏହି ରୀତି ବର୍ଣ୍ଣ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଜନିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପୀଦନାକାରୀ କାବ୍ୟ ଉପାଦାନ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ନିରୂପିତ ˆ ରୀତିରାତ୍ମା କାବ୍ଯସ୍ଯଂ” 
ଅନୁସରଣରେ ଏବଂ ନୈଷଧୀୟ ବିଦଗ୍ଧ ରୀତି ଚାତ୍ୁରୀ ଅନୁକରଣରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶାସ୍ତ୍ର 
କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପରିକଳ୍ପତ ହୋଇଛି । ପୂନଶ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଭାସ, କାଳିଦାସ, ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ 
ପରିଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ କାରୁକର୍ମ ଭାବରେ ଆମ୍ଭିକତା ଅପେକ୍ଷା ଆଙ୍ଗିକ କଳା- 
ନିର୍ମାଣ ଧର୍ମ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯଗୁଡ଼ିକ 
ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟପରି ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ରୀତି ଚାତୂରୀ ଆଧାରିତ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନୂତନତ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟଶିନ୍ପ ବସ୍ତୁକଳ୍ପନା, 
ରସକଳ୍ପନ।, ଭାବକଳ୍ପନା ଓ ଚରିତ୍ରକଳ୍ପନା ଦିଗରୁ କାମଶାସ୍ତ୍ରବିଧ୍କ ମନୋଭୂୁମିକୁ 
ଆଧାର କରିଛି । 

କବି ଗଣ ସଚେତନତାର ସହିତ ରସ, ଗୁଣ, ଭାବ ଓ ପ୍ରକୃତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ପରିବେଶାନୂସାରେ ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳ ଗୌଡ଼ୀ ଓ ଲାଟିଆ ଇତ୍ୟାଦି ରୀତିର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି, ‘ଉଷାଭିଳାଷ” “ରଘୁନାଥ ବିଳାସ”, ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ', 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ” , ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଆଦିର କବିମାନେ ନୈଷଧୀୟ 
ରୀତି ଛାୟାରେ ଅର୍ଥଗୌରବ, ଶବଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବିଷମ ଶୃଙ୍ଖଳାବବ୍ଧ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଜଃ ଗୁଣାତ୍ମକ 
ପଦସଂଘଟନା ଦେଇ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତିର ବିଶେଷ ବ୍ଯବହାର କରିଥୁବା ସ୍ଥଳେ ‘ କଳ୍ପଲତା' , 
“ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ , 'ରସକଲ୍ଲୋଳ , 'ମଧୁରା ମଙ୍ଗଳ, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ' ଇତ୍ୟାଦି 
କାବ୍ୟକାର ମାନେ ଝୈଦର୍ଭୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ଲଳିତ ଓ ସୁକୁମାର ସଂଯୋଜନାକୁ 
କାବ୍ୟକୌଶଳ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ରୀତି ଗ୍ରହଣ ଓ ଆରୋପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିମାନେ 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଏକିକ ଧାରା ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ବାର 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଶୃଙ୍ଗାର, ଶାନ୍ତ କରୁଣ ରସ ସହିତ ଉଦ୍ୟାନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା 
ଓ ନାରୀ -ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ରୀତିବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଜୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ବୈଦର୍ଭୀ 
ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 

ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ -ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିବନ୍ଧାୟକ ପଦ 

“ଦେରେ ଥୂଲେ ପାଶେ ଥୁବା 
ପରିଥ୍‌ବୁ ଘେନି 
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କେତେଦୁୂରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେ ଦୂରେ କୂମୁଦିନୀ 
ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତାଙ୍କର 
ଯେତେ ଦୂରେ ଥୁଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର । 
(ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌) 
ଏ ପଦରେ ବର୍ଣ୍ଣବନ୍ୟାସଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସଂପନ୍ନ 
ପ୍ରକାଶ ଚାତୂରୀ — ଲଳିତ 
ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ¬ ସମାସ ବିହୀନ । 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବୀର ରୌଦ୍ର, ବିଭସ୍ସ ରସରହିତ ନଗରବର୍ଣ୍ଣନା, ସରୋବର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରକୃତିର ଉଦ୍ଦୀପନଶୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୌଡ଼ୀ ଓ ସମାସଯୁକ୍ତ ଓ ଅର୍ଥଗୌରବ 
ସଂପନ୍ନ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷଣ, ଅବ୍ୟୟ, କ୍ରିୟା ବିଶେଷଣ, 
ସର୍ବନାମର ବୃତ୍ତିକ ବାଣୀଭଙ୍ଗୀର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରସାଦଗୁଣାମ୍ମକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ରୀତି ଧର୍ମକୁ 
ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କରିତୋଳିଛି । ନାରୀକେଳ, ଖଜୁଁର, ଦ୍ରାକ୍ଷା ପନସ ଆଦିବୋଧ ଜାତ 
ପାକବନ୍ଧରେ ରୀତିର ଗଠନ ବିଳାସ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିବନ୍ଧରେ ରଚିତ କୋଟି ବୃହ୍ମାଣ ସୁନ୍ଦରୀ, ” 
ବୈବଉୀ ରୀତି ବନ୍ଧରେ ରଚିତ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଲାଟିଆ ବନ୍ଧରେ ରଚିତ “ କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ବନ୍ଧରେ ରଚିତ ¢ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ? ଆଦି କାବ୍ୟର ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଗଠନ କୌଶଳକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଏକଥା ସ୍ଥିରତର ବୋଧହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ 
ସଂସ୍କୃତ ରୀତିବାଦୀ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପଦେ ପଦେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 


୧.୬.୫ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ : 


ରୀତି କାବ୍ୟରେ ରସବୈଦସ୍ଧ ଓ ଅଳଙ୍କାର ତର୍କଣା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃତିକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବିଭାଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କାବ୍ୟର ଆତ୍ମାରୂପୀ ରସର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନିମନ୍ତେ କଥାବସ୍ତୁ 
ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ରୀତିକବି ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ଯଥୋଚିତ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଭାବବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ନିଶ୍‌ପ୍ରାଣ ଓ ସମ୍ଭେଦନା ରହିତ ପ୍ରକୃତି ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଉଦ୍ୟାନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ବାହ୍ଯଧର୍ମୀ ହୋଇ 
ରୂପପାଇଛି । ଯଦିଓ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ମୟୀ ସତ୍ତାର ସଂଭାବନା ଅଙ୍କନ କରି ଭଞ୍ଜ 
କବି “ମଳୟ ଶିଖରୀ ଶିରୀ ଚୋରୀ କରି ବହିଲାଣି ମନ୍ଦ ସମୀର / ସୁମନାଙ୍କ ବାସ ଚୋରାଇ 
ନେବଟି ବୋଲି କହିଲାଣି ଭମର”? ଏବଂ “ ରୁଚି“ ପତ୍ର -ସୂଚୀ-ଆଚରଣ-ମଧେ -ସ୍ବାଧୀଗଣ 
ଘେନି ପଶିଲା”? ଆଦି କ୍ସଚିତ୍ସ ପଡ୍‌କ୍ତିରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ମାନବଧର୍ମୀ ଆଚରଣ ବିଶିଷ୍ଠା କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି ତଥାପି ସମଗ୍ର ରୀତିକାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ପ୍ରକୃତି ରୂପତୁଲ୍ୟାମ୍ମକ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
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ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟ ନାୟିକାର ରମଣୀୟ ଅଙ୍ଗଶୋଭା ଓ ଆଙ୍ଗିକ ବୃତ୍ତିର ତୁଳନା 
ନିମିତ୍ତ କେତେକୀ, ଜାଇ ମାଧବୀ, କିମ୍ଭା ମାଳତୀ, ନଦୀ, ଲହରୀ, ଚନ୍ଦ୍ର ନୌକା, 
ତାରକା, ପର୍ବତ ଓ ବର୍ଷା ଆଦି ପ୍ରକୃତି ସତ୍ତା ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ରୂପେ ତ୍କଣାଧର୍ମୀ 
ବସ୍ତୁରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ରୀତିକବି ନିମନ୍ତେ ନାରୀର ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ପ୍ରକୃତି ଆଳଙ୍କାରିକ -ଉପମା-ସମ୍ଭାର ନାମରେ ! ଅନନ୍ତ ସୁନ୍ଦର ଉପାଦାନମାନ 
ଯୋଗାଇଛି । ପ୍ରକୃତି ଉପମାରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ରୀତି କବିର ମାନସୀ ନାୟିକାକୁ 
ଦେଶ କାଳାତୀତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଦେଇଛି କଳାମ୍ବକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ସଂଯ, ପ୍ରଭାତ, ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ, ଜ୍ୟୋତ୍ସାରଜନୀ, ବର୍ଷା, ଶୀତ, ହେମନ୍ତ ବସନ୍ତ 
ଆଦି ରତୁ ଓ ମନୋରମ ଉଦ୍ୟାନପାଟବ ଇତ୍ୟାଦି ଏ ସମସ୍ତ ( ପ୍ରକୃତିଗତ ଅବସ୍ଥା ) କାବ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାୟକ -ନାୟିକାଙ୍କର ବିରହ ମିଳନ ସଂପର୍କିତ ଆଲମ୍ବନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ 
ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ଯର ପ୍ରକୃତି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ରସାଶ୍ରୟୀ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର-ବିରଚନ ଓ ଉପଯୋଗୀ ସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇ ରୂପ ପାଇଛି । 


୧.୬.୬ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ : 


ଯୌବନ, ପ୍ରେମ, ବିରହ ଓ ରୂପସମ୍ଭାର ଭିତ୍ତିକ ରସୋଚୁଳ ଗାଥାଗାନରେ 
ରୀତି କବିମାନେ ଶତଜୀହ୍ୁ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର, ଯୌବନ ଆଦି 
ଅବସ୍ଥାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶୃଙ୍ଗାରବାଦୀ ରୀତି କବିମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା କଳା 
ଚୁଡ଼ାନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । କବିତ୍ଵ କଳ୍ପନାରେ ସେମାନଙ୍କର ନାୟିକା ମର୍ଉ୍ଯୟଟଆକାଶ ଦେଇ 
ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ସାରଭୂତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂର୍ିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ! ନାରୀରତ୍ଵର ରମଣୀୟ ହାସ, 
ଭାଷ ଓ ରାସ ମଧ୍ଯରେ ନୈସର୍ଗିକ ଲାବଣ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଏ କାଳର କବିମାନେ 
ନିଜର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ମାନସର ପରିଚୟ ହେ ଇଛନ୍ତି । ବାକ୍‌ ବିନ୍ଯାସର ଚାରୁତା, 
ଶବ୍ଦ ଶୈଳୀର ଚାରୂତା, ପ୍ରକୃତିର ଉପମାଗର୍ଭ କ ତର୍କଣାଧର୍ମୀ ଚାରୁତା, ରସର ଚମକ୍କାରିତା 
ଓ ଅଳଙ୍କାରର ଶୋଭାବର୍ଵନକାରୀ ରମଣୀୟ ବ୍ଯବହାର ମଧ୍ଯରେ ରୀତି କବିମାନେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ କରି ଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ରୀତିକବିମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା, 
ରସିକତା ଓ ବିଦଗ୍ଧତାର ସମନ୍ସୟ ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ! ଏହି ମର୍ମରେ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟ 
ରାଧାଙ୍କ ରୂପ ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ ପଙ୍‌କ୍ତିକୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
“ଵିଶ୍ଵ ଜାନ୍ତିସାର ପୀୟୁଷେ ବୋଳି / ବିଧ୍‌ ବନାଇଛି ଶୋଭା ପିତୂଳି / ବରଦୀପ୍ତ 
ଟାଙ୍ଗଟଣାରେ ଝାଳିଲା / ବିଚିତ୍ର ହେବ ରସାଣେ ଶାଣିଲା ସେ/ ବିଗ୍ରହ ଲାବଣ୍ୟ ନୀରେ 
ଯେ!” 
(ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି- ୨୭/୭ ) 
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୧.୬.୭ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟବୋଧ : 


ମାନବର ଜୈବିକ ଲାଳସାର ଏକ ରସାତ୍ମକ, ପରିମାର୍ଜିତ, ଅନୁଭବ ସଂପନ୍ନ ଓ 
ସ୍ପନ୍ଦନ ମୁଖର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ବହୁ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ରଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରିଛି । ଧୀରୋଦାତ୍ତ ନାୟକ ଓ ପ୍ରୀତିକୃଶଳା- 
କାମକେଳି -କଳା ଉତ୍ତମା ନାୟିକାଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେମାନଙ୍କ ଲୌକିକ ପ୍ରଣୟଲୀଳାକୁ 
ରସାଳ କଳ୍ପନା ବିଳାସରେ ମଣ୍ଡିତ କରି ରୀତିବାଦୀ କାବ୍ୟକାରଗଣ ଶାଶ୍ବତ ବାଙ୍ମୟ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତରେ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିପତ୍ତିକୁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ ଆଦର୍ଶ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ବେଳେ ଅଧ୍କାଂଶ କାଳ୍ଥନିକ କାବ୍ୟରେ ଭଂଜାନୁସାରୀ କବିମାନେ 
ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର ପୁଷ୍ଟଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ପରଂପରାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ରୀତି କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ଇସଲ୍ଲାମୀ ସୁଫିବାଦ ଓ ବୈଷ୍ଟବୀୟ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିବାଦୀ 
ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ର ଏହାର ପ୍ରଣୟଚେତନାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ସୃକ୍ଷ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଉଭୟ 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ ଓ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ ସ୍ଵରୂପ କଳାମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ସତ୍ବୋଗଧର୍ମୀ ହୋଇ ସମର୍ପଣ ଅବବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରେମଚେତନା 
ରୀତିକାବ୍ୟ ଦେଇ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟର ଘୋଷଣା କରିଛି । ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ'ରେ ଉଦ୍ଧବ 
ଓ ଗୋପାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ସମ୍ମନ୍ଧୀୟ ତର୍କ, ‘ରସ କଲ୍ଲୋଳ ରେ ପ୍ରେମଧର୍ମର ମହତ୍ତ୍ଵ କଥନ, 
“ବିଦସ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ସୁପ୍ରେମର ତତ୍ତ୍ର ଓ ସତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ, “ଲାବଣ୍ୟବତୀ” 
ଓ ‘ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ପ୍ରେମର ନିର୍ମଳ ଓ ସାର୍ବକାଳୀନ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମବୋଧ ଲକ୍ଷ୍ୟପୂର୍ଭି ହି 
ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ବିକଚ ବିମଳ ପ୍ରକାଶ । 


୧.୬.୮ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ସାମାଜ ବିକଳ୍ପ : 


'ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ରୀତିକାବ୍ୟ ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ରଚନା ଲକ୍ଷ୍ୟ-ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ ମୋକ୍ଷ ଅପେକ୍ଷା ଦରବାରୀ ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତ ମାନଙ୍କ 
ପରିତୋଷ ସାଧନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ସଭ୍ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । 
ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ରୀତିକାବ୍ୟ ‹ ' ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଜୀବନର ଆମତ୍ଭଲିପି” 
ପରିଭାଷାକୁ ପରିସରରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ବାସ୍ତବ ସମାଜ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନି ଲିପ୍ତ ରହିଛି । 
ରାଜକୁମାର, ରାଜକୁମାରୀ ଏବଂ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ଆପ୍ରାକୃତ ସଭ୍ତାଧ୍କାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସହଜ ବିଚରଣ ଏ କାବ୍ୟ ପୀଠିକା ଉପରେ ସଂଭବ ହୋଇଛି । କଳ୍ପନାବିଳାସୀ ରୀତି କବିର 
ଭାବମାନସ ଧୂଳିମାଟିର ସାମାଜିକ ସ୍ଵଲଭତାକୁ ଧ୍ୟାନ ନ ଦେଇ ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିକ 
ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବରେ ଶୃଙ୍ଗାରୀ -କଳ୍-ଲୋକରେ ଘୁରି ବୁଲିଛି । 
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ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସୁଯୋଗାନୁସାରେ ଖଣ୍ଡିତ ସମାଜାନୁସାରୀ ଚିତ୍ର 
ସାମାଜିକ ଆଚରଣ ରୂପାୟଣ ଯେ ନ ହୋଇଛି ଏକଥା କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । 
‘ରସକଲ୍ଲୋଳ!, ରୁକ୍ମିଣୀ ବିଭା”, ‘ରାମବିଭା”, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ? 
ଆଦି କାବ୍ୟରେ ଉତ୍କଳୀୟ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିବାହ ଉତ୍ସବ, ମେଳା 
ମହୋତ୍ସବ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, ଓଷାବ୍ରତ, ଖାଦ୍ୟଂପେୟ, ବାଣିଜ୍ୟ, ବେଶଭୂଷା, ପ୍ରଭୃତି ସାର୍ଥକ 
ଦୃଶ୍ଯ ରୂପଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 

ଏହି କ୍ରମରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନବଜାତକ ପାଇଁ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ବିଧ୍ବିଧାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଅନୂଢ଼ା କନ୍ୟାର ନବପୂଷ୍ଠ ପାଳନ ବିଧ୍‌, ଉତ୍କଳୀୟ ପରଂପରା 
ସମର୍ଥିତ ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡନରୁଟି; ନୌମଯାତ୍ରାର, ଚିତ୍ରଣ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା', 
ରୁକ୍ଜିଣୀବିଭା' , ‘ରାମବିଭା” , ଓ ‘ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ” ଆଦି କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିବାହ ଉତ୍ସବ 
ବିଧ୍‌; ଂରସଲେଖା” କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କେଳିମଣ୍ଡପ ଏବଂ ରଥଯାତ୍ରା, ଦୋଳୋ ତ୍ସବ ଆଦି 
ବିଷୟ ପ୍ରମାଣ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ପ୍ରତି କାବ୍ୟରେ ରୀତି କବିର କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ ମାନସ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ସାମାଜି କତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ଆଭିଜାତ୍ୟ ସମାଜର ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ସହିତ ଏହି କାବ୍ୟ-ବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ବିଦୂଷିକ, ନଟ, ନଟୀ, ଏହନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ, 
ବାଜୀକରୁ, : ଜ୍ୟୋତିଷ, ପୁରୋହିତ, ବଣିକ, କେଳା, କେଳୁଣୀ, ଦୁାରପାଳ, ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଆଭାସ ସମାଜାନୁସାରୀ ହୋଇ ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ˆ ମଧ୍ୟ ଯୁଗର ସମସ୍ତ କବିମାନେ ବିଶେଷତଃ 
ଶୃଙ୍ଗାରୀ, କଳ୍ପଥନାବିଳାସୀ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ରମଣୀର ମହତ୍ତ୍୍‌ ଦରବାରର ଅଗ୍ନି କୁଣ୍ଡରେ ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁୂ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ 
ଅନୁରାଗ ଧର୍ମୀ ପୂର୍ଣ୍ଣା}୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ସଂଭବଂ ହୋଇନାହିଁ । 
୧.୭. ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ପ୍ରକରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : 


ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କବିତ୍ସପଣର ନିଦର୍ଶନ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟକୁ କେତୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ରାଗରାଗିଣୀର : ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପଦବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ଇଷ୍ଟସ୍ତୁତି, 
ନମସ୍ତଟ୍ରିୟା, ବସ୍ତୁ ନିଦଦେଶ, ଖଳନିନ୍ଦା ଓ ସାଧୁସ୍ତୁତି କରାଯାଇ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମ 
ବାଲ୍ୟ, କିଶୋର, ଯୌବନ, ପୂର୍ବରାଗ, ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନ, ମିଳନ ବିଛ୍ଛେଦ ଓ ପୂର୍ନମିଳନ 
ଆଦି କଥାବସ୍ତୁର ରୂପାୟନ ସର୍ଗ ପରେ ସର୍ଗ ଦେଇ କରାଯାଇଥାଏ । ସାଙ୍ଗୀତିକତା, 
ନାଟକୀୟତା, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିମୂଳକ ବାଚନିକତା ମଧ୍ୟରେ କଥନୀ ବଖାଣ 
ଓ ତକ୍ତ୍‌ ବିରଚନ ଏହି କାବ୍ୟର ଶଦାର୍ଥ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । କେତେକ ପ୍ରକରଣଗତ 
ଚମଜ୍କାରିତାକୁ ନିମ୍ନମତେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
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୧.୭.୧ ରୀତିକାବ୍ଯରେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୋଜନା : 


ରୀତି କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ପ୍ରାୟତଃ ଅଳଙ୍କାର ଆଶ୍ରିତ ହୋଇ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଅଧ୍କାଂଶ ବିଦ୍ଵାନକୁ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ରୀତି-ରସ-ଗୁଣ-ଧ୍ବନି ଅପେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାରର 
ବାହୁଲ୍ୟକୁ ଦେଖି ରୀତିକାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଅଳଙ୍କାର ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ରୀତିଯୁଗକୁ ଅଳଙ୍କାର 
ଯୁଗ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ଆଲୋଚିତ କାଳରେ ରୀତି ଅପେକ୍ଷା 
ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! ଅଳଙ୍କାର ରୀତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ଷକ 
ଅଙ୍ଗୀ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ପଦବିନ୍ୟାସ ଓ ଭାବ ସଂରଚନାକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । କାବ୍ୟକୁ 
ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ, ଭାବାବେଦନଧର୍ମୀ, ଅର୍ଥଚାତୂରୀ ସଂପନ୍ନ ଓ ସଂଗୀତ ଗୁଣପ୍ରଧାନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ରୀତି କବିମାନେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା ଉପାଦାନ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଯମକ , ଅନୁପ୍ରାସ ଶ୍ଵେଷାଦି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟକୁ ଶ୍ରୁତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସର୍ବସ୍ଵ କରିବା ଏବଂ ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାଃ ରୂପକ, ଦୀପକ, 
ନିଦର୍ଶନା, ସହୋଚ୍ତି, ବିନୋକ୍ତି, ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ସଂକର, ସଂସ୍ଷ୍ଟି, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି ବିଭାବନା ଓ ବିଶେଷୋକ୍ତି ଆଦି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟରମଣୀକୁ 
କନ୍ଥନାବିଳାସୀ, ଚାରୁକଳାମୟୀ ଓ ବୈଦଗ୍ଧ ସଂପନ୍ନ କରିବା ଏ ଯୁଗର କାବ୍ୟଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର 
ଅନୁକ୍ତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପରି ମନେହୁଏ । ରସାନୁଗୁଣ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଶହ୍ଦାନୁସାରୀ ଅଳଙ୍କାର 
ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବିମାନେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ 
କବିମାନଙ୍କ କବିତ୍ଵଠାରୁ ଏକାଧ୍କ ପାଦ ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ତି 

ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରୀନୁସାରେ ରୀତିକବିମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି 
କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ ଧର୍ମ | ନରସିଂହସେଣ, ବିଷୁଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଚାତୁରୀ ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ଯଦୂମଣି ପ୍ରମୂଖ ରୀତିଧୂରୀଣ କବିମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ରସ- 
ରୀତି-ଧ୍ଵନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଅଳଙ୍କାର ଆତ୍ମୀଭୂତ ଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନକାରକ କାବ୍ୟ ଶକ୍ତି 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରିଛି । 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କାଂଶ କାବ୍ୟଯୁଗର ବାଙ୍ମୟ ସାଧକ ନିଜ କାବ୍ୟ ରମଣୀର 
ପ୍ରମୁଖ ନାନ୍ଦନିକ ସଂପଦ ଭାବରେ ଅଳଙ୍କାରର ଶତମୁଖୀ ପ୍ରଶଂସା କରି କାବ୍ୟ କଳନାରେ 
ଅଳଙ୍କାରର ଗୁରୁତୃକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

“ବ୍ୟସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର, 

ମଣ୍ଡନବିଧ୍‌ ନିଦ୍ଦୋଷ ବିଚାର ! 

ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷୀ ଉପମା ରୂପକ ତିନି, 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ଶ୍ଲେଷ ଅଭିପ୍ରାୟ ଘେନି 
ଦତ୍ତ ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର ଉଦୟ ନାହିଁ 


ବୁଝ୍‌ ସଂଖ୍ୟାଦାନ ଆୟତ୍ତ ନାହିଁ ।”” — (କୋ.ବ.ସୁନ୍ଦରୀ - ୧୨ ଛାନ୍ଦ ) 

‘ଯମକାଦି ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ — (ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି ¬ ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 

“ନାନାଶବ୍ଦ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ 

ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ 

ସେହୁ କରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନ।”” — (ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ) 

““ବିଭୁଷିତ ଧ୍ବନି ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକେ” ? ¬ (ବୈ.ବିଳାସ — ଉପେନ୍ଦୁ) 

ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ରୀତିକବିମାନେ ବିଭାବିତ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ସମାସୋକ୍ତି, ସୃଭାବୋକ୍ତି, ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉପମା, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ବିଶେଷୋକ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି ସଂସୃଷ୍ଟି ଓ ସହୋକ୍ତିଃ ନାରୀର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ଯୌବନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉପମା, ରୂପକ, 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷୀ ଓ ଦୀପକ ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଉଣା ଅଧ୍‌କେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଲୋକନାଥ କବିତ୍ଵକୁ ଶ୍ଲେଷପ୍ରାଣ ଭାବରେ ବିଚାର କରିଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ସ ଉପମା ନିବିଷ୍ଟ ଶୋଇଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ବଳଦେବଙ୍କ କବିତ୍ଵ ଅନୁପ୍ରାସ 
ସର୍ବସ୍ଵ ଚାତୁରୀ ଓ ବକ୍ରୋଲ୍ତିଗର୍ଭିତ ରସୋକ୍ତି, ଛଳୋକ୍ରିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ବେଳେ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ଓ ଯଦୁମଣି ରୂପକ -ଉତ୍‌ପେକ୍ଷା-ବିଶୋଷୋକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
୧.୭.୨. ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା : 


କାବ୍ୟରମଣୀକୁ କଳନାଦିନୀ ମୃଦୁଭାଷିଣୀ ଗୀତରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
କବିମାନେ ସଙ୍ଗୀତର ଚିତ୍ତବଵତତି ହରଣକାରୀ ଉନ୍ମାଦିନୀ ଶକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଭା ନିବେଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଶୃଙ୍ଗାର ବିଳାସର ଅତି ମାତ୍ରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଅର୍ଥ ଗୌରବର କ୍ଲିଷ୍ଠତା, ଶବ୍ଦ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା, ଅଳଙ୍କାରର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ବିରୋଧ୍‌ ଅଭିଯୋଗ 
ସତ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଯୁଗର ଶିଳ୍ପଧର୍ମର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି —ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଯାହା କୃଷକ, ସାମନ୍ତ, ପଣ୍ଡିତ ସବୁ ବର୍ଗର ପାଠକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତାର୍ଦ୍ଧକାରୀ ହୋଇଛି । 
ମଞ୍ଜରୀ, ବରାଡ଼ି, ଗଉଡ଼ା, ଚୋଖ୍‌, ଦେଶାଖ, କେଦାର, ରସକୁଲ୍ୟ, ଶଙ୍କରାଭରଣ ଓ 
ମହ୍ଲାର ଇତ୍ଯାଦି ବିବିଧ ବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ୍‌ ବାଣୀ ଓ ରାଗ ରାଗିଣୀ ଅନୁସୃତ ରୀତିକାବ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ମୂରଚ ନା ଭିତ୍ତିରେ ରାଜଦରବାରଠାରୁ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକଳ ସ୍ତରର 
ସକଳ ଶ୍ରେଣୀରେ ରସିକ ପାଠକ ଓ କାବ୍ୟ ଗ୍ରାହକଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ଅପୂର୍ବ ଆହ୍ଲାଦ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ନାଦ, ମୂନା, ସ୍ଵର, ତାଳ, ରାଗ, ଶୁତି, ଘୋଷା, ଭଣିତା ଓ ବୃତି ପ୍ରଭୃତି 
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ସଙ୍ଗୀତ କଳାର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ଦରବାରୀ ରୁଚି ଚରିତାର୍ଥ ପୂର୍ବକ 
ରୀତି କବିମାନେ ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ୟରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଧର୍ମର ବିଳାସ ସଂଭାବନାରେ ସିନି 
ଲୀଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ ସାଙ୍ଗୀତିକ ରୂପ ବିଭବ ପାଇଁ ଜୟଦେବଙ୍କ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ! ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ଚୌତିଶା ସାହିତ୍ୟ ନିକଟରେ ବହୁ ରୂପରେ ରଣୀ । 
ପ୍ରଣୟପ୍ରଧାନ ଆଳଙ୍କାରିକଡା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଲଳିତ ମଧୁର କାନ୍ତ କୋମଳ ପଦ ସଂଯୋଜନା 
ଭିତ୍ତିକ “ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦଂ ଓ ‘ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟ” ରୀତି ସାହିତ୍ୟକୁ ସଙ୍ଗୀତମୟ ଗୁଣରେ 
ବିମଣ୍ଡିତ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଏହି ପ୍ରେରଣାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥୁବା 
ରୀତିକାବ୍ୟର ଛାନ୍ଦ ବିଭବ ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତରରୀତି କାଳରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତଧାରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ଏହି କ୍ରମରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଯାଇପାରେ ଯେ ରୀତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁଯାୟୀ 
“ କଳ୍ଲତା' ଠାରୁ ‘କଳା କୌତୁକ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି କାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କାବ୍ୟର ମଧୁର ପଦବିନ୍ୟାସ ସଂଗୀତ ଧର୍ମରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇ ସହୃଦୟ ଚିତ୍ତହରଣକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିଛି ଓ କାବ୍ୟର ପରିଭାଷା ହୋଇଛି ‘ରସଗୀତ ! 


୧.୭.୩. ରୀତିକାବ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ : 


ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରମୁଖ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତିରେକ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନେକ 
ସହଯୋଗୀ ଲକ୍ଷଣ ଓ ଆଟଙ୍ଗିକ ଗୌଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଓଚିତ୍ଯ, ଗୁଣ ଓ ଶାବିକତା ଓ ପୌରାଣିକତା ଇତ୍ଯାଦି 
ଅନୁଧ୍ୟାନଯୋଗ୍ୟ । 


ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାକୁ ଆଧାର କରି ରସଯୁକ୍ତ ଧନ୍ୟାମ୍କ 
ପଦ ବିନାସମୂଳକ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ଭାବରେ; (  ବାଚ୍ୟାତିଶ୍ୟିନୀ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟେ ଧ୍ଵନିସ୍ତତ୍‌ 
କାବ୍ୟମୁ୍ମଂ ସାହିତ୍ୟଦର୍ପଣ ¬ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ )ବିବେଚନା କରାଯାଇ ଆସିଛି । 


 ରୀତିକବିମାନେ ଉଚ୍ଚପ୍ରତିଭା ସାପେକ୍ଷ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ କାବ୍ୟର ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ 
ଭଙ୍ଗୀରେ କାବ୍ୟାର୍ଥକୁ ସଂଯତ ଓ ସଂହତ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥର 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ରମଣୀୟ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଯଦୁମଣି, 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ କାବ୍ୟର ଶହ୍ଦଗୁଚନ ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧ୍ଵନି ସର୍ବସ୍ଵ ଓ ସୂଟନ ଯୁକ୍ତ । ଧ୍ଵନି ଗର୍ଭକ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥର ପ୍ରତୀତି ମଧ୍ଧରେ ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ , “ରସ କଲ୍ଲୋଳ' , ବିଦଚ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 
ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୀ ଆଦି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ରସବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଦୁମଣି ଓ ବଳଦେବ ରଚନାରେ ରସଧ୍ବନି ସହିତ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ବ୍ୟବହାର 
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ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଦିଗରୁ ସଂସ୍କୃତ ଶୈଳୀକରଣ କାବ୍ୟକୁ ବଳି ଯାଇଛି । ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ରସଧ୍ବନ, ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନି, ସହିତ ବିଷୟବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଧ୍ବନିର ମିଶ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିବାଦୀ 
କବିଙ୍କର ଧ୍ଵନି ପ୍ରୀତିର ପରିଚୀୟକ । 


“ “ପ୍ରବାସୀ କହେ ପ୍ରବାସିନୀ କି / କାହିଁକି କରି ବଞ୍ଚୁବି ନିଶିକି / ମୋ କାନ୍ତ 
ସେବନ୍ତି ନରପତିଙ୍କି / ସେ ଘେନି ମୁହିଁ ସର୍ବଦା ଏକାକୀ / ଚଉର ଭୟରେ ଜାଗ୍ରତ ନିତି / 
ଜିଦରେ ଆସ ସେ କହେ ଯୁବତୀ ।”? (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି - ୬୮ ଛାନ୍ଦ ) 

କବିତ୍ଵ ଚାତୁରୀରେ ଶ୍ଵେଷ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଅତିଶୟୋଗକ୍ତି, ବିଶେଷୋକ୍ତି ଓ ବିଭାବନାର 
ଆଶ୍ରୟରେ ଧ୍ଵନିବଵୋଧର ନିର୍ମାଣ ସଂଭବ ହୋଇଛି । 

ଧ୍ଵନି ବିଳାସର ଅପୂର୍ବ ରମଣୀୟ ଚିତ୍ରାବଳୀ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟକୁ ଉତ୍ତମ 
କାବ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚଂପୂ ଓ 
କୋମଳ ବୈଦର୍ଭୀ ଚତୁରୀ ମୂଳକ କାବ୍ୟ ମଥୁରାମଙ୍ଗଳର ରଚନାଶକ୍ତି ବେଶ୍‌ 
ଅନୁଶୀଳନ ଯୋଗ୍ୟ | 


“ବୈଦଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣତି ? ନ୍ୟାୟରେ କଥନଙ୍ଗୀର ବିଚିତ୍ରତା ଦେଇ ରୀତିକବିମାନେ 
କାବ୍ୟରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି'ର ନୈପୁଣ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ ପଦ, କାବ୍ଯ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସକୁ ରୀତିକବିମାନେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭଙ୍ଗୀରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର 
ସୁଲଭ ଶାଣିତ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀଦେଇ କାବ୍ୟରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭିଭିରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଛି । ' ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, ‘ରସ କଲ୍ଲୋଳ', ‘ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ” ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ, 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣୀ” , ‘କିଶୋର ଚନ୍ଦରାନନ? ଚମ୍ପ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭଙ୍ଗୀରେ 
ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । ସୁତରାଂ ରୀତିକବିତ୍ଵ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ପ୍ରାଣ | ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି କବିର ଅପୂର୍ବ 
କୁଶଳତାରେ ରସୋକ୍ତି ସୂଚକ ହୋଇ ବିଚିତ୍ର ନାନ୍ଦନିକ ଅଥପ୍ରତୀତିମୂଳା ବଢ୍ରୋକ୍ତିରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର ଅନଗଠିତପୂର୍ବ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଦଗ୍ଧ ପଦବିନ୍ୟାସ ଉପେନ୍ଦ୍ର, ଅଭିମନ୍ୟୁ, 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିପଣକୁ କାଳାତୀତ କରିଦେଇଛି । 

ପୁନଶ୍ଚ ରସ -ଧୃନି-ଅଳଙ୍କାର-ରୀତି ସହିତ ଗୁଣକୁ ସମନ୍ଦିତ କରି ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ଓଚିତ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ରୀତିକବିମାନେ କାଳିଦାସ, ମାଘ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ପରି ଯଥେଷ୍ଟ 
ଧାନନିଷ୍ଠ ଅଛନ୍ତି । ଶ୍ଲେଷ, ସମାଧ୍‌, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଓଜଃ, ପ୍ରସୀଦ, ସୁକୁମାର ଆଦି ଦଶ ଶବ୍ଦ 
ଗୁଣ ଓ ଅର୍ଥଗୁଣକୁ ରସାବେଦନର ମୁଖ୍ୟ ସତ୍ତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ରୀତିକବିମାନେ 
ଭାବ ଓଚିତ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରି କାବ୍ଯକୁ ସହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଗୁଣ ଓ ଓଚିତ୍ଯ 
ଭିଭିରେ ରୀତିକବି ରସ- ଅଳଙ୍କାର, ଧ୍ଵନି -ବକ୍ରୋକ୍ତି ସହିତ ମୃଦୁ ପଦବିନ୍ୟାସର ସବବାୟ 
ସାଧନ କରିବାରେ ଯେଉଁ ଅସାଧାରଣ କବିତ୍ବର ପରିଚୟ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ 
ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ — 
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“କୁଉଁ ଗୋପୀ ଦେଖୁ 
ବୋଲନ୍ତିରେ ସଖ୍‌ 
ତୋ ଅଙ୍ଗକାମ ସରୋବର 
କାନ୍ତି ସ୍ଵଚ୍ଛଜଳ କେଶ ଶଇବାଳ 
ବଦନ କମଳ ପ୍ରକାର; 
କାମ ଦିଗ ବିନେ ରଥପ୍ରାୟ ବିଜେ 
ବନ୍ଧୁ ତୋହର କଳେବର ।”” 


ରୀତିକାବ୍ୟ ଶହ୍ଦ ପାଣ୍ିତ୍ୟର କାବ୍ୟ | ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କବିତାଚାତୁରୀ ନିଦ୍ଦୋଶ ଓ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଶବ୍ଦର ଯାଦୁକରୀ ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିରୀକୃତ । ରୀତିକାବ୍ୟର ରସସ୍ମିଗ୍ଧ ଆବେଦନର 
ହେତୁ ଶାହିକତା । ସଂସ୍କୃତ ସମଧର୍ମୀ, ସମତୂଲ୍ଯ, ସମାର୍ଥବାଚକ ଓ ସମକକ୍ଷ କାବ୍ୟ 
ରଚନା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବିଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଜାନପଦିକ ଭାଷା ସମ୍ପୃକ୍ତ ଶବ୍ଦ ବଳରେ 
ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ପଦବିନ୍ୟାସଧର୍ମୀ କବି-ଚାତୁରୀର କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଶହଦକୁ ଭାଙ୍ଗି ବହୁଅର୍ଥଠ ଏକାଧ୍କ ଶବ୍ଦକୁ ଏକାର୍ଥ, ବର୍ଣ୍ଣର ବିଲୋପ ଓ ଆଗମକରି ଅର୍ଥ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଭିତ୍ତରେ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଶାଵଦିକତାର ବିଧ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଶହ୍ଦାର୍ଥର 
ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ଯବହାର ଓ ସଂରଚନା ବିଧ୍‌କୁ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥର୍ଗୌରବର ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯାଇଛି ! କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଶାବିକତାର 
ଅର୍ଥଗୌରବବାଦୀ କବି ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଭାରବୀଙ୍କ ସହିତ ରୀତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବକ୍ତା 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଯଦୂମଣିଙ୍କୁ ତୁଳନା କରାଯାଏ । 

 ଉଦିତେ ନୈଷଧେ କାବ୍ୟେ କ୍ୁମାଘଃ କୃଚ ଭାରବିଃ” ¬ ସିଛଧାନ୍ତ ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ରହି ଘେନ ନୈଷଧ ପରାନୟ୍େ” ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପତ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାରବୀ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ଶୈଳୀର ଚାରୂତାକୁ କାବ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ରୂପେ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ଯଦିମଣି ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥଗୌରବ ଭିତ୍ତରେ ନିଜର କାବ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ଣକରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅର୍ଥଗୌରବ ଭଞ୍ଜ ଓ ଭଞ୍ଜୋତଉର କାଳରେ ଏକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ରୀତିବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୂପେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଛି । କୋମଳ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକୀୟତା ଭିତରେ ବି ଅର୍ଥ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ଶବଳଶୈଳୀ 
ସଂପାଦନ କରିହୁଏ ଏହା କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରା ଚଂପୂରେ ସହଜଲବ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି । 

ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଆମ୍‌୍ଗତ ସହଯୋଗୀ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି — 
ପୌରାଣିକତା । ରୀତିକବିମାନେ ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ଓ ଭାଗବତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ 
ରସଗର୍ଭକ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଛନ୍ଦ, ରାଗ, ଅଳଙ୍କାର, ଧୂନି, ରୀତି ଓ ଶାହିକ ବିଭୂତି ମାଧ୍ୟମରେ 
କାବ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 'ରାମବିଭା', ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” , ‘ଉଷାଭିଲାଷ" , 
ରୁକ୍ଜିଣୀବିଭା' , ନାବକେଳି”, ‘କପଟପଶା”, ‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” , ‘ରାଘବ ବିଳାସ' , 
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‘ଅମିକା ବିଳାସ”, ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ?, ‘ଅବନା ରସ ତରଙ୍ଗ” ଓ “ସୂଭଦ୍ରାପରିଣୟଂ ପ୍ରଭୃତି 
କାବ୍ୟରେ ପୂୁରାଣକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ‘ପରିମଳା', 
“ ପ୍ରେମଲୋଚନା! , ‘ଚାଟଇଳ୍ଛାବତୀ? , ଅନଙ୍ଗରେଖା, ଇଚ୍ଛାବତୀ, ଲୀଳାବତୀ, କଳାବତୀ 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ରସକଳା ଆଦି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକର ନାୟିକାକୁ ରାମଚରିତ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଏହାର ସଫଳ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ପୌରାଣିକତା ସହିତ କାଳ୍ପନିକତାର ଅପୂର୍ବ ସମିଶ୍ରଣ 
ଫଳରେ ରୀତିକାବ୍ୟ ଚମକ୍ରାରିତାର ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଛି; ଯାହାକୁ ଉପମାସମ୍ଭାର 
କ୍ରମେ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । 
ପୌରାଣିକତାର ଆରୋପଣ ମାଧ୍ଯମଟିକୁ ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ସମ୍ବାଦରେ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷ ଓ ବାସନାଗୁଡ଼ିକୁ ନୂଆବାଗରେ ପୂନପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବା କବିତ୍ୂର ସଫଳତାର ମାପକାଠି ଭାବରେ ଅବଧାରିତ ହୋଇଛି । 


ରୀତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ନିରୂପଣ କରିବା ସମୟରେ ଉପସଂହାର ପୂର୍ବକ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ¬ ଦରବାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ, ଦରବାରୀ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ଚରିତାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ 
ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ଯ ରଚନାରେ ଅଭିଳାଷ ଓ ଉଦ୍ୟମ, ସଂସ୍କୃତ ସମକକ୍ଷ କାବ୍ୟରଚନାର ପ୍ରୟାସ, 
ସଂସ୍କୃତି କବି ଓ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରଭାବ ଓ ଅନୁସରଣ ପ୍ରତି ସଚେତନ, ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରେମଦର୍ଶନର 
ପ୍ରଭାବ, ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦେଶୀୟ ଚଉତିଶା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା, ଉତ୍କଳୀୟ କଳା 
ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଅନୁସରଣ ଏବଂ ସମକାଳୀନ ରାଜତନ୍ତ୍ରୀ ସମାଜାବସ୍ଥାର ସମୟୋଟିତ ପ୍ରଭାବ 
ଏକ ମିଶ୍ରଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିଛି , ଯେଉଁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ରୀତିକାବ୍ୟର କଳାମ୍‌କ 
ଅଭିନୟ ନୂତନ କଳାମ୍ବକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି । ରସଗୀତର ରୂପଭାଷଣ 
ଧର୍ମରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କାବ୍ୟରଚନାର ହେତୁ ହୋଇଛି । 
୧.୮. ନିଷ୍ଠର୍ଷ : 

+ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯ ତିନିଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ତତ୍ତ୍ଵନିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ଯ ଓ ପୂରାଣ 
ରଚନା ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ରସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ ରୀତିକାବ୍ୟ 
ନାମରେ ସୀଧ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଏ ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୁଗରେ ଛାନ୍ଦସିକତା, ପ୍ରେମଖ୍ଯାନ, ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀକତା ଓ କାଳ୍ପନିକତାକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ କାବ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଇଛି । 

* ମଧକାଳୀନ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ଧ୍ଵନି — ବକ୍ରୋକ୍ତି ଗୁଣାଶ୍ରିତ 
ହୋଇ ରୀତିଚାତୂରୀ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଉଠିଛି । କାବ୍ଯ ରୀତି ଆଶ୍ରିତହୋଇ 
ରସକାବ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ବ ଲାଭ କରିଛି । 
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ମଧ୍ଯକାଳୀନ ରୀତିଧାରାରେ ଉଭୟ କାଳ୍ପନିକ ଓ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତି ସମ୍ବଳିତ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ରସର ଆବେଗିକ ପ୍ରବାହ ସଂଭବ 
ହୋଇଥୂ୍‌ବା ବେଳେ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟତା ତତ୍ତ୍ରଂରସ-ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ପୌରାଣିକତା, ଆଳଙ୍କାରିକତା, ଶାହିକତା ଏ ଯୂଗର ସାହିତ୍ୟର 
କଳାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି । 
ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ବିଳାସୀ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରଣୟବୋଧକ୍ୁ କଥାବସ୍ତୁରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
କାବ୍ୟ ହେଇଛି ରୀତି ବିନ୍ଯାସକ୍ରମେ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ, ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି 
ଉପମାଧର୍ମରେ ଓ ରସରବିକାଶ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ଗୁଣରେ 
ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ସ୍ଵକୀୟା ଓ ପରକୀୟା ପ୍ରେମଚେତନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ବିଳାସୀ ରୀତିକବିଙ୍କ 
ପ୍ରଧାନ ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପଦ ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ସଙ୍ଗୀତଯୁଗରେ ସଙ୍ଗୀତକାରମାନେ ମାନ, ଅଭିମାନ, ଅଭିଳାଷ, ଦର୍ଶନ, ପିପାସା, 
ଖଣ୍ଡିତ ଆବେଗ, ସୃ ତିଚାରଣ, ରାଗ, ଅନୁରାଗ, ପୂର୍ବାନୁରାଗ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ 
କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ ରସର ଅନ୍ତଃରୀଣ ଶୋଭା ପ୍ରକାଶକାରୀ ¬ ˆ ରୀତି” ଏ ଯୁଗର 
କାବ୍ୟକୁ ଅଳଙ୍କାର-ଧବନି -ବକ୍ରୋକ୍ତି-ଅର୍ଥର୍ଗୌରବ ମାଧ୍ଯମରେ ମହିମା ମଣ୍ଡିତ କରିଛି 
ଏବଂ ଏ ଦିଗରୁ ରୀତି କାବ୍ୟର ନାମକୁ ସାର୍ଥକ କରିଛି । 

+ +¢ 
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୨. ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ର କଳାବୈଚିତ୍ର୍ୟ 


ପ୍ରାକ୍‌କଥନ : 


ପ୍ରକରଣ ପ୍ରଧାନ ମଧ୍ଷଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପୁରୋଧା ତଥା 
ଦିଗନିଣ୍ବୟକାରୀ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟସଂସାରରେ “ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'' କାବ୍ୟ ଚିତ୍ର 
ରଚନାର ଏକ ମୂରି ମନ୍ତ୍ର ସ୍ଟାରକୀ । ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୁକ୍ତ ରସଗୀତମୟ କାବ୍ୟ 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ମାନସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚିତ୍ରଂରଚନାକଳା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ମାୟା, ଶୃଙ୍ଗାର 'କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ଓ ଶବ୍ଦ କବିତ୍ସର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲକୁ ଆଧାର କରିଛି । ପ୍ରଣୟ ପ୍ରସନ୍ନ 
କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଏଥରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କବିତ୍ଵରେ କଳ୍ପନାର ଧରାତଳଟି ଗୁଣାମ୍‌କ ରୀତି, ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ବାଣୀସ୍କର୍ରଭି ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ -ବିମ୍ବନିର୍ମାଣର ଚାତୁରୀକୁ ପ୍ରକରଣ ଧର୍ମରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଆମିକ ଭାବବିଧାନରେ ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ “ଶୃଙ୍ଗାରୀଭ୍ତେତ୍‌ କବିଃ 
ପରମ୍ପରାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ରୀତିକୈନ୍ଦିକ ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ଵ ଏହି କାବ୍ୟଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ଅବକାଶରେ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ସଂରଚନା / ବିନ୍ୟାସଧାରା ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯଥା ¬ 


ସଂରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ : 


୨,୦ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 

୨.୧ ଉପକ୍ରମ 

୨.୨ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 

୨.୩ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର କାବ୍ୟକଳା ଓ ନାମକରଣ 

୨.୪ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଭାବଲୋକ 

୨.୫ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ମତର ଗୁରୁତ୍ନ 
୨.୬ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟ 

.୨.୭ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ର ପ୍ରକରଣ ସୌକର୍ଯ୍ୟ 

୨.୮ ରୀତିକାବ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ସଫଳତା 


< 


୨.୯ ନିଶ୍ବଷ 
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୨.୦. ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 


ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଏହି ଆଲୋଚନାମ୍‌କ ଅଧ୍ୟାୟର ପରିଧ୍‌ ପରିକ୍ରମଣ 
କାଳରେ ସହୃଦୟ କବିଙ୍କର ରଚନାକଳା, କାବ୍ୟାବେଦନଗତ ମହତ୍ତୁ, କାବ୍ୟ ହେତୁ ଓ 
ସର୍ଚ୍ତନଶୀଳ କଳ୍ପନାର ଧରାତଳ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ଅବଧାରଣା (ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସାଧନା ଭିତ୍ତିରେ) ପାଇପାରିବେ । 
(କ) ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟକଳା ଓ କବିତ୍ଵର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ଲାଭ କରିବା । 
(ଖ) ଭଞ୍ଜଙ୍କର ରସଗୀତ ନିର୍ମାଣକଳା, ରୀତି ସର୍ବସ୍ଵ କବିତ୍ଧ, ଆଳଙ୍କାରିକ ଚିତ୍ର ବିଧାନ 
କଳା, ରସଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାୟା, ସାଙ୍ଗୀତିକ ଆବେଦନବୋଧର ମାନସିକତା 
ବିଷୟରେ ପାଠକୀୟ ଆବେଦନର ଆକଳନ କରିବା । 
(ଗ) ପ୍ରଣୟପ୍ରସୂନ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌''ର ସାର୍ବିକ 
ରସାବେଦନର ସଫଳତାକୁ ଅନୁମାନ କରିବା । 
(ଘ) ରୀତିର ଖୋଳପା ଭିତରେ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ କବି ସତ୍ତା ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଆଳଙ୍କାରିକ 
ରସକ୍ରୀଡ଼ା କରିପାରିଛି ¬ ଏହାର ଯଥାରଅଥତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା । 
(ଡ) ଆଖ୍ଯାୟିକା କାବ୍ଯକଳା ଦିଗରୁ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ର ବୈଚିତ୍ର୍ଯୁକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା । 


(ଚ) କାବ୍ୟଭାଷାରେ ବସ୍ତୁବିମ୍ଭ ଓ ବାକ୍ବିମ୍ବର ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମାୟାକବିତ୍ନ 
କିପରି ଅପୂର୍ବ ରସୋଚିତ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ ରଚନାରେ କ୍ରୀଡ଼ାଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଛି; 
ତାହା ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହେବା । 


୨.୧. ଉପକ୍ରମ : 
““ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'? କାବ୍ୟ ପାଠ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ପାଠକ ଏହି କାବ୍ୟ 


ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସାଧାରଣ / ସାର୍ବଜନୀନ / ସର୍ବକାଳୀନ ସୂଚନା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ହୋଇପାରିବେ, ସେସବୁ ହେଉଛି — 


+ ଏହା ଏକ ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟ । 
+ ଏହା ଏକ କାଳ୍ପନିକ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୂଳକ କାବ୍ୟ । 
* ଏହାର ଭାବସତ୍ତା, ବିଷୟସତ୍ତା, ଚରିତ୍ର ସତ୍ତା ଶୃଙ୍ଗାରୋଚିତ । 


+ ଏହାର ଭାଷାପାଟବ ବସ୍ତୁବିମ୍ମ ଓ ବାଜ୍ବିମ୍ଚର ସମନ୍ଵୟରେ ପରିକଳ୍ଥିତ ଓ 
କଥନସର୍ବସ୍ବ ଗଠନ ଧମ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 


ଵ* ବିରହ — ଅବବୋଧ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉପେନ୍ଦ୍ଧଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଏଥ୍‌ରେ ସମଧ୍‌କ କ୍ରିୟାଶୀଳ, 
ସଂଚରଣକ୍ଷମ, ତୀବ୍ର ଓ ଅନ୍ତ୍ର୍ଦୃଷ୍ଠି ସଂପାତରେ ତୀକ୍ଷକ୍ଷ | 
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ଏ ଏହାର ରସବିନ୍ଯାସରେ ବିଦଗ୍ଧବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀର କାବ୍ୟାଛଟା ସହିତ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା 
ଓ ଇନ୍ଦରିୟାନୁଭୂତିର ସ୍ତର୍ଶକାତର ତୀବ୍ରତା ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛି । 


* ଏକ ସାର୍ଥକ ଆଳଙ୍କାରିକ ବନ୍ଧକାବ୍ଯ ଭାବରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ ଦାବୀ କରେ । 


ଵ ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଉଜ୍କଟ ଶୃଙ୍ଗାରୀକତା, ଶବ୍ଦପାଣ୍ଡିତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରବଣତା, 
ଅର୍ଥଗୌରବ ସମ୍ପାଦନ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୂରୀର ଗୁରୁଭାର ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ସହିତ ନିରଳଙ୍କାର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର କବିତ୍ୃ, ଅନାବିଳ ଭାବ୍ରକତା, ଅନାୟାସଲବ୍ତ ଶବ୍ଦ 
ବିଧାନ ଏହି କାବ୍ୟକୁ ଚମଜ଼୍ାର ରସଗୀତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । 


ଏ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟରେ ସ୍ଵୟଂ କବିଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଅନୁସାରେ ( ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ 
ଯମକେ ସ୍ଥିତ) ଯମକାଦି ଅଳଙ୍କାରରେ କାବ୍ୟଯରସ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
“ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ' କାବ୍ୟ ତାଙ୍କର ୧୭ତମ କାବ୍ୟ ଓ ଯମକ ସହିତ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର 
ଏହାର ଗଠନ ଧର୍ମର ନିଦାନ । 


ଏ ଦିବ୍ଯସିଂହ ଦେବଙ୍କ ୨୭ ଅଙ୍କରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ମୀଝ ୧୭୧୦ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସଲେଖା' 
କାବ୍ୟକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ରସଲେଖା ରଚନା ହେବା ପରେ କବି ବୀରବର 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସିକ ହାରାବଳୀ, ରସପଞ୍ଚକ, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ଓ ଗୀତାଭିଧାନ' ¬ ଏହି 
ଚାରୋଟି ଗ୍ରଛ ପ୍ରାୟତଃ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଅତିକମ୍‌ରେ ଚାରୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ସେ ୨ 
ବର୍ଷରୁ ୪ ବର୍ଷ ସମୟ ବିନିଯୋଗ କରିଥଲେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ରଚନା 
୧୭୧୦ + ୨/୪ = ୧୭୧୨ରୁ ୧୭୧୪ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସଂଭବ ହୋଇଛି । 

ଏ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର — କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ / କାବ୍ୟହେତୁ / କାବ୍ୟ 
ସାମଗ୍ରୀ / କାବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ / କାବ୍ୟାରମ୍ଭ / କାବ୍ୟସମାପ୍ରି / ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଇତ୍ୟାଦି ଏହି କାବ୍ୟର ଗଠନଧର୍ମ ଓ ଭାବଧର୍ମରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 

* ଏଥୁରେ ରୀତିକାବ୍ୟଯର ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ପ୍ରକଳ୍ପର ଅବଧାରିତ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ 
ପୂର୍ବଜନ୍ନ ଓ ବୟାବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରଣରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସମ୍ପାଦନ କରାଯାଇ , ବୈବାହୀ 
ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ - ଅବବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅଙ୍ଗୀରସ ଓ 
ଆଖ୍ୟାନ ମୂଳଭାବଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 


୨.୨ କବିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ : 
ନାମ / ଉପାଧ୍‌ ¬ ବୀରବର / ମଙ୍ଗରୀଜ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ | ପ୍ରାଚୀନ ଉଚ୍କଳଂ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କବି ସମ୍ରାଟ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ ! 
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ଜନ୍ମସ୍ଥାନ / ବଂଶାବଳୀ — ମଧ୍ଯମୟଯୁଗୀୟ ସାମନ୍ତବାଦୀ ରାଜ୍ୟ ଘୁମୁସର, 


ଗଞ୍ଜାମ । ଅନଙ୍ଗରେଖା, ରଘୁନାଥବିଳାସ, ଇଚ୍ଛାବତୀ ଆଦି କାବ୍ୟର ପ୍ରଣେତା 
ଧନଞ୍ଚଜୟଭଞ୍ଜଙ୍କର ପୌତ୍ର ଓ ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପୁତ୍ର ଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଜୀବନଲତା 
ଏକ ସୀହିତ୍ଯଂସଙ୍ଗୀତ ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଦରବାର ମଧ୍ୟରେ ଉଦ୍ଭେଦିତ ହୋଇଛି । 


ଜନ୍ମସମୟ ଓ ସାଧନାକାଳ — ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ସାଧନା କାଳର ସୀମା 


ନିର୍ବାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଠାରେ କେତେଜଣ ଉପେନ୍ଦ୍ରାନୁରାଗୀ 
ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | 


* 


* 


ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ — ୧୭୮୦ରୁ ୧୭୮୨ ମସିହା । 

ଡକୃର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ମତରେ ୧୬୯୩ରୁ ୧୭୨୦ ମଧ୍ୟରେ ସାହିତ୍ଯ 
ସାଧନା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । 

ଭଞ୍ଜପ୍ରାଣ ବିଛୁଦଚରଣଙ୍କ ଅନୁସାରେ — ୧୬୮୫ ମସିହାରେ କବି ସାର୍ବଭୌମ 
କଳିଙ୍ଗ ଭାରତୀ ମଉଡ଼ମଣି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥଲା । 

ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ¬ ୧୬୭୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ | 

ଦାମୋଦର ଦାସ ¬ ୧୬୭୦ ମସିହାରେ ଜନ୍ମ! 

ପଶ୍ଡିତ ଶ୍ରୀଧର ଶତପଥୀ — ବଧ ମହାଦଶାରେ ମାଘ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ତିଥ୍‌ରେ ୧୬୭୫ 
ମସିହାରେ ଜନ୍ମ । 

ଗୌରୀଙ୍କୁମାର ବ୍ରହ୍ମା ବିଚାରରେ ¬ ୧୬୭୫/୭୬ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଜନ୍ମକାଳ ସ୍ଥିର କରାଯାଇପାରେ । 

ଡକୃର ଆର୍ଭଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ¬ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ସାଧନନାକାଳ ୧୬୭୦ରୁ 
୧୭୨୦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବବ୍ଧ । 

ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ — ୧୬୮୮ ରୁ ୧୭୫୧ ମଧ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧନାର ସମୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରେ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ବିଚାର ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ କବିଙ୍କର ରସଲେଖା କାବ୍ୟରେ 


ପ୍ରଦତ୍ତ ସୂଚନା ¬ “ଦିବ୍ୟସିଂହ ଗଜପତି ଅଙ୍କ ସତପ୍ତବିଂଶତି ଶେଷଦିନ ଶେଷ ଏହି ଗୀତ 
ଅନୁସାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ସାଧନାକାଳକୁ ନିମ୍ନମତେ ନିର୍ଧାରଣ କରାଯାଇପାରେ । 


୧! 
9୨ | 
୩॥। 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୬୭ ୦ରୁ ୧୬୭୫ ମସିହା । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତିରୋଭାବ — ୧୭୨୫ରୁ ୧୭୩୦ ମସିହା । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମହିମାମୟ କାବ୍ୟ ( ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ; 

ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ଚିତ୍ରଲେଖା, ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ, କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସିକ ଦାରାବଳୀ, ରସଲେଖା, ସୂଭଦ୍ଵ। ପରିଣୟ ଓ 
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ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ) ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଯୌବନ ଓ ମଧ୍ଯାବସ୍ଥାରେ (-୧ ୬୯ ଠରୁ 
୧୭୨୫ ମଧ୍ଯରେ) ଲିଖ୍ତ । ସୁତରାଂ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସାଧନା କାଳ ହେଉଛି ¬ 
୧୬୯୫ରୁ ୧୭୩୦, ଯାହାଙ୍କୁ ଧନଞ୍ଜୟ, ଲୋକନାଥ, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରେ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟର ମାନ୍ଯତା ଦିଆଯାଇଥାଏ । 


ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର : 


* ୧୬୯୦ରୁ ୧୭୧୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ହେମମଞ୍ଜରୀ, ପ୍ରେମଲତା, କଳାକଉତୁକ, 
ଛାନ୍ଦଭୁଷଣ, ଚଉପହରା, ରସଲେଖା, ରସିକ ହୀରାବଳୀ, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଓ ଅବନା ରସତରଙ୍ଗ । 


* ୧୭୧୧ରୁ ୧୭୨୫ ¬ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, ରାମଲୀଳାମୃତ, 
ଚଉପଦୀଚନ୍ଦ୍ର ଗୀତାଭିଧାନ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଭାବବତୀ, କଳାବତୀ, ରସପଞ୍ଚକ, 
ଚିତ୍ରଲେଖା । 


+ ୧୭୨୬ରୁ ୧୭୩୦ — ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ଓ 
ତ୍ରୈ ଲୋକ୍ୟମୋହି ନୀ ଇତ୍ଯାଦି ଏହିପରି ୧୦୦ରୁ ଅଧ୍‌କ କାବ୍ୟ ଏବଂ 
ଚୌପଦୀଭୂଷଣ, ଛ” ପୋଇ, ନଂ ପୋଇ, ସଙ୍ଗୀତ କୌମୁଦୀ, ବାରପୋଇ, ସତୀଶ 
ବିଳାସ ଚଉତିଶା, ସହିତ ବହୁ ପରିମାଣର ଛାନ୍ଦ ଚଉତିଶା, ଚୌପଦୀ ରଚନାରେ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଲୋକ ବିଚିତ୍ର ଆଲୋକିତ କବିକର୍ମରେ ସମୃଦ୍ଧ 


ସୃଜନାଦର୍ଶ : 

ଦରବାରୀ କାବ୍ୟ ପରଞ୍ପରାର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ଵ କରିଥ୍‌ବା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସ୍ୃଜନାଦର୍ଶ 
ରୀତି ସର୍ବସ୍ଵ ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ ସଂଗୀତ ବିଧାନକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, 
ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ଶବ୍ଦଚାତୂରୀ, ପଦଲାଳିତ୍ୟ, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ଶୃଙ୍ଗାରୀକତା, ଅର୍ଥଗୌରବ, 
ଉପମାବାଚକ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସ, ଧ୍ଵନିସବଜନ, ରୀତିଚାତୂରୀ ଓ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଗରୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଧକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା କାବ୍ଯଧାରାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିନ୍ଧାଣୀ ଏବଂ କବିତାକୁ ରୂପ 
ଭାଷଣମୂଳା କରିବାରେ ଧ୍ଵରୀଣ । 

ପୂର୍ବ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ୪ର୍ଥ ଦଶନିରୁ 
ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗୀୟ ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଜ୍ଞାନ ଯୋଗ, ଶୂନ୍ୟବାଦ ଆଧାରିତ ତତ୍ତ୍ନିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଓ ନୀତିଗର୍ଭକ ପୁରାଣ ଧାରାକୁ ପରିହାରକରି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରସଗର୍ଭିତ ଶାରିକ ¬ ବିମ୍ବ 
ଚାତୂରୀସମ୍ଚନ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟ ସରଣୀ ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ପଦସଂଘଟନାକୁ ଆଧାର କରି 
ରୀତିଯୁଗ ବା କାବ୍ୟଯୁଗ ନାମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ କଳ୍ପଲତା, 
ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମଦାଳସା, ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପରିମଳା, ପ୍ରତାପରାୟଙ୍କ ଶଶିସେଣା, 
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ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମଲୋଚନା, ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଷାଭିଳାଷ, ଦେବଦୁର୍ଲ୍ଭଙ୍କ ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ, 
ବନମାଳୀଦୀସଙ୍କ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ଆଦି ଆଖ୍ୟାୟିକାଧର୍ମୀ କାବ୍ଯରାଜିକୁ ଅବଲନମ୍ବନକରି 
ପ୍ରାୟ ଏକଶହ ବର୍ଷ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଗୁଣାଶ୍ରିତ ରୀତିଚାତୁରୀକୁ ଆଧାର କରି କାବ୍ୟଯୁଗର 
କବିବୃତଭି ସରଳମାର୍ଗରେ ଗତି ଶୀଳ ହେବା ପରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ, 
ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ, ଲୋକନାଥଙ୍କ ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ରୂପାୟଣଧର୍ମକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନେଇଛି । ଏହି ଆଳଙ୍କାରିକ ଧାରା ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଓ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ରସଧ୍ବନିମୂଳକ ପଦଲାଳିତ୍ୟ ବିଳାସକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରୁପାଶ୍ରିତ ରୀତିଚାତୂରୀର କାବ୍ୟାବଵୋଧଟି ରସ, ଧ୍ଵନି, ସଙ୍ଗୀତ, 
ଲାଳିତ୍ୟ, ଆଳଙ୍କାରିକ ବାହୁଲ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ଗୌରବଦ୍ୟୋତକ ବ୍ୟଂଜନାବିଧାନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅନନ୍ୟ-ପ୍ରତିଭା ଶକ୍ତି ବଳରେ ମହିମାନ୍ସିତ ଓ ବିକାଶଶୀଳ 
ଧର୍ମରେ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଉଠିଛି । ମନ୍ଦିରବତ୍‌ କାବ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି ଅକ୍ଷରମାଳିନୀ 
କୀର୍ରି; ଯାହାର ପଠନ, ସୂରଣ, ଚିନ୍ତନ ଓ ଆରୋପଣ ଭିତରେ ପାଠକ ଉଚ୍ଚାଟିତ, ଉଦ୍ଦୀପିତ 
ଓ ପ୍ରବୋଧ୍ତ ହୋଇଉନ୍ତି । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ନବ ବିଭାବନକାରକ ପ୍ରଜ୍ଞା ଶକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ ଏହି 
ଦରବାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ -କାବ୍ୟାଦର୍ଶ, ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅନୁପ୍ରାସଂଯମକାଦି ଅଳଙ୍କାରକୁ 
କବି କଷଟି ଭାବରେ ବରଣ କରିନେଇଛି । ଗୌଡ଼ୀ, ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଆଦି ରୀତି 
ଚାତୁରୀ ଶାହିକତା ଭିତ୍ତିରେ ଭଞ୍ଜ ଲେଖନୀରେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତି ଭାବରେ ଆମ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇବାରୁ ଏହାକୁ ଭଞ୍ଜ କର୍ର୍ବକ ପଦ ସଂଘଟନାମୂଳକ ରୀତିଯୁଗ ଭାବରେ ପରିଚିତ ଲାଭ 
କରିଛି । ରାଗ ରାଗୀଣି ମାଧ୍ଯମରେ ଛନ୍ଦ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି କାବ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟ ସାଙ୍ଗୀତିକତାରେ 
ମୂତୁନାମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଶାନ୍ତ, ବୀର, ରୌଦ୍ରାଦି ନବରସର ପରିସ୍ତୁଟନ ଦେଇ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସକୁ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟରମଣୀ ନିଜର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇଛି । ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ଗୁଣ ଓ ଧ୍ଵନି ଆଶ୍ରିତ ହୋଇ ନାନ୍ଦନିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ମୁଖ୍ୟ ବିନ୍ଦୁରୁପେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ପୂର୍ବାପର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯରେ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟରୀତି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯ ଭାଗ ( ୧୮୫୦ ) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିକୂଳଙ୍କୁ ଅଳଙ୍କାର, ଅର୍ଥଗୌରବ, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, 
ରମଣୀୟାର୍ଥକ ପଦବିନ୍ୟାସ, ରସବିନ୍ୟାସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଆଦି ଦିଗରୁ ପ୍ରଭାବିତ 
ଓ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । ଆଫଗାନୀ, ମୁସଲମାନୀ, ମୋଗଲୀ ଓ ମରହଟଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଶାସନ 
ଲୁଣ୍ଠନ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ରାହାଜାନୀ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, ସାମରିକ, ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସୃତ ହୋଇ ଦରବାରୀ-ବିଳାସବାଦୀ ରୂଚିଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଉ 
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କରି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା ୧୬୯୦ରୁ ୧୭୩୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅବାରିତ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଦେଇ କଳାଗତ ଏଶବର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଦର୍ପ ସ୍ଵାଭିମାନ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଉଭୟ ପୌରାଣିକତା କାଳ୍ପନିକତାର ସମବାୟରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କୋଣାର୍କ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତା୍ଦୀ 
ଧରି ବିଦ୍ଧାନ ସହୃଦୟମାନଙ୍କ ରସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଆକର୍ଷଣ କରି ଆସିଛି । କବିତ୍ଧ, 
ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପୀଣ୍ଡିତ୍ୟର ଚମକ୍କାର ସମନ୍ସୟରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସ, ରସିକ ହାରାବଳୀ, ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ରସପଞ୍ଚକ, କଳା କଉତୁକ, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, 
ରସଲେଖା, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ଆଦି ଯେଉଁ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ କାବ୍ୟ ଜଗତ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
ତା'ର ଭାବଗତ ଉଜକର୍ଷତା ଓ ରୂପଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରବର୍ଉକ ବା ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଗୌରବରେ ଅଭିମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଯଦିଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ପ୍ରତିଭାକୁ ତାରକମନ୍ତ୍ର ଜନିତ 
ଦୈବୀକୃପା ଭାବରେ ପରିଚିତି ଦେଇଛନ୍ତି, ତଥାପି ତାଙ୍କର କବିତ୍ଵ ଯେ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଜ୍ଞାନଧୂରୀଣ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରତିଭାର, ସ୍ଟାରକୀ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ନଥାଇପାରେ । ଭଂଜୀୟ 
କାବ୍ୟଭାବନା ଓ କବିତ୍ଚାତୂରୀ ଆହାର୍ଯ୍ୟାୟ ସହଜା, ଉତପ୍ପାଦିକା ଓ ସରସ୍ଵତୀ ସଂପନ୍ନା 
ଚିନ୍ତାମଣି ରସକଳ୍ପନା ଶକ୍ତିମତ୍ତାର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ଗୌରବ ଅଧ୍‌କାରୀ ହୋଇପାରିଛି ! 


କାଳିଦାସୀୟ ଓ ନୈଷଧୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ବିମଳ ସଂଶ୍ଲେଷ ସାଧନ ଭିତ୍ତିରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭା ଯେଉଁ ଆଲୋକ ଦୀପ୍ତ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ସର ରଶ୍ଚି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ 
ବିହୁରିତ କରି ଯାଇଛି ତାହା ଘୋର ତମସାଛ୍ଛନ୍ନ ମୁହଁରେ ମଧ୍ଯ ଶାଶ୍ବତ କଳାଦର୍ଶ ଭିତ୍ତିରେ 
ଏ ଜାତିକୁ ଦୀପ୍ତିମାନ କରାଇପାରିବ ଏବଂ ଏ ଜାତିର ଭାଷାପାଟବ, କଳା ସ୍ଜନଧାରାକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆମ୍‌ ପରିଚିତିରେ ଭାସ୍ଵରିତ କରିରଖ୍‌ବ । 


୨.୩ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର କାବ୍ୟକଳା ଓ ଏହାର ନାମକରଣ : 


କାବ୍ୟକଳା : 


ରସାଶ୍ରିତ ଗୀତବନ୍ଧରେ ପରିକଳ୍ପିତ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ ପରି ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ 
କାବ୍ୟକଳାର ଛାନ୍ଦସିକ ପଦଯୋଜନା ସଭାପଵ୍ଡିତ, ହୃଷ୍ଠମନା ପାଛ୍ଷ, କୃଷିକ୍ଷେତ୍ରର କର୍ମ 
ବିହ୍ନଳିତ କୃଷକ ଓ ନୃତ୍ୟ ରଙ୍ଗରେ ନିମଜିତା ନର୍ଭକୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ତ ସ୍ତରର ସହୃଦୟଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଆବୃ ଭି ଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । ରସ ଗୀତ +ଧୃନି + ଅଳଙ୍କାର + ରୀତି + 
ବକ୍ରୋକ୍ତି++ଉଚିତ୍ୟ 4+ ଅର୍ଥଗୌରବ- ପୌରାଣିକତା4 ଚିତ୍ରଧର୍ମିତା ++ ପଦଲାଳିତ୍ୟ-ବାକ୍ବିନ 
ଚାତୂରୀ ଆଦିର ମିଶ୍ରକଳାର ରାଗରେ ଭାସ୍ବରିତ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ଯୟାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ 
'ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' ଉତ୍ବଳ ରସଗୀତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଆସିଛି । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମିକ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଵଜନାକଳା ଦିଗରୁ ଏହି କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି — 

ଭୁଜବଳ ଉଜ୍ଵଳ ରସେ ଗୀତ ହୋଇବ 

ମାନସ ମାନସ ହଂସ ପ୍ରାୟ କ୍ରୀଡ଼ିବ ।”? 

ପୁନଶ୍ଚ — ‘ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ଯମକେ ସ୍ଥିତ !' 

ଅଥବା — ‘ରମ୍ୟ କଥନ ଲବ୍ଧ ଅନନ୍ତ !” 

ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟବୋଧ ହୁଏ ଯେ ସଚେତନ ଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିପଣ ଏକ ସୁଧୀ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ରସାମୋଦୀ ପାଠକମାନଙ୍କୁ କଳ୍ପଚକ୍ଷୁର ସାମ୍ନାରେ ରଖ୍‌ ନିମ୍ନମତେ କାବ୍ୟରଚନାରେ 
ପ୍ରଯତ୍ଵଶୀଳ : ହୋଇଉଠିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିସତ୍ତା — 

* ଉଜ୍ଵଳ ବା ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ରସବାଦୀ 
କାବ୍ୟକଳାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 

* ଉଜ୍ଵଳ କାବ୍ୟାବେଦନ ବା ଚମକ୍ାରିତା ସମ୍ପାଦନକୁ କାବ୍ୟ ରଚନାର ହେତୁ ଭାବରେ 
ସମର୍ଥନ କରିଛି । 

* ଯାଦୁକରୀ ଯମକାୟିତ ଶବ୍ଦକ୍ରୀଡ଼ାରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପନା ପ୍ରତି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ସୃଜନମାନସ ପୋଷଣ 
କରିଛି । 

ଏ ରମ୍ଯକଥନ ବା ସଙ୍ଗୀତ + ବକ୍ରୋକ୍ତି + ଆନୁପ୍ରାସିକତା4++ ପଦସାରଲ୍ୟର ସମବାୟରେ 
କାବ୍ୟକାନ୍ତି ବର୍ବନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସମନା କବିତ୍ଶକ୍ତି ବିଷୟକୁ କଥନିକାଧର୍ମରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । 

* ପ୍ରଣୟପ୍ରସୂନ ପ୍ରମୋଦ କାବ୍ଯ ରଚନାର କବିତ୍ଧ ଓ ରୁଚି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । 
ଏତତ୍‌୍ବ୍ୟତୀତ ନୈଷଧୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀ, କାଳି ଦାସୀୟ 

ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ଓ ରସମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଭାରବୀୟ ଅର୍ଥଗୌରବ ସୂଚକ ଶାହିକତା, ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ 
ନାଟକୀୟ କଥୋପଧର୍ମି ତା ଓ ଜୟଦେବୀୟ ପଦଲାଳିତ୍ୟର ସଂଯୁକ୍ତିକରଣ ଏହି କାବ୍ୟରେ 
ଘଟିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ ଓ ଦରବାରୀ କାବ୍ୟ ରଚନାର କଳା ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 
` ସରଳ, ସାବଲୀଳ, ଲାଳିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ରମଣ୍ଡୀୟ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ କଳ୍ପନା ଆଶ୍ରୟୀ 
ଶୈଳୀ ସହିତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଦ୍ୟୋତକ ଶ୍ଵିଷ୍ଟାମ୍‌କ ଶୈଳୀ ¬ ଏ ପ୍ରକାର 
ଦୁଇଟି ବାଣୀଭଙ୍ଗୀକୁ ଏଥୁରେ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ 
ଛାନ୍ଦଗୀତ — ଏବଂବିଧ ଦୁଇଟି ସାଧନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏହି କାବ୍ୟଯଟି ସୁରସିକମାନଙ୍କର 
କର୍ଣ୍ଣମନ ମହୋତ୍ସବ ସଂପାଦନ କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରୀୟ କବିତ୍ଧ -କଳ୍ପବୃଭିର 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହେଉଛି — 
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କବି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି ଅର୍ଥ ବନାମ କାବ୍ୟକଳା ସାଧନ 

‘ଏହୂଗୀତ ଅକଳଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରମା ସମାନ ।୮* ନିଖଷ ଗୁଣାତ୍ମକ ପଦ ସଂଘଟନ 
ଚାତୂରୀ ଏଥୁରେ ଅନୁସୃତ । 

* ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ସାଙ୍ଗୀତି 
ଆବେଦନ ପ୍ରତି ଏଥୁରେ ଭାବମାନସ 
ଅନୁକୂଳ ରହିବା ସଙ୍ଗେ ସଗ୍ମୌ 
ରସାନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ କାବ 
କଳାରେ ଚମକ୍କାର ବାଦୀ ନିର୍ମିତି ତତ୍ତ୍ଵ 
ସଂପୃକ୍ତ କରିଛି । 

* ଏହି କାବ୍ୟରେ କବି ପାକଯୁକ୍ତ 
ରୀତିବାଦୀୟ ପଦବିନ୍ୟାସ କୌଶଳଙ୍ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦାର୍ଥ ତର୍କଣାେ 
କବି ବ୍ୟାପାର ସ୍ତରକୁ ଜଟିଳ / କଠି 
ଅର୍ଥର କାବ୍ୟବୋଧରେ କ୍ରମଶଃ ଲଳି 
ରସବୋଧକୁ ସଂଚରିତ ହୋଇଛି | 

ଏ ପ୍ରଯତ୍ବଵସିଦ୍ଧ ହୋଇ ଏହି କବ 
ସ୍ୃଜନଶ୍ରମ ବି ନି ଯୋଗରେ 
ଲେଖାଯାଉଛି । ତେଣ୍ଲେ ଏଥ୍‌ଗେ 
ଅଳଙ୍କାର, ଅର୍ଥଗୌରବ ଓ ବଚ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଲକ୍ଷଣାୟି 
ହୋଇଛି | ସହଜା ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ 
କବିକର୍ମର କସରତ ଏଥୁରେ ବର୍ମା 
ହୋଇଉଠିଛି । 

+ ଯମଙ୍କ ପ୍ରଧାନ କରି କଲି ଯେଣୁଗୀତ । * ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ ରଚନା କୌଶଳକୁ 

ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି ଏବ 

କାବ୍ୟକୁ ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ବ ରସଗୀତଟ 
ସମାଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି । 


'ପ୍ରତିଦିଶେ ପ୍ରତିଦିଶ ତହିଁ ପ୍ରକାଶିବ/ 
ରସିକ-ହୃଦୟ ରତ୍ନାକର ଉଲ୍ଲସିବ ।” 


“ପୁଣି ଏହି ଗୀତ ନାରିକେଳ ଫଳବତ ।” 


ଧା 
* 


+ “କବି ବିନା କେ ଜାଣିବ ଏଥ୍‌କ 
ଯେତେ !” 


ମୋଟ ଉପରେ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟକଳାର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି — 
ଵ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ରୂପ ଓ ରୂପାତୀତ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ରଣ । 
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ଏ ଶଦ୍ଦ ବିମ୍ଭ ନିର୍ମାଣ କ୍ରମେ ବସ୍ତୁକୁ ଭାବ ଓ ଭାବକୁ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର 
କ୍ରୀଡ଼ା ହିଁ କବିତ୍ଵର ମାନକ । ଜଡ଼ ଚେତନର ପାରସ୍ଥରିକ ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ହୋଇଛି 
କବିତ୍ସର ଲକ୍ଷଣ । 

* ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୁରୀରେ ଗୁଣାମ୍‌କ ପଦବିନ୍ଯାସ କଳ୍ପନା କରି ଚମଜଚ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର ଶହ୍ଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ କବିପଣ ବୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ମତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


୨.୪. କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ସାର୍ଥକତା : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସତ୍ତା ବେଶ ସଚେତନ ଯେ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କାବ୍ଯକ୍ର ସହୃଦୟ 
ସମାଜରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତିରେ ପ୍ରତିଭାତ କରାଇଥାଏ । କାବ୍ୟପଠନ ପୂର୍ବରୁ ପାଠକର 
ଭାବଦୃଷ୍ଟି ଏହାର କାବି୍ଯକ-ନାମକରଣ ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । କାବ୍ୟର ବିଷୟ, 
କାବ୍ୟର ଭାବବୃତଭରେ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ବିଚାରବରା 
ଏବଂ କାବ୍ୟକଳାର ଅନ୍ତଃ — ବହିଃ ରୂପକୁ ଅଥନିଷ୍ଠ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିବା ଭଳି 
ଭାବଦ୍ୟୋତକ ନାମକରଣ ଉପରେ କବି ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ନାମକରଣର ରୂପକ 
ପରିଚିତି ବିଶେଷ ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀ ମୀଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ପାଠକକୁ ମୁଗ୍ଧ ରସାନନ୍ଦ ଦେବାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ନାମକରଣକୁ ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦିକ, 
ଚରିତ୍ରଭିତ୍ତିକ ଓ ବିଷୟାନୃଗତ କରି କବି କାବ୍ୟ ସଂସାରର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯକୁ ଗତିକରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ପାଠକକୁ (ମୁଖଶାଳା/ ଦେବ / ଦେବାଳୟର ମହତ୍ତ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେବା 
ପରି) କାବ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ଆବେଦନ ବିଷୟରେ ବିଦଚ୍ଧ ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ବା ବକ୍ରୋକ୍ତିମୂଳକ 
ଧାରଣା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ରୁଚିକର ଓ ଅନପ୍ରଦତ୍ତ ପୂର୍ବ ନାମକରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
କୁହାଯାଇଛି ନାମକରଣ କଳାସ୍ଟଷ୍ଟିର ଆଦି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ କୌଶଳ । 


କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଚୀର୍ଯ୍ୟକରନ୍ତକ ତାଙ୍କର  ବକ୍ରୋକ୍ତି କାବ୍ୟଜୀବିତଂ' 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ' ପ୍ରଧାନ ସମ୍ଭିଧାନାଙ୍ଗ ନାମ୍ପାପି କୁରୂୁତେ କବି ମନ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ — 

ଚରିତ୍ରୟ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ରସବୋଧକୁ ନେଇ ଅପୂର୍ବ ବୈଦସ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କବି 
ନାମକରଣ ବକ୍ରତାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ବାଞ୍ଚନୀୟ କାବ୍ୟ ନାମ ପାଠକ ନିମନ୍ତେ 
ନବ ବୋଧ ହେବା ସହିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତ ନେଇ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଥାଏ ।” 

ବିଶ୍ନନାଥ କବିରାଜ ତାଙ୍କର ବହୁ ଚିତ ସାହିତ୍ୟ — ବିବେଚନା ଶାସ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣରେ “କବେର୍ବୃସ୍ୟ ବା ନାମ୍ପା ନାୟକସ୍ଯୟ” ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରି ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ରାନୁସାରେ ହେବା ବିଧେୟ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
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ପଞ୍ଡିତରାଜ ଗଙ୍ଗାଧର ଓ ଅପ୍ପୟ ଦୀକ୍ଷିତ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ଗୁଣାନୁସାରୀ ଓ 
ଭାବାବେଦନଧର୍ମମ ହେବା ଦ୍ଵ।ରା ଚମ୍ପକ୍ରାରିତା ସମ୍ପାଦନକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ଚାରୁତା 
ସମ୍ପାଦନ କାଳରେ କଥାବସ୍ତୁ, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଃୟ କଳାବଵୈଚିତ୍ର୍ଯ ଆଦିକୁ ଭିତ୍ତି କରିଛନ୍ତି । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ, ଚଉପଦୀଭୂଷଣ, କଳାକଉତୁକ, ଅବନାରସତରଙ୍ଗ, 
ରସପଞ୍ଚକ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସିକ ହାରାବଳୀ ଇତ୍ଯାଦି ଉପେନ୍ଦ୍ରୀୟ କାବ୍ଯଂନାମକରଣ 
କୌଶଳକୁ ଦେଖୁ୍‌ଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟବୋଧ ହୁଏ ଯେ ସେ କେବଳ କାବ୍ୟର ନାୟକ-ନାୟିକା, 
ସେମାନଙ୍କ ଗୁଣାମ୍‌କ ଚାରିତ୍ରିକତା, ଅଥବା ରସାମ୍‌କ ଭାବଗତ ସ୍ଥିତି ଓ ଆବେଦନକୁ 
ନେଇ ଯଥାର୍ଥ ନାମ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ‘କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ସିନା ପ୍ରଧାନ? — ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏହି ବିଶେଷ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ରୀତିକବିମାନେ ପ୍ରାୟଶଃ 
ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ନୀମକରଣ ପଦ୍ଧତିକୁ ସର୍ବାଦୃତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । କଳ୍ପଲତା, ପରିମଳା, 
ଇଚ୍ଛାବତୀ, ବିଚକ୍ଷଣ, ଅନଙ୍ଗରେଖା ଦେଇ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାୟିକା 
ପ୍ରଧାନ ନାମକରଣ ଚାତୁରୀ ରୀତିଧାରାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ନାୟିକାଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି କାବ୍ୟର ରସ, ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର, ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ନାୟିକାର ନାମକୁ କାବ୍ୟ-ନାମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କବି ରଘୁନାଥ ଭଞ୍ଜ ଏହି 
ମର୍ମରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି — 

“ଯେଣୁ ରସରେ ପ୍ରଧାନ ଯୋଷିତ 

ତାର ନାମେ ଏ ଗୀତ ହେବ ଖ୍ୟାତ ।”? ( ରସଲହରୀ ) 

ନାୟିକାର ରୂପ, ଗୁଣ, କ୍ରିୟାକୁ ନେଇ କ୍ରିୟାସୂଚକ ନାମକରଣ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ନାୟିକାର ଭୂମିକା ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ନେଇ ଆବେଦନ ସୂଚକ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ନାମକରଣ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ କରିଛନ୍ତି । 

କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୂଳକ କାବ୍ୟ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ନାମକରଣକୁ ଆଧାର କରିଛି । କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ଓ 
କଳ୍ପାଖ୍ୟାନଟି ନାୟିକା ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ର ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ବିଚ୍ଛେଦ, ବିରହ, କାନ୍ତମିଳନ 
ଦେଇ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି ! କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଇଷ୍ଟଦେବ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି 
ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର ମହି ମାଗାନ ପୂର୍ବକ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌କୁ ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ପ୍ରଥା ମଧ୍ଯରେ କବି ସ୍ଵକୀୟା ନାୟିକାର ଧର୍ମରେ ରସସମ୍ଥା 
କରି . ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । 
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କାବ୍ୟର ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ନାୟକର 
ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ସହିତ ସମ୍ଭୋଗଶ୍ୃଙ୍ଗାରର କଳ୍ପନା, ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରୁ ସପ୍ତମ 
ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରେମ ପାଦପ ରୋପାଇବାର ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଭାବ ପ୍ରବଣ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବା ନାୟକ ନିମନ୍ତେ ଦାମ୍ଚତ୍ଯ ପ୍ରେମଲୀଳାର ମହାସୂଖ ଚିନ୍ତନ 
ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏ ଯାବତ୍‌ କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର 
ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିପଣକୁ ନେଇ ସମ୍ଭୋଗସୂଖୀ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦରେ ରାଜାଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ନାୟକର ବିଦେଶ ଗମନ ନବମରୁ ଚତୁ୍ଦଶ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ବିରହ ଭାବନା, ପତ୍ରଲିଖନ, ରତୂଚକ୍ର ବିବ୍ନ ଦେଇ କାମଦଶଦଶାର ସଟ୍‌ ତିଚାରଣ 
ସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଏହିସବ୍ର ଛାନ୍ଦର ବିପ୍ରଲମ୍ବୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଭାବନା ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ର ପ୍ରୀତିମୟ ଅଭେଦ 
ପଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ବିଦଗ୍ଧ ନାୟକର ସତି କଥନରେ ‘ରମଣୀ 
ଅଣିମାଦି ଅଷ୍ଟ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାୟିନୀ' ହୋଇଉଠିଛି ! ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡ଼ଶ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରବାସରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରିଥ୍ବା ନାୟକ ନାୟିକାର ଅଭିମାନ ଭଙ୍ଗ କରି ପ୍ରେମର ସୁଧାମୟ ନିଧ୍‌ 
ଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରେମର ସୁଧାନିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ସୁରତ ଅବଗାହନ କରିଛି । 
ଉପରୋକ୍ତ କାହାଣୀ ଧର୍ମ ଭିତରେ ନାୟିକା ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କବି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାରୋଚିତ ପ୍ରେମବୋଧର ନିଷ୍ଠା, ମାନସିକ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଓ ସାର୍ବକାଳିକ ପ୍ରସିଵିକୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କାମଶ୍ୃଙ୍ଗାର, ନୀତିଶ୍ୃଙ୍ଗାର, ଭାବଶ୍ୃଙ୍ଗାର ଓ ଦାଂପତ୍ଯ ସମ୍ଭୋଗର 
ରସଶ୍ବଙ୍ଗାରରେ ବିଳସିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି କ୍ରମରେ ନିମ୍ନ ପ୍ରଦତ୍ତ ପଡକ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ = 
ଵ*ଵ “କୈ ହେବା ବଡ଼ ନୃପତି କି ବଡ଼ଇନ୍ଦ୍ର ସଂପତ୍ତି 
ସବ୍ରସୁଖ ଉତପଉ୍ତି ସ୍ଥାନ ଦଂପତି ।”? 
* “ପରମ ଦ୍ରବ୍ଯ ପୀରତି ପରମ ସୁଖ ସୁରତି 
ରତିରୁ ଜାତ ପୀରତି 
ପ୍ରୀତିରୁ ରତି ।” 
* “ପ୍ରିୟା ସ୍ପେହ ଘେନି ଚନ୍ଦ୍ରେ ଆବର ଅପାର ହେ।” 
ଵ* “ଭାଷେ ପ୍ରେମେ ପିକ ବାଣୀ ବାଣୀ ହେ।”” 
* “ରକୂପାର ପ୍ରାୟେ ଦୂଃଖରାଶି ଘୋଟିଥୁଲା । ତୁମ୍ଭ ଦେଲା ପ୍ରେମ ପତ୍ର ତୁମ୍ଭ 
ଭବ ହେଲା !” 
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* ““ନାରୀରୁ ବଡ଼ହୋଇ ଜଗତେ ନାହିଁ 

ନାରୀ ପ୍ରେମ ରୂପେ ପବନ ମୋହି ଯେ ।” 
* “ସୁତା ସୂତାମରସାକ୍ଷୀ ସୁନ୍ଦର ଅତି 

ଲୋକେ ଲୋକେ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ୁ କହନ୍ତି ।”' 


ମୋଟ ଉପରେ ନାୟିକା ନାମାନୁସାରେ ନାମିତ ଏହି ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ 
ଆମ୍ାନୁରୀଗୀୟ ମହିମା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାହା ପାଠକମନରେ ପ୍ରଣୟ ତରଙ୍ଗ 
ଖେଳାଇଦିଏ । ପ୍ରେମର ସୁଧାନିଧ୍‌ ବା ପ୍ରଣୟବୋଧର ଅଖଣ୍ଡ ବାରିଧାରାକୁ ପାଠକ 
ହୃଦୟରେ କବି ଅପୂର୍ବ ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବଳରେ ଉଜ୍ଵଳ ରସାଶ୍ମିତ କରି ପ୍ରବାହିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ପାଠକ ନିମନ୍ତେ ଉଜ୍ଵଳରସରେ ଗୀତ ହୋଇଥୁବା ଏହି କାବ୍ୟ 
ପ୍ରେମସୁଧାର ଏହା ନିଧ୍‌ (ସମୁଦ୍ର) ସ୍ଵରୂପ । ଏହି କାବ୍ଯକୁ ପାଠକଲେ ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵରୂପୀ 
ପ୍ରେମ ସୁଧାରେ ପାଠକର ମାନସ ହଂସ କ୍ରୀଡ଼ାମୟ ସୁଖଲାଭ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେବ । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏହି କାବ୍ଯ ହେଉଛି ପ୍ରେମର ଏକ ସୁଧାନିଧ୍‌ ବା ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ବରୂପ । 
ଅମାବାସ୍ୟାଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ସୁଧା ଯେପରି କ୍ରମ ବର୍ଵମାନ ହୁଏ 
ତଦନୂରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ନାୟିକାର ବାଲ୍ୟ, ଯୌବନ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ, ବିରହ ଓ ମିଳନ ଦେଇ 
ପ୍ରେମର କ୍ରମୋନ୍ନତି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସୁଲଭ କବିତ୍ଵ ଓ ଚମକ୍ରାରୋତ୍ପାଦକ ବୈଦଗ୍ଧ ବାଣୀ ଭଣତି 
ମଧ୍ଯରେ ହୋଇପାରିଛି । 

ଏସବ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ନାୟିକା ନାମ ପ୍ରଧାନ ˆ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ର ନାମକରଣ 
ବକ୍ରତାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଚାତୂରୀ ବଳରେ ପ୍ରତିଭାମତିତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଫଳତାର ସହିତ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
୨.୫ “ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌'? କାବ୍ୟ ସମ୍ପ୍କରେ ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ ମତ : 

ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପ୍େନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ଯ ସଂସାରରେ ସ୍ଵକୀୟା 
ପ୍ରୀତିପଣର ମହିମାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ଭାବରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ କରିଛି । ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟର ଦୀର୍ଘତା 
ମାନକ ମଧ୍ଯରେ ଲିଖ୍ତ ଏହି କାବ୍ୟଟିରେ ସର୍ବମୋଟ ୧୬ଟି ଛାନ୍ଦ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ସହିତ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ଶୋଭାକାରକ ନିୟମ ଓ ବନ୍ଧଛନ୍ଦର ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ କବି 
ଆଧାର କରିଛନ୍ତି ¦ ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ଏଥ୍‌ରେ ସମବିସମ ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଦାମ୍ଚତ୍ୟପ୍ରେମର ଅଭିଳାଷକୁ ନେଇ ଏହି କାବ୍ୟର ରସବୋଧ ହେଉଛି “ଉଜ୍ଵଳ?” ବା 
ମଧୁର । ଅନୂଢ଼ା କନ୍ଯା ସହିତ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ କରି ଏଥୁରେ କବି ରୀତିଯୁଗୀୟ କାହାଣୀ 
ପରମ୍ପରାକ୍ର ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି । ୧୮୬୬ ମସିହାରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ଉଜ୍କଳ ଦୀପିକାର 
ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ମାଧ୍ଚମରେ ହୋଇଛି । ଏହି ମହତ୍‌ ଓ ବିଚିତ୍ର ରୀତିବନ୍ଧରେ 
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ରଚିତ କାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଦ୍ଧଵାନମାନେ ସାକାରାମ୍‌କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
କେତେକ ଭାବପ୍ରବୋଧକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର ଯୋଗ୍ୟ — 

(କ) ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ¬ କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ଯେତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିତ୍ରଣ ଓ 
ନୈସର୍ଗିକତା ଅଛି ଦେଖ୍ଲେ ମନେହୁଏ କବି ସୁବୋଧ ଓଡ଼ିଆରେ ଚିନ୍ତା କରିଥଲେ; ମାତ୍ର 
କୋବିଦମାନଙ୍କ ଗର୍ବକୁ ଖର୍ବ କରି ସଂସ୍କୃତ ସମକକ୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର .କବିତ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବାକୂଯାଇ ସେ ନାରୀକେଳ ସଦୃଶ କରିଅଛନ୍ତି । 

(ଖ) ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର — ˆ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ଅତିରିକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିମାଣ 
ଦିଗରୁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନଥ୍‌ଲେ ଏହା ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଜ୍ୟୋତିକୁ ଲିଭାଇ ଦେଇଥାନ୍ତା ।” 

(ଗ) ସୃରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ¬ ସବୁ କ୍ଲିଷ୍ଠତା, ଆଳଙ୍କାରିକ ଦୂର୍ବୋଧଷତା ଓ ଅତିମାତ୍ରିକ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପଣ ସତ୍ତ୍ବେ ଏହି କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାକାରୀ କବିଭାବରେ ଆଦ୍ଵତି ଦେଇ ଆସିଛି । 

(ଘ) ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର — “ ପ୍ରେମର ସୁଧାନିଧ୍‌ ହେଉ ବା ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ହେଉ, 
ଚିତ୍ରଣ ଚମଜ୍କାରିତାର ନରମ ପରିପ୍ରକାଶ ଭିତରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ନାୟିକାର ନାମ ଭିତରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନ ହୋଇ ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରେମର ସରସତା, ଅନାବିଳତା, ପ୍ରଣୟ ବିଶୁଦ୍ଧତାର 
ମହତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି ! × × × × ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ସାର୍ଥକତା ˆ ପ୍ରେମ” ର 
ଜାଗତିକ ତଥା ରସୋଦ୍ୀପକ ବିଶ୍ଵାସ ନିହିତ ଅର୍ଥବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କାବ୍ୟରେ 
ଯେଉ ଳିଭ!ବର ସୋଛ୍ଛ ।ସମୟ ରୀତିରେ ପରି ସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି ତାହା ଯଥାର୍ଥତଃ 
ପ୍ରଣିଧ୍ୟାନଯୋଗ୍ୟ ।! 

(ଡ) ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା — ˆ ପ୍ରେମବୋଧର ଶୀତଳ ଅଥଚ ଚିତ୍ତାକର୍ଷଣୀୟ 
ପ୍ରବାହଟି .ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ସୋପାନ ଦେଇ ଗତିଶୀଳ । ଶ୍ରବଣ, ଚିନ୍ତନ, ସ୍ବପ୍ନ, 
ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ, ଦର୍ଶନ, ସମ୍ବାଦପ୍ରେରଣ, ସାମୟିକ ମିଳନ, ଅବଶୋଷ, ବିଚ୍ଛେଦ, 
ସୁ ତିଚାରଣ, ପୂୁନଃମିଳନ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ଦେଇ ଏହି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ବିକଚ ବିକାଶ ଘଟିଛି । 

(ଚ) ଡକ୍କର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ - ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମ 
ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ ଏହି କାବ୍ୟର ଅଧ୍‌କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଶବହ୍ଦବୈଚିତ୍ରୟ ହିଁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ।' 

(ଛ ) ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ — ˆ କବିଙ୍କ ଅନାବିଳ ଓ ଅନାସକ୍ତ ପ୍ରେମର 
ଅଲୌକିକ ଆଲେଖ୍ୟ, ଶ୍ରବଣ, ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନ, ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଦର୍ଶନ, ମିଳନ, ପ୍ରେମପତ୍ର, 
ଅନୁଚିନ୍ତା ଓ ବିଚ୍ଛେଦ ଦେଇ ପୂୁନର୍ମିଳନରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । 

(ଜ) ଡକୃର ନିଶାମଣି ମିଶ୍ର — “ରସିକ ହୃଦୟ ରତ୍ନାକର ଉଲ୍ଲସିତ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ସମଗ୍ର ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟଟି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ 'ଓ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରୀତିର ତରଙ୍ଗରେ 
ତରଙ୍ଗାୟିତ ହୋଇଉଠିଛି ।' 
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ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ମତଗୁଡ଼ିକୁ ତର୍ଜମା କଲେ ଏବଂ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ 
କାବ୍ୟପଠନ କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ — 


* ଏହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଯମକାଶଶ୍ରିତ ଅଳଙ୍କରଣମୂଳକ କାବ୍ୟ । 

* ଦାମ୍ପତ୍ୟ ସୁଲଭ ଅଥଚ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଭାବ ଉଦ୍ଦୀପକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଏହାର ପ୍ରାଣ ସତ୍ତାରେ 
ସଂଚାଳି ତ /ସଂଚରିତ | 

ଏ ରସ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ରଚନାଗତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 

+ ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀକେଳ ଫଳବତ୍‌ ପଦ ସଂଘଂଟନା ଦେଇ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ଚାତୂରୀ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷାର କଳାତ୍ମକ ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଧର୍ମୀ 
ହୋଇପାରିଛି । 

ଏ ସଂଗୀତ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ଶବ୍ଦବସାଣ ଦିଗରୁ ଏହା ପ୍ରଯତ୍ନସିଦ୍ଧ କବିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ ! 

+ ଏଥ୍‌ରେ ବିପ୍ରଲମ୍ବୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରୀ-ମନସ୍ତାତ୍ତିକତା ଅଧ୍ମାତ୍ରାରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 

+ ଛାନ୍ଦବନ୍ଧରେ ଲିଖ୍ତ ଏହି କାବ୍ଯଟି ପ୍ରାୟଶଃ ରସଗୀତର ସର୍ଜନଧର୍ମକୁ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । 

* ରହିୟଗ୍ରାହୀ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ନାନ୍ଦନିକ ରୂଚି ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୂରୀକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । 

+ ସାର୍ବକାଳିକ ପ୍ରୀତିୟାପଣର ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵାଦ ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ଅପୂର୍ବ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରଧାନ ଚିତ୍ରକଳା ଭିତରେ ପ୍ରେମର ବିଚିତ୍ର ଛବି ଏଥ୍‌ରେ ଉଦ୍‌ଭାସତ ହୋଇଉଠିଛି | 


୨.୬. ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ର ଭାବବୈଚି ତ୍ୟ : 

ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହେଉଛି ଯେ ରୀତିକାବ୍ୟଧାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରା ପୀଠିକାରେ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯାଦର୍ଶ ଓ କାବ୍ଯାଲକ୍ଷଣକୁ ଆଧାର କରିଛି । ମହତୀ ଦେବତା ହ୍ୟଯେଶା 
ନରରୂପେଣ ତିଷ୍ପତି ¬ ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ସାମନ୍ତୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବର୍ରମାନରେ 
ଏହାର ପରିବର୍ଶନ ଓ ପରିପୋଷଣ ଘଟିଛି । ଦରବାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଓ ଦରବାରୀ 
ମାନସିକତାର ଚରିତାର୍ଥତା ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିଛି ଏହି କାବ୍ୟକଳ୍ପନା । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କୃଷ୍ଣାଶ୍ରିତ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଓ ରାମାଶ୍ରିତ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମବୋଧ 
ଏହି କାବ୍ୟକଳ୍ପକୁ ରସବାଦୀ କରି ଦେଇଛି । କି କୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ, କି ରାମକାବ୍ୟ କି ଆଖ୍ୟାନ 
କାବ୍ୟ — ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୀର, ଶାନ୍ତ, ବାତସାଲ୍ୟରସର ସହଯୋଗରେ ପ୍ରଣୟ ଚେତନାଶ୍ରିତ 
ଶୃଙ୍ଗାରୀକତୀାକୁ ଅଙ୍ଗୀରସଧର୍ମରେ ବରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ! ଆଶ୍ରୀ ନମସ୍ତିୟା, ବସୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, 
ଖଳକର୍ଷଣ, ସାଧୂସ୍ତୃତି, ବିବେକଗ୍ରାହକ ଲୋଡ଼ିବା ପଣ, କାବ୍ୟ କଳା ସମ୍ବନ୍ଧୀ କବି ପନ୍ଥାର 
ନିଜେଶ — କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ କବିତ୍ସର ମାପକାଠି ହୋଇଛି । ରସକୁ 
ଆମିକସଭାରେ ଧାରଣ କରି ଅଳଙ୍କାର, ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଶବ୍ଦ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
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ଵବିରେଚନ କରି ଏକ ପାକାଶ୍ରୟୀ ରୀତିଚାତୃରୀ ଥ୍ଲା ସଂସ୍କୃତ ସମକକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର 
ମାନସିକତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏହି ଧାରାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ନିରାଳଙ୍କାରୀକତା, ସ୍ଵଭାବ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଶବ୍ଦବସାଣ ଓ ଗୀୟନବୃତ୍ତି ପ୍ରତି ଧ୍ଯାନନିଷ୍ଠତା ଭିତରେ ଏ ଯୁଗର ଦରବାରୀ କାବ୍ୟାବେଦନର 
ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ଥୁଲା — ସାଙ୍ଗୀତିକତା । କାବ୍ୟ ଥୁଲା ଛାନ୍ଦ ଗୀତବନ୍ଧଗୀତ-ରସଗୀତ । 
ଏହି ସାହିତ୍ୟଧାରା ତା'ର ଶାରୀରିକ ପ୍ରକରଣ ଧର୍ମରେ ଥୁଲା ପାକାଶ୍ରୟୀ ରୀତିଚାତୁରୀ 
ସମ୍ପନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାୟ ରସର ସଂଚାରଣଶୀଳ 
ନିଷ୍ଠରି, ସଂନ୍ଧ୍ୟା- ପ୍ରଭାତ “ଉପବନ -ନଗର-ମୃୂଗୟ/-ରତୃ ବର୍ଣ୍ଣନା କାଳରେ ରୀତ୍ୟାଙ୍ଗିକ 
ପାକଧର୍ମ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଥୁଲେ | “'ପନସୋ ନାରିକେଳଂ ଚ ଦ୍ରାକ୍ଷା ଖଡୁର ଏବ ଚ / 
କଦଳୀଗୁଡ଼ ଇତେବଂ ପାକାଃ ଷଡ଼ା ଭିଧୀୟତେ'? ନ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀର 
ପ୍ରାକରଣିକାର୍ଥ ଦ୍ବାରା ରସ ଆସ୍ଵାଦନ ଓ ପରାପରଭାବ ନିବୃତ୍ତ ଆହ୍ଲାଦାନୁଭବ ଥଲା ଏହି 
କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରୟୋଜନ । 

ଏହି ପୃଷ୍ଠଦୂମି ଓ କାବ୍ୟ ରଚନାର ପାଣି ପାଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଥଲେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୂରୋଧା 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରୋଚିତ ରସ-କବିତୃର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି ¬ ˆ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ।” ? 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଆମିକ ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ନିମ୍ପମତେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ — 

* ବିଷୟ ବସ୍ତୁଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ । 

୫ ରସ ବିନ୍ଯାସ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ । 

+ ଚାରିତ୍ରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା । 

+ ପ୍ରେମବୋଧ ଓ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାଣତା । 


୨.୬.୧. ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ : 


ପ୍ରେମର ସୁଧାମୟନିଧ୍‌ ( ସମୁଦ୍ର /ଚନ୍ଦ୍ର/ ବାରିଧାରା)କୁ ପାଠକ ହୃଦୟରେ ପ୍ରବାହିତ 
କରିବା ଲାଗି ଉପେନ୍ଦ୍ରଦଞ୍ଜ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସିକହାରାବଳୀ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରଭାବତୀ, 
ରସଲେଖା, ଚିତ୍ରଲେଖା ଆଦି ଯେଉଁସବୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟସମୂହ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥଲେ । 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ‹ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'? କୁ ଦୁର୍ଲଭ ରଚନା ଭାବରେ ସ୍ଵୟଂସ୍ବୀକ୍ୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସାଶ୍ରିତ ଷୋଳଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଯମକାଧାରିତ ନାରିକେଳପାକାନ୍ଧିତ ଏହି କାବ୍ୟରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ମହିମାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
କୋଶଳଦେଶର ରାଜା ନିଜର ବୀର, ଗୁଣୀପୁତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୂପ ସୁନ୍ଦରୀ ଗୁଣବତୀ 
କନ୍ୟା ଅନ୍ଦେଷଣ କରି କେରଳାଧ୍ପତି ଜଗଜିତଙ୍କ କନ୍ୟା “ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'”କୁ ସ୍ଥିର 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧଢ଼ା କନ୍ଯା ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ସହିତ ରାଜକୂମାରଙ୍କର ବିବାହ ସ୍ବଦେଶ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ, ନାୟକପୂରରେ ନାୟିକା ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତିୟ ନାୟିକା-ସୂରତି 
ନିମନ୍ତେ ନାୟକର ସ୍ଵପ୍ନରୀୟିତ ଅଭିଳାଷ ବଣ୍ତନା ଓ ଦାମ୍ଚତ୍ଯମିଳନ ମଧ୍ୟରେ କାବ୍ଯର 
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ପ୍ରଥମାଂଶରେ ସମ୍ବୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ଆକାଂକ୍ଷିତ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି ! ପରବର୍ଭୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପିତୃ ଆଦର୍ଶରେ ରାଜକୂମାରଙ୍କର ପ୍ରବାସ ( ମାଳବ ଦେଶ ) ଗମନ, ରତୁଚକ୍ରର 
ବିବର୍ରନ ଭିତରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ବିପ୍ରଲମ୍ମୀୟ (ବିରହ ବିଷାଦ ସୂଚକ ) ଅନୁଚିନ୍ତା, 
ପରସ୍ପରକୁ ପତ୍ରଲିଖନ, ଶେଷରେ ନାୟକର ସ୍ଵଦେଶାଗମନ ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷାମାଣା ନାୟିକା 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ମାନଭଙ୍ଗ କରି ଶୃଙ୍ଗରୋଚିତ ମିଳନରେ ପ୍ରେମାସ୍ପଦ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉପରେ ଏହି କାବ୍ୟର କାହାଣୀ ବୃତ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । କବି ଏଥ୍‌ରେ ପୂର୍ବଜନ୍ନା ଦେବୀଶକ୍ତିର 
ପ୍ରଭାବ, ମାୟାଶକ୍ତିର ଭୂମିକା, ବାଲ୍ୟଂପୌଗଣ୍ଡର ଆତିଶଯ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପୂର୍ବାନୁରାଗ, 
ଦୈବୀମିଳନ ଆଦି ପାରମ୍ପରିକ ବିଷୟ ଚାତୂରୀକୁ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକ୍ର ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ପ୍ରଚଳିତ ବାଲ୍ୟବିବାହ ବିଧାନକୁ ଓ 
ସ୍ଵକୀୟାପ୍ରେମର ଜୀବନଧର୍ମିତାକୁ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ କରି ଛନ୍ତି ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାରରସର ମନସ୍ତାନ୍ତରିକ 
ଉପାଦାନ, ଆବେଦନ ଓ ଭାବାଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ବିଷୟାଧୀର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
୨.୬.୨. ରସ ବିନ୍ୟାସ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ : 


ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ କାବ୍ୟରେ ବୀର, କରୁଣ, ଶାନ୍ତ, ଅଭୁତ, 
ରୌଦ୍ରାଦି ନବରସ ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ରସ 
ପରିବେଷଣ ଲାଗି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚାତୂରୀର ଆଶ୍ରୟ ଥୁଲା ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯର ଲକ୍ଷଣ । 
ପ୍ରୀତିୟାପଣର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନପୂର୍ବକ ରସାନଦୋପଲବ୍ଧି ଥ୍ଲା ରୀତି କାବ୍ୟର ସର୍ବପ୍ରଧାନ 
ଆବେଦନ । ପୂନଶ୍ଚ ଦରବାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଏହି କାବ୍ୟଧାରା ଲୌକିକ ଅଲୌକିକ, 
ସ୍ଵକୀୟା-ପରକୀୟା, ସମ୍ଭୋଗ ବିପ୍ରଲମ୍ବ ପ୍ରୀତିବୋଧ ଦେଇ କବିତ୍ର ପରମ ସାଥର୍କତା 
ନିମନ୍ତେ “କାମ ଶୃଙ୍ଗାର > ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାର?? ବୀଜମନ୍ତ୍ରଟିକୁ ସର୍ବାଦୌ ବାଞ୍ଚନୀୟ ବୋଲି 
ବିବେଚନା କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ ପରି ଆଲୋଚ୍ୟ 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟ ଶାନ୍ତ ବୀର ଓ ଅଭୁତ ରସର ସହଯୋଗରେ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଭାବାପନନ 
ହୋଇଛି । ସ୍ଵୟଂ କବି ଏହି ମର୍ମରେ ସହୃଦୟ ହୃଦୟାହ୍ଲାଦ କାରକ ଏହି କାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି — 

“ ଭନ୍କଳ ଉତ୍କଳ ରସେ ଗୀତ ହୋଇବ 

ମାନସ ମାନସ ହଂସ ପ୍ରାୟେ କ୍ରୀଡ଼ିବ । n 

ଏହି କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ଆଧାର କର ପ୍ରାରଵ୍ଧ ବାସନାତତ୍ତବ 
ଭିତ୍ତିରେ ଧର୍ମ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବରେ ପାଠକକୁ ତଟସ୍ଥ କରିପାରିଛି । 

ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ରଚନା ବେଳକୁ ସମାଜରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିତତ୍ତ୍ର କ୍ରମଶଃ 
ନନ୍ଦନୀୟ ମାନସିକ ଭାବନା ଉଦ୍ରେକକାରକ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା । ସମାଜ ଚଳଣିରେ 
ଏହିପ୍ରକାର ଆଦର୍ଶରହିତ ପ୍ରୀତିଭାବ ସ୍ରୋତର ମଙ୍ଗମୋଡ଼ି ନୂତନସରଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମବୋଧ ଭିତରେ ଶୃଙ୍ଗାରର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ପରିଚର୍ଚ୍ଚା। କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସବିନ୍ଯାସ ଏକ ମହିମାମୟ ସାଧନ ରୂପେ 
ଉଭା ହୋଇଛି । 


୨.୬.୩. ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଚାରିତ୍ିକ ଶୃଙ୍ଖଳା : 


ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୂଳକ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍ର ଚରିତ୍ର ଜଗତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ ପରି 
ଭୌତିକ, ଦିବ୍ୟାଶ୍ରୟ, ଅଭୁତ, ମାୟାବୀ ଓ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିନାହିଁ । 
ଏଥୁରେ ପ୍ରୀତିକୃଶଳା ନାୟିକା ଓ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ନାୟକ — ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ଦାଞ୍ପତ୍ୟ-ପ୍ରୀତିୟାପଣର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନାୟକ କୋଶଳ 
ରାଜକୂମାର, ନାୟିକା କେରଳ ରାଜକୁମାରୀ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ବିବାହ, ସୁରତି, 
ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ସମ୍ବୋଗମିଳନର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଛି ! ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ସୁରତକେଳି ଓ 
ତତ୍ଜନିତ ସ୍ଟ ତିଚାରଣ, ବିରହାନୁଟିନ୍ତା, ଦାମ୍ଚତ୍ୟାଭିମାନ ଓ ଜୀବନର ରମଣୀୟ 
ଭୋଗବୋଧ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପ ପାଇଛି ! ଏତତ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସହଯୋଗୀ ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
କାବ୍ୟରେ କୋଶଳ ରାଜା, କେରଳ ରାଜା, ରାଜଦୂତ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ରାଣୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
ଦାସୀ, ସଖୀ ଇତ୍ଯାଦି ଚରିତ୍ରମାନେ ରୂପ ପାଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ରାଜାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ସୁଖ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ କାମନା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ 
ନିମନ୍ତେ ଆସ୍ତିବାଚକ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତାପଣ ରହିଛି । ଦାସଦାସୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଶୃଙ୍ଗାରୋଚିତ 
ହାସ ପରିହାସର ଦରବାରୀ ଅନ୍ତପୁରୀୟ ଅନୁଭୁତି ଏହି କାବ୍ୟରେ ସରସ ଆବେଦନର 
ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ ରସବାଦୀ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଭିତ୍ତିରେ କାବ୍ୟଟି ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରାଣ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କୁ ନେଇ ପରଙ୍କନ୍ତିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ନ ।ରୀ ନାୟକ ପ୍ରଧାନ ଏହି କାବ୍ୟରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନର ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କବି ଏକପତ୍ନୀବ୍ରତର ମହିମା କଥନ 
ଭିତ୍ତିରେ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣକୁ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଭିତ୍ତି ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 
୨.୬.୪. ପ୍ରଣୟ ଚେତନା : 

ମଧୁର, ସତ୍ୟ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଦିବ୍ୟାନୁଭୂତି ମୂଳକ ପ୍ରେମାଭିବ୍ୟକ୍ତି ହି “ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ କଥନ ହିଁ ଏହି କାବ୍ୟର ଭାବମୟ 
ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ମଙ୍ଗଳମୟ, ରୂପଦେଇ ରୂପାତୀତ, ସଙ୍ଗୀତକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଆହ୍ଲାଦ କାରକ 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଯଦିଓ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନା ପଶ୍ଚାତର ଇତିହାସ ଓ 
ସମାଜତତ୍ତ୍ଵବାଦୀମାନେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଦରବାରୀ ମନୋଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥା'ନ୍ତି ତଥାପି ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ମତମହିମାଗ୍ଧଡ଼ିକ ଏଥୁରେ ଆଦର୍ଶର କ୍ରୀଡ଼ା ମଧ୍ଯ ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
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(L%** ୍),,୍‌,୍୍‌ଘ୍‌ଧ _ ବିଚିବକବିଚୁ [୍୍‌୍‌ଘ୍‌ଘ୍ଘ୍‌ଧ ୫୩ 


ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ଶାଶ୍ବତ ଓ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମର ଉଜ୍ଵଳ ରସମୟତାକୁ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ମିଳନ ଅପେକ୍ଷା ବିରହରେ ଅଧକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନର ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ସଗୀକୃତ ଶ୍ରଦ୍ଧାପଣରେ ବିଳସିତ ପ୍ରେମ ଅମଳିନ ଓ ଅଖଣ୍ଡ ତଥା 
ତେଜୋବନ୍ତ ହୋଇରହିଛି । ଅନାବିଳ ଏକନିଷ୍ଠ ଆଦର୍ଶ ପତ୍ନୀପ୍ରେମର ସମୁଜ୍ଵଳ ପରିପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସାଧନା କରିଥ୍‌ଲେ ତାହାର ଉଦାତ୍୍ତରୂପ 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ଯରୁ ମିଳିଥାଏ । ବୈଧୀପ୍ରୀତିର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃଷ୍ଷ ମାନସିକ, ମିଳନାମ୍କ, 
ବିଚ୍ଛେଦାମ୍କ ଓ ପ୍ରବୋଧନାମ୍‌କ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଭଞ୍ଜୀୟ କବିପଣର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ରୂପରେ ଏହି କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିର ମହିମା କଥନ କରି 
ଏହାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରସମ୍ଚତ୍ତିଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ , ମହାନନ୍ଦକାରକ, ରାଜପଦଠାରୁ ଦୁର୍ଲଭ ଓ ଜନମନରେ 
ସଂସ୍କାର ଆନୟନ ସମର୍ଥନ ବୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହତ୍ତମ ଦର୍ଶନର କବିତଵ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି । 
ପ୍ରେମର ଗରୀୟସୀ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୁଣର ମହତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ପୌରାଣିକ ଉଦାହୃତ 
ଛଳରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି — 
ନ୍କ ବଡ଼ ହେବା ନୃପତି କି ବଡ଼ ଇନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପରି 
ସବ୍ରସୂୁଖ ଉତପତ୍ତି ସ୍ଥାନ ଦଂପତି, 
ପାଣ୍ଡବେ ଘେନି ଦ୍ରୌପଦୀ ସୀତା ଘେନି ରଘୁପତି 
ମାନୁ ନଥ୍‌ଲେ ବିପରି ହେଲେ ପ୍ରାପତି 
ନାଶଇ ବିରହ-ତପତି 
ମାରଶରକୁ ସେ ବାଳା ବଜ୍ରଗୁପତି !” 
ରୂପଜ ଶୃଙ୍ଗାରପ୍ରେମର କଙ୍କାଳ ମଧ୍ଯରେ କବି ଏହି ବାକ୍ୟରେ ସ୍ଥାୟୀ, ଆଦର୍ଶ, 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟତ୍ତୋର ଧର୍ମ ଶୃଙ୍ଗାରର ଯେଉଁ ଇଟ୍ିତ ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଚିରନ୍ତନ ଓ 
ଚିନ୍ମୟ । ସେଠି କାବ୍ୟ ନାୟକ ଆଦର୍ଶ ଏକପତ୍ନୀବ୍ରତତା ଓ ଦାମତ୍ଯ ଅଖଣ୍ଡତୃକୁ ଦିବ୍ୟ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଦାର ଭାବୂକତା ମଧ୍ଯରେ ବିଚାର କରି ବିରହୀ ନାୟିକା ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ 
ନିକଟକୁ ପତ୍ରଛଳରେ ଉଜ୍ସୃଷ୍ଠ ପରିଭାଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ ବିନୟର ସହିତ ଲେଖ୍ଛି — 
““ ଯେତେଦୂର ପତ୍ର ପଡ଼ିଥ୍ଲେ ରେ ନବୀନା 
ଚିହ୍ନାକି ନୂହଇ ଆନବୃକ୍ଷ ନାମବନା 
ବନ୍ଧୁ ! ତେମନ୍ତ ମୁଁ ତୋର 
ସବୁଠାରେ କୁହାଉଛି ପ୍ରେୟସୀ କୋୟର । 
କବିଟିଏ ସର୍ବଦା, ସବୁ ସ୍ତରରେ ନିଜକୁ କବିତା ବୃତ୍ତରେ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଥାଏ । ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିପତ୍ନୀଙ୍କ-କବି ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରେମକୁ ସୁ ତିଚାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଅଧକ 
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ଉଚ୍ଜଵ୍ଳତର କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପ୍ରେମ ପ୍ରୀତିୟାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଦାଞ୍ଚତ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ଯରେ 
ପରମ ଦ୍ରବ୍ଯ ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରୀତିକୁ ନେଇ ସୁରତି ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର 
ପରମ ସୁଖ ମିଳିଥାଏ ¬ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଣୟବୋଧର ମନନଶୀଳ ଅନୁଭୂତ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟିକୁ 
ଅପୂର୍ବ ରସାବେଦନଧର୍ମୀ କରି ତୋଳିଛି । ଷଡ଼ରତୁର ବିବର୍ଭନ ଭିତରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର 
ମଧୁମୟ ସୁ ତିଚାରଣ ଏହି କାବ୍ୟକୁ ଅଭେଦ ପ୍ରୀତିପଣର କଳାମାନ୍ୟତା ଦେଇପାରିଛି । 
ଏହି କାବ୍ୟର ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ସ୍ଥାୟୀଭାବ ରତି କ୍ରମଶଃ ଦେହୋତ୍ତର ବାସନାରେ ର୍ଧିମନ୍ତ 
ସୂରତିରେ, ପ୍ରୀତି ମାନସିକ ଭାବ ପ୍ରବଣତା ଉର୍୍ଧରେ ସଂପ୍ରୀତିରେ ଓ ପ୍ରମୋଦିତ କାମ 
ଭାବନା ଆଦର୍ଶ ଧର୍ମନିଷ୍ଠ ଅନିତ୍ୟ ସୁଖ ଉର୍ଦ୍ଧ୍ରେ ପରମ ସତ୍ୟ ଭାବରେ ରୂପ ପାଇଛି । 
ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାରର ଉତ୍କଟ ବର୍ଣ୍ଣନା କେତେକ ଛାନ୍ଦରେ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରେମର 
ଶୃଙ୍ଗାରଗୁଣ ଦେହବଳୟ ଉପରକୁ ଉଠିଯାଇ ଶାଶ୍ବତ ହୃଦୟବତ୍ତାର ଏକ ନିଷ୍ଠତାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ପ୍ରେମସୂଧାନିଧ୍‌ ହିଁ ପ୍ରେମର ମହିମାକୁ ˆ ଅଭେଦ ପ୍ରୀତିର ସମାଖ୍ୟା ଦେଇଛି, 
ଯେଉଁଠି ସବ୍ରକାଳର ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୀତିୟାମାନେ ଚନ୍ଦ୍ର କୁମୁଦିନୀ ପରି ଶତଯୋଜନ 
ଦୂରତ୍ଵରେ ରହି ମଧ୍ଯ ଅଭେଦ ପ୍ରୀତିର ଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଜନ ପାଇଁ ଏହି କାବ୍ୟଯରୁ ପ୍ରେରଣା 
ପାଇପାରିଥା"'ନ୍ତି । ' 
୨.୬.୫. ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟରେ ˆ ପ୍ରକୃତି? ? : 

ପ୍ରକୃତିର ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନଶୀଳ ଚିତ୍ରଣ, ଉପମାଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିଧାନ ଚିତ୍ରଣ ଓ 
ମାନବୀକରଣ ଚିତ୍ରଣରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟଧାରାରେ ଏକ 
ଗୌରବମୟ ଅଧ୍ୟାୟ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମଣିଷର, ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ବୃତିର, ପ୍ରକୃତି ସହିତ ପ୍ରେରଣାମ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ଲୀଳା ଓ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ସୃକ୍ଷ୍ଦର୍ଶୀ କବି ଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ କଳାରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ନଦୀ, ଅରଣ୍ୟ, ପାହାଡ଼, ସମୁଦ୍ର ପରିବେଷ୍ଟିତ ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରକୃତି, ପୂର୍ବର 
ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ଓ ଓଡ଼ିଶୀ କବିମାନଙ୍କ ସୃଜ୍ୟମାନ ପ୍ରକୃତି ବିଳାସ କଳାକର୍ମର ପ୍ରଭାବ 
ଓ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସାଧକ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ ଜନିତ ଅନୁଭୂତି ¬ ଏହି ତିନୋଟି 
ଦିଗରୂ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଵଜନଶୀଳ କବିସତ୍ତା ପ୍ରକୃତିର ନିଷ୍ଣପଟ ଚିତ୍ରଣ କରିଛି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା ସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରକୃତି । ତଥାପି କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ରସାନୁ ଭାବ ଓ ରସସଂଚାରୀ ଭାବ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ପ୍ରକୃତିର 
ମାନବାୟିତ ଟିତ୍ରଣ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣର 
ବିଶେଷତୂକୁ ମୁଖ୍ୟତ ଚାରିଗୋଟ ଦିଗରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା — 

+ ନାରୀ ଓ ନାରୀର ଅଙ୍ଗକୁ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ଏକ ସତ୍ତା ସହିତ ଉପମାଧର୍ମରେ ତର୍କଣା 
କରିବା ଏବଂ ନାରୀ ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ଅଭିନ୍ନତୁ କଳ୍ପନା କରିବା । 
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+ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରଣୟୋଚିତ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଳେ ଶୃଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଉଦ୍ଦୀପନଶୀଳ ବିଭାବ ରୁପେ ବିଶେଷବାଣୀଭଙ୍ଗୀରେ ଚି l 
ଵ* ସଂଧ୍ଯା, ପ୍ରଭାତ, ଚନ୍ଦ୍ରରଜନୀ ଉପବନ, ସରୋବର, } 
ବିଶେଷ କରି ଷଡ଼ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକ୍ୃତିଙ୍କୁ ମାନବୀୟ ବୁରି- ପ୍ରବୃରି 
ଗୁଣରେ ରୂପାୟନ କରିବା । 
+ ପ୍ରକୃତି ଓ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯରେ ଅଭେଦତ୍ସ କଳନା କରବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁଷ୍ଟ ନଦ / 
ବୃଷ / ଆକାଶ / ଚନ୍ଦ୍ର ତାରା / ସମୁଦ / ପକ୍ଷୀ /ପଲୁବ / ଭମର / କୋକିଳ / ମେଘ / ତରଙ୍ଗ 
ରତ୍ୟାଦି ଲୋକ ପ୍ରସିଦ୍ଧିମୂଳକ ପ୍ରାକୃତିକ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ସଂପ୍ରୀତିସୂଚକ ଉଦାହରଣ 
ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ଘୂମୁସରର ବଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚାରୁଚି ତ୍ର ମ୍ମ 
ପରିବେଷ୍ଟନୀରେ ବର୍ବିତ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକୃତିର ବିବିଧ ରୂପକୁ ସ୍ଵ ଅମୃତ -ନିଃସ୍ୟନ୍ଦିନୀ- 
ଲେଖନୀ ପ୍ରସୂତ କାବ୍ୟ ‹ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'”ରେ ଅତି ମଞ୍ଜୁଳ ଭାବରେ କିପରି ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଉପରେ ନିମ୍ନ ମତେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । 

କାବ୍ୟଯୁଗର ବିସୃୟ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି କାବ୍ଯରେ ଷଡ଼ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଛବ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହାନୁଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ହେମନ୍ତ, ଶୀତ, ବସନ୍ତ, ଚ୍ରଷ୍ଟି, 
ବର୍ଷା ଓ ଶରତ ¬ କ୍ରମରକ୍ଷା କରି କବି ନବ ନବ ରତୁର ଆଗମନ 3 ସ୍ଵାଭାଵିକ ପ୍ରଭାବ 
କ୍ରମେ ବିରହୀ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ବିପ୍ରଲମ୍ମୀୟ ମାନସିକତାକୁ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । କୁହୁଡ଼ି, 
କୋକିଳ, ମେଘ, ଚନ୍ଦ୍ର ତାରା ରତ୍ଯାଦିଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ମାନବୀୟ 
ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ଭିତ୍ତରେ ବିଚାର କରି ନାୟକ ନିଜର ବିଷାଦବାଦୀ ପ୍ରଣୟ ବିଦଗ୍ଧ ଅବସ୍ଥା ଓ 
ନାୟିକା ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ବିରହୀ ଅବସ୍ଥାର ସି ତମାର କରିଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତି ସମବ୍ୟଥୀ 
ଗୁଣରେ ବିଳସିତ । ନାୟକର ସୁଗଭୋ “ରସଇ ଉଠର, ପିକଜୁ କହଇ / ଯୁଗସମ 
ରଜନୀ ଦିବସ ହେ ! କୋକିଳ !”” ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତିର ମାନବାୟିତ ଚିତ୍ରଣର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଅନୁଭବ ଯୋଗ୍ୟ । ସେହିପରି ବର୍ଷା ରତୁରେ ବିରହୀ ନାୟକ ପ୍ରିୟାବିଚ୍ଛେଦ ଜନିତ ଦୁଃଖରେ 
ପ୍ରେୟସୀର ସୃ ତିଚାରଣ କରି ପ୍ରକୃତି ସଭା “ମେଘ” ସହିତ ତାଦାମ୍୍‌ୟ୍‌ ଭାବରେ ସନ୍ଚନ୍ଧିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଭୟଙ୍କର ବଜ୍ର, ବିଜୁଳି ଓ ପବନକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନନେଇ ମେଘ ପ୍ମିୟତମାକୁ 

ଶାନ୍ତମୂର୍ଭିରେ ଶୁଭ ସମ୍ବାଦଦେବାକୁ ନାୟକ ଅନୁରୋଧ କରିଛି । ମେଘ ଏଠାରେ 

ଚରିତ୍ରଧର୍ମରେ ସହଚର ଓ ଦୂତ-ସଖାତର ଭୁମିକା ନିର୍ବହଣ କରିଛି । 

““ କେତେ ଦୂରେ ଚନ୍ଦୁ କେତେ ଦୂରେ କୁମୁଦିନୀ / ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତ ତାଙ୍କର ` ` ନିର୍ମଳ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡଳ ଶରଦେ ବିରାଜି” / ‘ଯେତେ ଦୂରେ ପଢ଼ ପଡ଼ିଥଲେରେ ନବଵୀନା : ` ମହତ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଭ୍ରମର ବେଭାର! / ବିକାଶ କରିବି ଅମର ଅମ୍ବୁଜ ପିକକୂ କଥା କୁହାଇବି' 


୬) 


ଵରା 
ଓ 
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` ଚନ୍ଦ୍ରମାରୁ ପଦ୍ଧ ଜନମ କରିଣ ସ୍ଵଭାବେ ବହିଛି ସୁଷମା / ‘ଦିଜ ରାଜ ଦ୍ଵିଜ ଚକ୍ରେ ବହିଲାକ 
କ୍ଲେଶ ଯେ” — ଇତ୍ୟାଦି ପଡକ୍ତି ପରି ସମଗ୍ର କାବ୍ୟର ୬୦ ଭାଗରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ପଙ୍‌କ୍ରିରେ ପ୍ରକୃତି 
ମାନବୀୟ ବୃତ୍ତି, ଗୁଣ, କ୍ରିୟା ଓ ରୂପ ଧର୍ମରେ ବିଳସିତ ହୋଇଉଠିଛି, ନାୟିକାର 
ଅଙ୍ଗଶୋଭାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚାତୂରୀର ଆଧ୍‌୍କ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ନିମନ୍ତେ ଉପମା ଅର୍ଥରେ ଅର୍ଥମୟ 
ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ତଥା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନ 
ବିଭାବର ଭୁମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ନାୟିକାର ନଖରୁ ଶିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ଉପମାନ ¬ ଉପମେୟ ବାଚକ ସମ୍ଚନ୍ଧ ଧର୍ମରେ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ତୁଳନାତ୍ମକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ଧର୍ମରେ ରୂପ ପାଇଛି । 


ଏତତ୍ବ୍ୟତୀତ . ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାନବାୟିତ ଗୁଣଧର୍ମର ସାଦୃଶ୍ଯ କଥନ 
ନିମନ୍ତେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିରେ ଛଳରେ ପ୍ରକୃତି (ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପଦ୍ମ କୁମୁଦ, କୁନ୍ଦ, 
କେତକୀ, ଜାର, ଭମର, ମୂଗ, ସିଂହ, କୁରଙ୍ଗ, ପିକ, ହଂସ, ଶୁକ, ନଦୀ ପର୍ବତ ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରକୃତି ସତ୍ତାବିଶେଷ ) ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକାରକ ହୋଇ କାବ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ କାବ୍ୟ ଶୋଭାବର୍ଵଦକ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକାରକ ବିଭାବରୂପେ ରତିରସ 
ପରିପୁଷ୍ଠିର ସାଧନ ରୂପେ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନଶୀଳ ବିଭାବ ରୂପେ, ଉପମାଧର୍ମୀ 
ତୁଳନା /ତକଣା /ସାଦୃଶ୍ୟର ଉତ୍ସରୂପେ, ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦର୍ଶନୋଚିତ ଚିତ୍ରାମ୍‌କ ଅବଵବୋଧର 
ଉପାଦାନ ରୂପେ ଏହି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକ୍ୃତର ବିଚିତ୍ର ବିଳାସ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
୨.୭. ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ପ୍ରକରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ (ଆଟ୍ିକ ଶିଳ୍ପଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ) : 


ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଆଳଙ୍କାରିକ ବିନ୍ୟାସ, ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଗୌରବ ଓ 
ପୌରାଣିକ ବୃଦୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ଅନୁଭବର ନାଟକୀୟ — କଥନଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଚାତୂରୀ 
ଦିଗରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟସଂସାର ମଧ୍ଯରେ “ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'? ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ 
ପରିକଳ୍ପନା । କବିସରତ୍ତା ନିମନ୍ତେ ଏହି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ଭାବନା ମାନସିକ -ଇନ୍ଦ୍ରିୟସ୍ତରଟି- 
ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଦିବ୍ୟାନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରକାର ପ୍ରଣୟଚେତନାର ରୂପ 
ଦେଇ ରୂପାତୀତ ଆଦର୍ଶ ପରିକଳ୍ପନା ପଷ୍ଚ୍ରାତ୍‌ରେ କବି କାମଶ୍ୃଙ୍ଗାରରୁ ଦେହୋଉର 
ଧର୍ମଶୃଙ୍ଗାରରେ ନିଜର ଦର୍ଶନବୋଧକୁ ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି । ତଦନୁସାରେ ଭାବୋଚିତ ପ୍ରକରଣ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟିଏ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ମାନସ ରଚନା ରସିକ ହାରାବଳୀ ପରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ରଚନାରେ ପତ୍ନୀ ଅନୁଗତାପ୍ରାଣୀ 
ବିରହୀ ବୀରବର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ପ୍ରେମବୋଧ ଏହି କାବ୍ୟର ଆମ୍ବ । ସୃଜନାନୁଭବର 
ଏହି ବିପ୍ରଲମ୍ବୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରାଭାବନା ନିମନ୍ତେ କବି ପ୍ରତି ଛାନ୍ଦରେ ବିବିଧ ରାଗ, ବିବିଧ 
ଅଳଙ୍କାର ବନ୍ଧ ଓ ବିଶେଷକରି ଯମକାଶ୍ରିତ ଆନୁପ୍ରାସିକତା ଓ ଶବ୍ଦ ଚାତୁରୀର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଛନ୍ତି | ପୂନଶ୍ଚ, ଏହି କାବ୍ୟରେ ନାରୀକେଳ ପାକ ସଦୃଶ କଠିନ ଶବ୍ଦବୋଧରୁ ରସାଳ 
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ଭାବରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଏକ ପାଠକୀୟ ପରିବେଷଣ ଚାତୂରୀ ସ୍ଵୟଂ କବି 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ˆ ‘ଉଜ୍ଵଳ ରସଗୀତ”?ରେ ମାନସକୁ ଶବ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ାର ଚମକ୍କାରିତାରେ 
ମୋହିବାର କଳାମାୟାକୁ ଏଥ୍‌ରେ କବି ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ବହୁବିଧ ଲୋକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧିମୂଳକ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ କବିତ୍ଵପୂର୍ଣ ପଦ ସଂଘଟନା, ସରଳ-ତରଳ- 
କଠିନ ଶବ୍ଦାବଳୀର ଉପସ୍ଥାପନା, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରଣୟଚେତନାର ନାଟକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ଚିତ୍ତ ବିମୋହନକାରୀ ରସଗୀତ ସୃଜନକ୍ଷମ ସାଙ୍ଗାତିକ ମୃର୍ଚୁନା ଓ ଲୋକୋ୍ତି ସର୍ବସ୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମୂଳା ପଦ ସଂଘଟନା ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ଯର ପ୍ରକରଣଧର୍ମକୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର କରିପାରିଛି । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ, ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ କଳ୍ପନା 
ବିଳାସ, ନୈଃସର୍ଗିକ କବିତ୍ଧ ଚାତୁରୀ, ଅମଳିନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଅଳଙ୍କାର-ବକ୍ରୋର୍ତି 
ଧୃନିମିଶ୍ରିତ ରୀତିଚାତୁରୀ ଓ ଆଵବେଦନଗତ ଚମକ୍ରାରିତାକୁ ନିମ୍ନମତେ “ପ୍ରକରଣ - ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଉଅଛି । 
୨.୭.୧. ଅଳଙ୍କାର ଚାତୁରୀ : 


ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସରଣୀରେ ଉପ୍ରେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ପ୍ରଯତ୍ବସିଦ୍ଧ ଆଙ୍ଗିକଧର୍ମରେ 
ଏକ ମହାପ୍ରବାହ ସ୍ତୋତାୟିତ କରାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶାବ୍ଦିକ 
ଓ ଅର୍ଥଗୌରବକାରକ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥ୍ବା ଏକ ବୃଦ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ ମହାନଦୀର 
ଦୃଶ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । ଏହା ହିଁ ଭଞ୍ଜ କବିତ୍ଧର ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଯେ ଅଳଙ୍କାରର ବିବିଧ ଭଉଁରୀ ଧରି ପ୍ରବହମାନ ଶାହିକ ରଷିକୂଲ୍ୟାର ନିର୍ମାସୁ କବିପଣ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିଧାନକାରକ ଓ ଅର୍ଥଗତ ଚମକ୍ରାରିତା ବୃଦିକାରୀ ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଅଧ୍କି 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ¬ 
“ମୃରିମନ୍ତ କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଚାରଇ 
ଏଣୁକରି ଅଳଙ୍କାର ଥ୍ବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ।”? (ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) 
* “ଜାନା ଶବ୍ଦରେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ / ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ ] ସେହି କରୁ 
ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନ ।”' (କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ) 
ଵ* “ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ଯମକେ ମିତି ।”? (ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ) 


ଆଲଳଙ୍କାର ରୀତି ରସପଞ୍ଚକ ।” ? (ଚତ଼୍ରୈବ ) 
* “ଏହ ଗୀତ ଅକଳଙ୍କ ଚନ୍ଦୁମା ସମାନ / × × × × ଯମକ ପ୍ରଧାନ କର କଲ 


ଯେଣୁ ଗୀତ ।”” ¬ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ! 
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୫୮ iN ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର କଳାବୈଚିତ୍ୟ ଭ୍‌ ¥+ ¥ | 


କବି-ସମୀକ୍ଷକର ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥ୍‌ବା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିରୁ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟବୋଧ ହୁଏ ଯେ କବି ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁଲେ । 
ସେ ବାମହ, ବାମନ, ରୁଦ୍ରଟ, କୃନ୍ତକ୍‌, ରାଜଶେଖର, ଭୋଜରାଜ, ମମ୍ମଟ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରମୁଖ ˆ ଅଳଙ୍କାର”? ଧୂରୀଣ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ କାବ୍ଯ ସୃଜନ ପଣରେ 
ସଚେତନତାର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ । ଅଳଙ୍କାର ଶୋଭକାରକ ଧର୍ମରେ ବିଳସିତ କାବ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା — “ଶବାଥୌ ସହିତଂ କାବ୍ୟଂ ।”? ଶବ୍ଦବୈଚିତ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ସେ ଅଳଙ୍କାରର ମହତ୍ତ୍କୁ କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଅନୁସରଣ କରିଥଲେ । 
ରସକାବ୍ୟକୁ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବିଚାରରେ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସର୍ବସ୍ବ ଓ ଶୋଭାତିଶାୟୀ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟରଚନା 
ଧାରାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୋକ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରକରଣ ଧର୍ମର ମୁଖ୍ୟ ସହାୟକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ ସମକକ୍ଷ କାବ୍ୟରଚନା କରିବାର ଆସ୍ପର୍ଷାସମ୍ପନ୍ତ ମାନସିକତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଭଂଜୀୟ 
କାବ୍ୟାବଲୀରେ ଅଳଙ୍କାରର ସୁଷମ ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂଘଟନା ପାଇଁ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଉପମାବାଚକ ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ବ୍ୟତିରେକ, ରୂପକ, ସହୋକ୍ତି, ବକୋକ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, 
ଦୀପକ, ଅଥାନ୍ତର ନ୍ୟାସ, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ନିଦର୍ଶନା ଆଦି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ଶବ୍ଦଗତ ଚମକ୍କାରିତା 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର, ବର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ, ଶ୍ଲେଷ ( ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ରେ 
ଶ୍ନେଷାଳଙ୍କାର ନାହିଁ ) ସହିତ ନାନାଦି ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ଓ ମିଶ୍ରାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବହିଃରଙ୍ଗୀୟ 
ଚମକ୍ରାରିତାରେ ପାଠକଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ଅନ୍ତଃରଙ୍ଗୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପାଠକଙ୍କୁ 
ତଟସ୍ଥ କରାଇବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ସକଳପ୍ରକାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ଅସୂୟାବୋଧକ ଖଣ୍ଡନ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉର୍୍ଧରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ସକୁ ମଣ୍ଡନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଭାବରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ବିଜୟଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମ୍ଦାର ଶବ୍ଦ କବିତ୍ୃର 
ଯାଦୁକର ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ( Verbal-Poetic-Jugeler) ଦେଇଛନ୍ତି | 


ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟରେ କବି ଶବ୍ଦ କବିତ୍ସ + ଅର୍ଥ କବିତ୍ଵର 
ମିଶ୍ରରାଗୀୟ ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ କଳାକୌଶଳ ସର୍ଜ୍ନାରେ ବିବିଧ ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ବୈ ଦସଗ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ମାଣକାରକ ପ୍ରତି ଭାମତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଷେୋଳଗୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ୩୯୫ ଗୋଟି ପଦରେ କବି ଷୋଳରୁ ଅଧୁକ ଅଳଙ୍କାରର 
ନିରପେକ୍ଷ (ଛାନ୍ଦାନୁସାରେ )ବ୍ୟବହାର କରି ଏହି କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୂରୀରେ ନିଜର 
କୁହୁକ କବିତ୍ଧର ବିନ୍ବନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ରମରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟଟିର 
ଛନ୍ଦ ଭଙ୍ଗୀ /ବି ଷୟଭଙ୍ଗୀ /ଅଳଙ୍କାରଭଙ୍ଗୀକୁ ନିମ୍ବ ସାରଣୀ ଅନୁସାରେ ଅନୁମାନ 

କରାଯାଇପାରେ ଯଥା — 
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ସରଣୀ / ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ରେ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଛନ୍ଦ 

ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ 
ମଙ୍ଗଳାଚରଣ /ବିଷୟ ଆଦ୍ୟଯମକ ପ୍ରଧୀନ. 
ନିଦ୍ଦଶ /କନ୍ୟା ଅନ୍ରେଷଣ | ଶ୍ରବଣେନ୍ଦିୟ ପ୍ରୀତି 
ଅନୂଢ଼ା କନ୍ୟାବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ କାରଣ ଶୈଳୀ | 
ନାଯିକାର ନେତ୍ର ଓ ଅବନା ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା/ ଶୃଙ୍ଗାର । ମଧ୍ଯଯମକାଷ୍ରିତ/ ଏହି 
ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନକାରକ ବର୍ଣ୍ଣନା | ଛାନ୍ଦରେ ଚିତ୍ରାତମ୍ମକ 
ଶୈଳୀ କରଣ ଉପରେ 
କବିତ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଛେକାନୁପ୍ରାସ ଓ ମଧ୍ଯ 


୧ମ ଛାନ୍ଦ/ 
୪୪ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ 


୨ୟ ଛାନ୍ଦ/ ତୋଡ଼ିବରାଡ଼ି/ 
୨୦ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ¦ ଆଷାଢ଼ଶୁକ୍କ 


୩ୟ ଛାନ୍ଦ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର 


୨୦ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵକୀୟା-ପ୍ରୀତିଂବିବାହ । ଯମକର ସମନୃୟ 
ଓ ନାୟକର ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଶବଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟସଂପନ୍ନ 
ଭାବୂକପଣର ବର୍ଣ୍ଣନା, | ଶୈଳୀ କରଣ । 
ରତିବିଳାସୀ ମାନସିକତାର 


ବସନ୍ତବରାଡ଼ି 


୪୍ଥ ଛାନ୍ଦ କୌଶିକ 
୧୯ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ a 
୫ମ ଛାନ୍ଦ/ ନଳିନୀଗୌଡ଼ା 
୩୫ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟବହାର / ବସ୍ତୁର 
ଭାବକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
କେଦାର କେଳିଗୃହର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୂପକ ଓ ଆନୁପ୍ରାସି- 
କାମଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରୀ କତାର ରମଣୀୟ 
oh ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ । ପ୍ରୟୋଗ 
୭ମ ଛାନ୍ଦ/ ଚୋଖ୍‌ ଦା୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ | ଆନୁପ୍ରାସିକତା 
୮ମ ଛାନ୍ଦ/ ବଙ୍ଗଳାଷ୍ରୀ ପ୍ରବାସ ନିଦେଶ/ ସିଂହାବଲୋକନ ଓ 
୨୨ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଆସନ୍ନ ବିଚ୍ଛେଦ ଜନିତ । ଶୃଙ୍ଖଳା ଅଳଙ୍କାରର 
ବିରହାନୁଚିନ୍ତାର ବର୍ଣନା _ | ବ୍ୟବହାର 
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ଚିତ୍ରଣ ! 
ଅନୃୂଢ଼ା ନାୟିକା ପ୍ରେମସୁଧା | ଅଭୁତ ଉପମା କାରକ 
ନିଧ୍ର ଯୌବନ ଲାଭ ଓ | ବର୍ଣ୍ଣନା/ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ 
କବିତ୍ୃ । 

ବିରୋଧାଭାଷର 


ଦାମ୍ପତ୍ୟ ମିଳନର 
ପୂର୍ବାନୁରାଗ 


୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ/ 
୨ ୯ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ 


GE 


୧୦. 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୯ମ ଛାନ୍ଦ 
୨୩ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 


କଳହଂସ 
କେଦାର 


୧ ୦ମ ଛାନ୍ଦ/ 
୨୦ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 


୧୧ଶ ଛାନ୍ଦ । ଚିନ୍ତାଭୈରବ 


୨୬ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 


୧୨ଶ ଛାନ୍ଦ/ 
୨ ୦ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 


୧୩ଶ ଛାନ୍ଦ | ବରାଡ଼ି ବର୍ଷାରତୂରେ ନାୟକର 
୨୦ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ ବିରହାନୁଚିନ୍ତା ବର୍ଣ୍ଣିତ 


୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ/ 
୩୦ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 


ଗଙ୍କରାଭରଣ 


୧୫ଶ ଛାନ୍ଦ/ 
9 ୦ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ 


୧୬ ଛାନ୍ଦ/ ବରାଡ଼ି/ 
୨୩ ପଦ ବିଶିଷ୍ଠ | କଳସାବାଣୀ 


ମାଳବ 


ହେମନ୍ତରତୃ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 

ନାୟକର ପ୍ରିୟା ବିରହାନୁ 
ଚିନ୍ତା । 
କାନ୍ତ ବିରହ-ବିଦଗ୍ଧା 
ନାୟିକାର ମନୋଦଶା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ 


ବସନ୍ତରତୃର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
କୋକିଳ ନିକଟରେ 
ନାୟକର ବିରହାନୁଚିନ୍ତା 
କଥନ 

ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୂ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ମଧୂପ ନିକଟରେ ନାୟକ 
ବିରହାବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ 


ଶରତ ରତୂରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାର ପରସ୍ପର ସତି 
ଚାରଣ, ବିରହ ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିତ୍ତରେ ଚିଟାଉ ପ୍ରେରଣ 
ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍‌ କଥନ 
ନାୟକର ସ୍ବଦେଶ 
ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ ଓ ମିଳନ 


ନାୟିକାର ମାନଭଙ୍ଗ/ 
ଶୃଙ୍ଗାର-ମିଳନ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
କବିଙ୍କର ଅଭିମତ 


ଶବଦକ୍ରୀଡ଼ା ଦ୍ୟୋତକ 
ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକର 
ବ୍ୟବହାର 


ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ଚାତୂରୀରେ 
ମାଳ-ମଧ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତ 
ଯମକ ମେଳରେ 
ତ୍ରିବୃତ୍ତ ଯମକାର 
ପ୍ରୟୋଗ 

ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦକ 
କ୍ଷମ ଆଦ୍ୟ, ପ୍ରାନ୍ତ 
ଯମକର ସମନ୍ମୟରେ 
ପଦ ସଂଘଟନା 
ଯାଦୂକରୀ କବିତ୍ନ 
ବଳରେ ଆଶ୍ରୟଗର୍ଭକ 
ଯମକର ବ୍ୟବହାର 
ଯୋଡ଼ିଯମକର 
ରୁଚିକର ପ୍ରୟୋଗ 
ପଦସାରଲ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରୟୋଗ 


ଅନୁଲୋମ ଓ ପ୍ରତି- 
ଲୋମ ବଳରେ ଅର୍ଥ“ 
ବୈଚିତ୍ ସମ୍ପାଦନ 
ପୂନରକ୍ତି/ବଦାଭାସ / 
ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର / ଦତ୍ତଚୂତ୍ୟା 
କ୍ଷର/ଏକାକ୍ଷର 
ସରୋଷ୍ଟକ/ନିରୋଷ୍ଠକ 
ମହାଯମକ/ସର୍ବଯମ- 
କର ବିଚିତ୍ର ସମବାୟ 
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[ **×* )&୍୍‌୍‌ଘ୍‌ଘ୍୍‌(  ବିଚିବ-କବିତୃ ୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍ଧ ୬୧ 


ବାସ୍ତବିକ ଉପମା ଭଞ୍ଜବୀରସ୍ୟଂ — ମୃତୁୟୁଞ୍ଚୟ ରଥଙ୍କର ଏବଂବିଧ କବିତ୍ଧ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟକାରୀ ଅଭିମତ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌କାରଙ୍କ ପ୍ରତି ଯଥୀର୍ଥ । ବିଚିତ୍ର ଆଳଙ୍କାରିକ ଦୁର୍ଲଭ 
ମାର୍ଗରେ ଏହି କାବ୍ୟରେ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ଚିତ୍ରବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 
କାବ୍ୟ ରମଣୀର ଆଟଙ୍ଗିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପଚୟ ନିମନ୍ତେ କବି ଏହି କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦବୈଚିତ୍ର୍ୟ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି; ଯାହାର ଅଧ୍କାଂଶ ପଡ୍‌କ୍ତି ପାଲା, 
ଦାସକାଠିଆ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦିରେ ମେଳିଗୀତ ଭାବରେ ଗାନ ହୋଇ ଲୋକ 
ସିତିହ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି; ସପ୍ରସଙ୍ଗ ସେସବ୍ର ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟିକୁ ଭାବଦ୍ୟୋତକ 
କଳାମ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସୂଚକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଅଛି । 


* ଆଦ୍ଯଯମକ - “ଉତ୍ଳ ଉତ୍କଳ ରାମା ବିରହେ ହେଲେ 
ବିଦେହେ ବିଦେହେ ଯେତେ ଯୋଷାତରିଲେ ।”? 
* ଅବନା ଭଙ୍ଗୀ - “ଗରଳ ତରଳ କରଇ ମନ ।” 
ଅଥବା ¬ “ମରକତ ଜଳ ରଥ ପତନ !” 
ଅଥବା — ‘କଳଜଭବ, ଭବ, ଦର-ଧର |!” 
* ଅଭୁତୋପମା ¬ “ଫଳ ଚୂମ୍ବଇ ଭ୍ରମର ବୋଲି ଆଜିଯାଏ ତ ଶ୍ରବଣ ନଥ୍ଲା/ 


ଶ୍ରୀଫଳ ଯୁଗରୁ ମଧୁର ମଧୁକୁ ଏବେ ସୁନ୍ଦରୀ ପିଆଇଲା/ କୋକ ଯୁଗ୍ଟର / ରାତ୍ରିରେ 
ବିଚ୍ଛେଦ ହୁଅଇ/ ଏକି ଚମକ୍ରାର ହରି ବୋଲିବାର ଆନ କଲା ନାରୀ ବଡ଼ାଇ ? 


* ତ୍ରିଭଙ୍ଗ ଯମକ —- `“ ଚନ୍ଦ୍କୂମୁଦେ ଦୂରତେ ମୁଦେ ପଦର ମୁଦେ ମୋତେ 
ଦେଇହରଷ କରିବା ରସ ନାହିଁ ବରଷ ଅନ୍ତେ।” 
ଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ “ବ୍ହ୍ଧିତ୍ର ବଣିକ ପ୍ରାୟେ ମୋର ଆଶା ଥଲା 
ବିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବାତ ପ୍ରାୟେ ନାଶ କଲା 
କିଛି ବ୍ରଦି ନ ଦିଶଇ 


ଅନ୍ଧକାର ପ୍ରାୟେ ଚିନ୍ତା ନିରତେ ଗ୍ରାସଇ 


ଏ ମିଶ୍ରାଳଙ୍କାରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ : (ରୂପକ + ଅନୁପ୍ରାସ + ଯମକ ) 
ଆଗ୍ଗଦେଶେ ପତି ହେଲା ନୃପତି 
ଏଣୁ ବସନ ଜୂର ଯୁରା-ଇଚ୍ଛେମତି ।” 
ପୁନଶ୍ଚ : ( ସିଂହାବଲୋକନ+ଶୃଝଂଳା+ଯମକଙ ଅନୁପ୍ରାସ ) 
 କୀରତି ରହିବ ପଠିଆଉଥବୁ ତୋର ଶ୍ରୀକର ମୁଦକୁ /ଶ୍ରୀକର ମୁଦକୁ କୀରତିଆଇବ 
ସେ ଦଶା ଦ୍ରର୍ବଳକାଳକୁ / ଦୁର୍ବ ଳକାଳକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ହେବ କହୁଛି ନାଗରୀପୂଲ / ନାଗରୀ 
ଗୁର ଜିତ ମଧ୍ା ଏଥକୁ କରିଥାଅ ସୀଉକାର ।” 
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ପରିଶେଷରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ବନ୍ଧ ଚାତୃରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ 
କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହୀକୁ ନିମ୍ନମତେ ସ୍ଵୀକାର ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ । 


* ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ନିଷ୍ପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ -କାବ୍ୟାଦର୍ଶ -ଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଯମକ 
ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ୟବହାରକୁ ରସବିରୋଧ ଓ ରସାଭାସକାରକ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
ନିବଵଭି କବିଧର୍ମର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି କାବ୍ୟରେ ଉଭୟ 
ସମ୍ମୋଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ବ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯମକର ବୈଚିତ୍ରୟୁକୁ କାବ୍ୟକାରକ ପଣ 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | 

ଵ* ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ସିଂହାବଲୋକନ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ଏହି 
କାବ୍ୟକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟା ମୋଦୀ ଶ୍ରତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ବିନ୍ବମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଆବେଦନ ଧର୍ମରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ରବ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର କାରଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 


* ଏହାଧ୍‌କ ଅଳଙ୍କାର ଗୋଟିଏ ପଦରେ ମିଶିକରି ରହିବା ଦ୍ଵାରା ଏହି କାବ୍ୟ 
ସମଗ୍ର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ସକୁ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦିତାର ପ୍ରସିଦି ଦେଇପାରିଛି । 


୨.୭.୨. ଶହଦାର୍ଥ ଚାତୁରୀ (ଶଦପାଣ୍ଡିତ୍ୟ + ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ ) : 


ତସୈବ ଚାର୍ଥଗୌରବଂ ଅଥବା କାଳୀଦାସ ବାଣୀ ସ୍କୁଭ୍ଭିପରାୟେ, କିମ୍ବା ମୁଁ ଲଭିଛି 
ଶବଦ ସାଗର ପାର ଇତ୍ୟାଦି ଉପେନ୍ଦରପ୍ରତିଭା-ଚିହୁକ ସ୍ୀକାରୋକ୍ରିଗୁଡ଼ିକୁ ଆକଳନ କଲେ 
ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ ପ୍ରଯତ୍ବସିଦ୍ଧ ଓ ଆସ୍ଥର୍ାବାଚକ ଶହ୍ଦକାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିବାକୁ ଯୀଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଚିତ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଶବହଦଜ୍ଞାନ ଓ ଅର୍ଥ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତଂତସ୍ସମ ଶବ୍ଦାବଳୀ ସହିତ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ଦେଶଜ ଶହ୍ଦ ଓ 
ଲୋକ ଉପାଦାନ ଗର୍ଭକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ମାତଧ୍ଷମରେ ଏହି କାବ୍ୟର ରଚନାରୀତି ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ 
ହୋଇଛି ।! କାବ୍ୟର ଵଚନ-ବିନ୍ୟାସ-କ୍ରମ ଶ୍ରୁତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଅର୍ଥ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପାଠକର କଛ୍ପନା ପ୍ରବଣ ଗ୍ରାହ୍ୟଶକ୍ତି ଓ ଆହ୍ଲାଦ -ଉତୁକ ଚିଉବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିପାରିଛି । 
ସମଗ୍ର କାବ୍ୟରେ ୩୯୫ ଗୋଟି ପଦ ଓ ୮୩୧ ୦ରୁ ଅଧ୍କ ଶହ୍ଦ ପ୍ରାୟଶଃ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ଆଭିପ୍ରାୟିକ ବ୍ଯବହାର ପ୍ରାୟତଃ ୬୦ ଭାଗରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ଦେଶଜ 
ତଥା ତଦ୍‌ଭାବ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ୪୦ ଭାଗ ହୋଇଛି । ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ସହିତ ତଦ୍‌୍ଭାବ 
ଶବ୍ଦର ସହବନ୍ଧିନୀ ମିଳନ ତଥା ଭାବୋଚିତ ମିଶ୍ରଧର୍ମର ପ୍ରୟୋଗ ଏହି କାବ୍ୟକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
କରିପାରିଛି । ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାବହାରିକ କଳାବୋଧ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ସକୁ ମାଟିପଣର 
ଗରିମାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରାଇଛି | ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଯାଦୁକରୀ ଶବ୍ଦ ବସାଣ କ୍ଷମତାକୁ ନିମ୍ନମତେ 
ସପ୍ରମାଣ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
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+ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୀଧାନ୍ୟରେ ଭାବର ରସଗର୍ଭକ ଚିତ୍ରଣ : 
ବିଭା ବିଭାବସୁ ସାକ୍ଷୀ କରାଇ କଲେ 
କୁଶ ହସ୍ତେ କୃଶହସ୍ତେ କର୍ମ ସାରିଲେ !”' 
ଅଥବା, 
“ ଯଜ୍ଞପତ୍ନୀ ବରଣ ଯହିଁ ରତି 
ଯେହୁ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଅଟଇ ମହାସୂୁଖ ଦାତ୍ରୀ ।” 
+ କେବଳ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ଚାରୂତାରେ ସଂଘଟିତ ପଦବିନ୍ଯାସ : 
“ଏସନମତାଇ/ସୁଖ ପରି ଆନ ନ ଗଣଇଁ” 
ଅଥବା, 
ଭାଳଇ ସୂନା ରଥ କରି ସଜ 
ପର ବଧ ଇଚ୍ଛି ମକରଧଜ । 
+ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ମିଶ୍ରଣରେ ଗଠିତ ପଦଚାତୁରୀ : 
“ଏମନ୍ତ ମନପବନ ଚଳଇ 
ବହଳ ମକରନ୍ଦ ନ ଉଡ଼ଇ ।”” 
ଅଥବା, 
“ଗହୃତ ଲୋକମାନଙ୍କ ଭ୍ରମର ବେଉାର 
କରିବାର କଥା ନିକି ଜଗତେ ସୁନ୍ଦର !” 
+ ଲୋକବାଚକ ଛଳୋକ୍ତି ଭିତ୍ତିକ ପଦକଳ୍ପନା : 
 କରାୟାଛାଇଦେ ଖର ନଖର ଶର ଚିର । 
ଅଥବା, 
“ଏ ଦରଶାରୁ ସେ ଦଶା ବଳି. କରକରତ । 
ଅଥବା, 
“ମନୋରମ ଚାଟୁବଚନ ପରକାଶି । 
ଅଥବା, 
“କେବେ ନ ଛାଡ଼ିବି ଆସ 
ଅନଳେ ପତଙ୍ଗ ପ୍ରାୟେ ହେଲେ ହେବି ନାଶ ।”” 
ଅଥବା, 
“ବୃଵଧିନଦୀ ତଟତରୁ ପରାୟେ ଜୀବନ ! ' 
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୪ KN ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର କଳାବୈଚିତ୍ୟ | ¥ ] 


ବ୍ୟାବହାରିକ ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍‌କ ଶବ୍ଦର ଶ୍ରତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ୟୋତକ ପ୍ରୟୋଗ : 


ଶେଷଶେଷ / ରଶଭଶ /ବଶେବଶ / କ୍ଲେଶକ୍ସେଶ /ଆସଆସ / ପାଶପାଶ / ଧରଧର / 
ବଳିବଳି /ରାଜରାଜ /ସାଜସାଜ / ବେଗୁବେଗ /ଭାଳି ଭାଳି / ଘେନାଘେନି /ତୁଳିତୂଳିକେ/ 
ଲାଜଲାଜ /ମଜାମଜି /ତରତର /ଧାରଧାର /କେତେକେତେ /ଯେତେଯେତେ /ଗାଉଁଗାଉଁ / 


ଠରାଠରି /ଝରଝର / ଅପରପର /ନିତିନିତି /ମାତିମାତି /ଥରି ଥରି /ଗଲ।ଅଇଲା/ଧରୁଧରୁ / 


ଫାଳଫାଳ /କଟାଳକଟାଳ /ରସରସାରସେ /ମାଳମାଳ / ଚଳଚଳ /ଚଳଚଳ /ମାଳମାଳ/ 
ଥରଥର ଇତ୍ୟାଦି ! 


© 


+ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣର ପୁନଃପୁନଃ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଅନୁରଣନ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ : 
“କ” ବର୍ଣ୍ଣ ୨ କକୁ କକ କୋକୋ କାକ କାକା କକୁ କ୍ରକ 
କିକେ କକ କେକୀ କେକୋ କକି କୀଙ୍କ କକ ।” 
ଳଂ ବର୍ଣ୍ଣ ତ “ରସିକ ବିକଳ କଳନ କି ବୋଲେ ଚଳ ଚଳ 
ପ୍ରିୟାପାଶେ ଖାତ ମାଳମାଳ ହେ।”’ 
“ତେ” ବର୍ଣ୍ଣ ୨ ““ସର୍ବମତରେ ସନମତ ଏମନ୍ତ ପର୍ବତ ପରେ ଜାତ ଲତା !”' 
“ନଂ ଓ “ଶ ବର୍ଣ୍ଣ “ପ୍ରଖର ଶାସ ଶ୍ଵସନ ଫୁଲିତନାଶ ଦର୍ଶନ 
ବସନେ ସ୍ଥିତ ଦର୍ଶନ କୃତଦଂଶନ !” 
+ ଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର ଧ୍ବନ୍ଯୟାମ୍‌କ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୃଜନ : 
“ଞ ଓ ଞ' ¬ କୁଞ୍ଜର ଚଞ୍ଚଳ କୁରଙ୍ଗ ଅଞ୍ଚଳ 
ମାଞ୍ଜଳ ବଞ୍ଜଳ ସଞ୍ଚତ 
ଲ୍ଲ ¬ “ମଲ୍ୟରେ ମଲ୍ଲାରେ ସମ ହେଲେ ମହଲ୍ଲାରୀ” 
ନ୍ତୀ — ବସି ଏକାନ୍ତ ମାନସେ କାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ କାନ୍ତ ଘୋଷି । 
ବ୍ୟଂଜନାନ୍ତକ ଓ ଅନୁରଣନାମ୍କ ଯତିପାତୀୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା : 
ରହି ବିଦେଶ କି ହୃଦଦେଶ ଦେଲା ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ 
ଉଁ ସୁନ୍ଦରୀ ମନ୍ଦ ଉଦରୀ ପ୍ରୀତି ଆଦରି ସେହି ।”? 


* 


ଅଥବା 
“ବସଇ ଉଠଇ ପିକକ୍ୂର କହଇ 


ଯୁସମ ଭାବଇ ରଜନୀ ଦିବସ ।” 
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+ ଏକ ବିଭକ୍ତି ସୂଚକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ କ୍ରିୟାର ପୁନଃପୁନଃ ବ୍ୟବହାର କରି ସଙ୍ଗୀତ ରବ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଯଥା — 


“ରସିକ ବିଚାର କରେ ଦୀପଦାନ କାର୍ଜିକରେ 
ପ୍ରୟୋଗସ୍ମାନ କରେ ଯେହୁ ନକରେ 

ମିଶେ କି ସେ ଆଲୋକରେ ଉତ୍ତମରାମା ଅଙ୍କରେ 

ଘେନି ବସେ ପଲ୍ଯୟଙ୍କରେ କିହିମକରେ । 

ପୂର୍ବେ ସେ ବି ଥ୍ଲେ ଶଙ୍କରେ 

ସେ ଫଳୁ ଧରି ଉରଜ ଶ୍ରୀ ଫଳ କରେ।”” 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ବିଶେଷଣ ଓ ଅବ୍ୟୟ ସହିତ ସୂଚକ ପର୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ଭାବପ୍ରବୋଧନର ହେତୁ ଭାବରେ ପଦସଂଘଟନାରେ ବିନିଯୋଗ ହୋଇଛନ୍ତି । 


୨.୭.୩. ପାକଦ୍ୟୋତକ ପଦସଂଘଟନା / ରୀତିଚାତୂରୀ : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମୂଖ୍ୟତଃ ଶାସ୍ତ୍କାବ୍ୟର କବି, ଶବ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ଯର କବି, 
ଉପମାକାରକ କବି, ଅର୍ଥଗୌରବର କବି, ରସଗୀତର କବି, ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ 
କବି, ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଣୟ ଅନୁଭବର କବି, ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର କବି ଓ ସର୍ବୋପରି ଚମକ୍ରାର 
ପଦସଂଘଟନାକାରୀ ରୀତି କବି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ପାଠକ ରସିକ, ଭାବ୍ରକ, 
କଳ୍ଥଳନ, ପଣ୍ଡିତ, ଶହ ଶାସ୍ତ୍ରୀ, ଅର୍ଥଜ୍ଞାନୀ, ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତୀ, ପୂରାଣବିତ୍‌ ଓ 
ବ୍ର୍ପୃତ୍ତିଜ୍ଞାନୀଧୁ କାରୀ ଭାବରେ ସମ୍ବୋଧ୍ତ | ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ସହୃଦୟ ଗ୍ରାହକ ନିଦ୍ଦୋଷ 
କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ବିଚକ୍ଷଣ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । କାରଣ ତାଙ୍କ ରଚନା ଭଙ୍ଗୀ ଗୁଣାଶ୍ରିତ ପାକବୃତି 
ବା ପାକଯୁକ୍ତ ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ରଚନା ଭଙ୍ଗୀ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । 


କାବ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀର ବିବିଧ ଅଙ୍ଗର ସୌଷ୍ଠବକୁ (Poetic Sturcture) 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାବେଦନରେ ବିମଣ୍ଡିତ (Aesthetic - Approach) କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ସୁଷମାଦ୍ୟୋତକ କରାଇବାର କାରୟତ୍ରୀ କର୍ମକୁଶଳତା ବା ନିର୍ମାଣ କୌଶଳଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି 
ରୀତି ।” ରମଣୀୟ ଶହ ବିନ୍ୟାସ ହେଉଛି ରୀତିର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, ସୁକୁମାର, 
ପ୍ରସାଦ, ସମତା, କାନ୍ତିୟ ଓଜଃ, ଆଦି ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଗୁଣ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ 
ପଦସଂଘଟନା କବି ଦ୍ଵାରା ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ କାବ୍ଯର ଶ୍ରେୟପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ 
ବାମନ “କାବ୍ୟତତ୍ତ୍' ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ରୁଦ୍ରଟ, ରାଜଶେଖର, 
ମମ୍ମଟ, ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ରୀତିକୁ କାବ୍ଯନାୟିକାର ଅଙ୍ଗ 
ସଂସ୍ଥାବିଶେଷବତ୍‌ ଭାବରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନେଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ଟଗୁରୁତ୍ରୟୀ ଓ ଲଘୁତ୍ରୟୀ 
କାବ୍ୟାନୁସାରେ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌' କାବ୍ୟର ଗୁଣାମ୍‌କ 
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ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶଧର୍ମୀ ଚମଜ଼୍ାର ଭାବାର୍ଥ ଉତ୍ପାଦକ ପଦ-ସଂଘଟନାକୁ ରୀତି ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜଙ୍କ କବିପଣ ନିମନ୍ତେ ରୀତି ହେଉଛି : 


* ପାକଯୁକ୍ତ ରଚନା 

* ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ ପଦ-ବିନ୍ୟାସ 

* ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ଵ ଓ ଆବୃତିକାରକ ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ 

ଏ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଗର୍ଭକ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ 

ଏ ନାଟକୀୟ କଥନଧର୍ମୀ ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ଓ ଉକ୍ତିପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିମୂଳକ ଉପସ୍ଥାପନା ଚାତୁରୀ । 


ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟରେ କବି ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳ, ଗୌଡ଼ୀ, ଲାଟିୟା ଆଦି 
ରୀତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଥମ, ଦ୍ବିତୀୟ, ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ ପାଞ୍ଚାଳୀ ବନ୍ଧରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ୪ର୍ଥ, ୫ମ, ୬ଷ, ୮ମ ଛାନ୍ଦରେ ଗୌଡ଼ୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିର 
ସମବାୟ ଘଟିଛି । ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ଲାଟିୟା ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଯାଇଛି । ନବମ, ଦଶମ ତ୍ରୟୋଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ପୀଞ୍ଚାଳୀ ଓ ଲାଟିୟା ରୀତିର ସମନ୍ସୟ 
ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି । ଏହି କାବ୍ୟରେ ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ କେବଳ ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଧାରାରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଗୁଣ ଦ୍ୟଯୋତକ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତିର ଆଶ୍ରୟରେ 
ଲିଖ୍ତ ଏକ ସାର୍ବକାଳିନ ଉଦାହୃତଧର୍ମୀ ଛାନ୍ଦ । ଏଥ୍‌ରେ କବି ଶବ୍ଦଗୁଣର ଦଶଶକ୍ତି ସହିତ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ଉପମାବାଚକ ଅଳଙ୍କାର, ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକ ରବଧର୍ମ, ଦ୍ରାକ୍ଷା ଓ କଦଳୀ 
ପାକାଶ୍ରୟୀ ପଦବିନ୍ୟାସ ବଳରେ “ ବୈଦର୍ଭୀ”? ରୀତିର ଲଳିତାମିକା ଆବେଦନକୁ ଭିଭିକରି 
କାବ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ସହୃଦୟ ହୃଦୟରଞ୍ଜକ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ କବି ସ୍ଵକୀୟ ପାକଯୁକ୍ତ ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ସତ୍ମନ୍ଧରେ 

ମନ୍ତବ୍ଯଦେବାକୂ ଯାଇ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି ¬ ଏହି କାବ୍ୟର ପଦଭଙ୍ଗୀ ସଙ୍ଗୀତରସ ଗର୍ଉଭକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ‘ରସିକ ହୃଦୟ ରତ୍ନାକର” କୁ ଉଲ୍ଲସିତ କରିବ । ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ 
ଜ୍ଞାନ କୁମୁଦକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକାରକ କରିବ । ମୁର୍ଶଖ-ବେରସିକ-ଙକାବ୍ୟନିନ୍ଦୁକମାନଙ୍କ ସ୍ଵଭାବକୁ 
ବିଦାରଣ ପୂର୍ବକ ଉପହାସ କରିବ । ଏହି ମର୍ମରେ ପାଠକର ମନଚକୋରକୁ ଆହ୍ଲାଦ 
ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କବି ବିଶେଷ କରି ଅଭିଧାନ, ବ୍ଯାକରଣ ଓ ଶାସ୍ତବୋଧ ଦ୍ଵାରା 
ଉପଲବ୍ଧଯୋଗ୍ୟ ନାରୀକେଳ ପାକର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ସହିତ କବି ଦ୍ରାକ୍ଷା, ଖର 
ଓ ପନସ ପାକାଶ୍ରୟୀ ପ୍ରକରଣଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି 
ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଚାର ଏହିପରି — 

“ପୁଣି ଏହି ଗୀତ ନାରୀକେଳ ଫଳବତ 

ବାହାରେ କର୍କଶ ଭିତରେ ତ ସରସତା । 

ଜାଣିଲା ଜନ କଣ୍ଠକୁ ହୋଇବ ମୁକୁତା!” 
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ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ବିବିଧ ରୀତି ଅନୁ ସାରୀ ପାକଭଙ୍ଗୀଯୁକ୍ତ କେତୋଟି 
ପଦସଂଘଟନାର ଚମଜ୍କାରିତାକୁ ନିମ୍ନମତେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ! 
* ନାରୀକେଳ ପାକ (ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିବନ୍ଧଯୁକ୍ତ ପଦରଚନା) : 
“ଅନନ୍ତ ଅନନ୍ତ ଯାହା ମହିମାମାନ 
ଜଗତି ଜଗତୀରେ ଲୀଳାରଚନ 
ସୀତା ଶିତାମ୍ବୁଳ ମୁଖ ମତ୍ତଭରମର 
ରାମ ରାମ କଦଳୀ କମ୍ପନେ ସମୀର ।”’ 


ଏଠାରେ ଆଦ୍ୟଯମକ ଆଶ୍ରୟରେ ସମାସ ସଂଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ ଆଭିଧାନିକ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତମତେ ଶବ୍ଦର କାଠିନ୍ୟ ଆବରଣ ଭେଦକରି 
ପରେ ପାଠକ ରାମାନୁଗତପ୍ରାଣା କବିଙ୍କର ଭକ୍ତିମତ୍ତାର ସରସ ପରିଚୟ ପାଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ଏଠାରେ ନାରୀକେଳ ପାକ ବିଶିଷ୍ଟ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିଚାତୂରୀର ପଦସଂଘଟନା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ଏହି କାବ୍ଯର ୧ମ, ୨ୟ, ୪ର୍ଥ, ୬ଷ୍ଟୟ ୯ମ, ୧୧ଶ, ୧୫ଶ ଓ ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦରେ 
ନାରୀକେଳ ପାକରେ ପଦବିନ୍ଯୟାସ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

* ପନସପାକ / ଗୌଡ଼ୀ / ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିବନ୍ଧୀୟ ପଦବିନ୍ଯାସ : 

ଓଜଃ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ସମାସ ବହୁଳ ଓ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ଯୁକ୍ତ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ପଦ ବିନ୍ଯାସ 
ସହିତ ଅଭିଧା-ଲକ୍ଷଣା-ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇ ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି ଘଟୁଥ୍‌ବା ଭାବ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀୟ ପାକଭଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ । ବକ୍ରୋକ୍ିବାଦୀ ଶୈଳୀଶାସ୍ତ୍ୀ କୁନ୍ତକ 
ଏହା ଶ୍ରେଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାପାଟବକୁ ପଦଗତବକ୍ରତା ଓ ବୃତ୍ତିଗତ ବକ୍ରତା ମିଶ୍ରିତ କବି ବ୍ୟାପାର 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଏତାଦୃଶ୍ୟ ରଚନାରୀତି ୪ର୍ଥ, 
୭ମ, ୮ମ, ୧୦ମ, ୧୪ଶ, ୧୬ଶ ଛାନ୍ଦରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା — 

“ଅର୍ବ ଚନ୍ଦ୍ରକୋଳେ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରମା/ ତାହା କୋଳେ ବାଳମିହିର /ଏକାବେଳକେ 
ସେ ଉଦୟ କରାଇ /ଅନଙ୍ ଅମଙ୍ଗଳକର /ବୀପରୀତ ଏ, ସମସ୍ତ ଲୋକେ ଦେଖ୍‌ବାର / 
ପ୍ରୟୋଧର ସିନା ଘୋଡ଼ାଇ ଅମ୍ବର/ ଅମ୍ବର ଢାଙ୍କେ ପୟୋଧର !”? 

ଏଠାରେ ଅଭିଧାବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ ଭାବପ୍ରକାଶରେ ସମର୍ଥ ହେଉନାହିଁ । ବ୍ୟବହୃତ 
ଶବ୍ଦ ସହିତ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର କ୍ରୀଡ଼ା କରିବା ପରେ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥରେ ପହଞ୍ଚେ । ତଥାପି 
ସଠିକ ଭାବରେ ରସ ଆସ୍ଵାଦ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ ଦେଇ ଏକ ଉଦିଷ୍ଟାର୍ଥ ବା 
ଆରୋପିତ ଅର୍ଥରେ ପହଞ୍ଚେ ଏବଂ ତାହା ହେଉଛି ଭାବର ଲକ୍ଷଣ ଲକ୍ଷଣା ବାଚକ ଅର୍ଥ 
ଏହାକୁ ପ୍ରାକରଣିକାର୍ଥ ଭାବେ ପାଠକ ଆସ୍ଵାଦନ କରେ ¬ ଯାହାର ଅନ୍ୟନାମ ‘ପନସପାକ 
ଯୁକ୍ତ ରଚନା ଭଙ୍ଗୀ |” 
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* ଦ୍ରାକ୍ଷାପାକ / ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି-ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ ପଦଚାତୁରୀ : 


ଦ୍ବାକ୍ଷୀ ଫଳବତ୍‌ ସୁସ୍ଵାଦୁ, ସରଳ, ଲଳିତ, ରସାଳ ଓ ଶରୀର ପୁଷ୍ଚିକାରକ 
ମନୋମୂଗ୍ଧକର ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଅର୍ଥବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବା ଏ ପ୍ରକାର 
କୀବ୍ୟଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଦ୍ରାକ୍ଷାର ରସାଳତା ଆସ୍ଵାଦନ କାଳରେ ତାର କ୍ଷୁଦ୍ରବୀଜଗୁଡ଼ିକୁ 
ସତର୍କତାର ସହିତ ବାହାର କରିବାର ଚାତ୍ୁରୀ ପରି ଏହି ପ୍ରକାରର ରଚନା କୌଶଳରେ 
କବି ପାଠକନିମନ୍ତେ ରସାଳ ଓ ଲଳିତ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଏକ ଏକ କଠିନ ତଥା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଅର୍ଥ 
ଦ୍ୟୋତକ ଶବ୍ଦ ସଂଗୁପ୍ତ କରି ରଖ୍ଥା'ନି । ଏହି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଅର୍ଥଟିକୁ ବାହାର କରିବା ପରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବସତ୍ତା ବୋଧ ହୋଇଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀରେ ଶ୍ରିତିମଧୂର ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍କ 
ଶବ୍ଦ ସହିତ ସୂକୂମାର, କାନ୍ତ, ପ୍ରସାଦ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣାମ୍‌୍କ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । 
ସମାସ ବା ବୃତ୍ତିମୂଳକ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ପ୍ରାୟତଃ ହୋଇନଥାଏ । ବୈଦର୍ଭୀ ଚାତୁରୀର 
ଦ୍ରାକ୍ଷାପାକ ଗର୍ଭକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିମନ୍ତେ ଏହି କାବ୍ୟର ୧ମ, ୨ୟ, ୫ମ, ୯ମ ଓ ସର୍ବୋପରି 
୧୪ଶ ଛାନ୍ଦର ସମସ୍ତ ପଦକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | ଯଥା = 

“ଦୂରେ ଥୁଲେ ପାଶେ ଥ୍ବା ପରି ଥ୍ବୁ ଘେନି/ କେତେଦୁରେ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେ ଦୂରେ 
କୁମୁଦିନୀ/ ପ୍ରୀତି ଅଭେଦ ତାଙ୍କର/ ଯେତେଦୂରେ ଥ୍ଲେ ଯେ ଯାହାର ସେ ତାହାର ।” 

ଏଠାରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ ଅଭେଦ । ଏହି ଅଭେଦ ଧର୍ମ ଓ ତା'ର ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଆଧାର କରି ଯେ, ସେ, କେତେ ଇତ୍ୟାଦି ବୃଭିକ ଶବ୍ଦର ରସୋଇ୍ତି ପ୍ରବୋଧକ ବିନ୍ୟାସ 
ଭାବକୁ ହୃଦୟବତ୍ତାରେ ଆସ୍ଵାଦନସୁଲଭ କରିପାରିଛି । ଏପରି ଅନେକ ପଡୁର୍ତିରେ 
ପୁରୁଷୋଚିତ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର ଓ ନାରୀସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ସୁକୁମାରୀପଣର ଲଳିତ ଶବ୍ଦବବସାଣ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାଧାରଣ ଭାବକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । 


ଵ ଖଣଜର୍ୁର ପୀକାଶ୍ରିତ ଲାଟିୟାରୀତି : 


ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନାଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି — ଏହା ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ବୈଦର୍ଭୀ 
ରୀତି ବା ଦ୍ରାକ୍ଷା ଓ ନାରୀକେଳ ପାକର ମଧ୍ଯମ ପନ୍ଦ୍ରାକୁ ଆଧାର କରିଥାଏ । ଏହାର 
ଉପରିଭାଗ ପକ୍ସ ଖର ପରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଦକର, ରସାଳ, ମଧୁର ଓ ସହଜ । ମାତ୍ର 
ଅନ୍ତଃଭାଗ ଖଜ଼ର : ମଞ୍ଜି ସଦୃଶ କଠିନ ଓ ରସବୋଧ .ବାଧକ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହା ଶୁଣିବାକୁ, 
ଗାଇବାକୁ ଓ ବାହ୍ୟତଃ ବୁଝିବାକୁ ଯେପରି ମଧୁର ଓ ଲଳିତ, ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟମୋହ ରହିନଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ପାକଯୁକ୍ତ ରଚନାଶୈଳୀ ଯମକ, 
ଅନୁପ୍ରାସ, ଶ୍ରେଷ, ରୂପକ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ବିରୋଧାଭାସ ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ସୁଲଭ ଚିତ୍ର ବନ୍ଧାଦିକୁ 
ଆଧାର କରିଥାଏ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଆଦ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତ /ମଦ୍ଯ/ତ୍ରବ୍ଵଭି ଯମକରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ 
ଏବଂ ଅନୁପ୍ରାସପ୍ରାଣ କବିବୃତ୍ତିରେ ପରିକଳ୍ପିତ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟର ୭୦ ଭାଗ ପଦ 
ପ୍ରାୟଶଃ ଖର ପାକ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା । ତଥାପି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚମକ୍କାରିତା 
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( *** „ର, ବିଚିବକବିତୁ ୍)୍)୍ଧ୍ଧ୍ଧ୍‌ ୬୯ 


ସହିତ ଏ ପ୍ରକାର ରଚନାଭଙ୍ଗୀରେ ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣର କଠିନତାକୁ ଦୂରକରି ସହୃଦୟମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅର୍ଥ ଚମଜ୍କାରିତାର ସ୍ଵାଦ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ବିତ୍ବାୟିତ ଆରୋପଣ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ — 

“ “ଯେଣେ ଅନାଇଲେ ଇନ୍ଦ୍ର ଜାଲ ପ୍ରାୟ ଦିଶୁ/ ମୁକୁର ବିମ୍ଚ ପରାୟେ ପାଶକୁ 
ନଆସୁ/ଏତେ ହଟ କାହିଁପାଇଁ/ ମୋହ ଜାଣିବାରେ ମୁଁ ତ ଦୋଷ କରିନାହିଁ ।” 

ଏ ପ୍ରକାର ବିଚାର କଲେ ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରି କବି ଅନେକ ପଙୁକ୍ତିରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍କ ରଚନାଭଙ୍ଗୀ, ପୌରାଣିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରସୋଚିତ ଭାବାଭି ବ୍ଯକ୍ତି, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଗ୍ରାହୀ ଭାବୃକତା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଭାବପ୍ରବୋଧକ ଚମକ୍କାରିତା ବିଧାନ କ୍ରମେ ପଦଚୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପଦ ସଂଘଟନା ବା ବଚନ ବିନ୍ଯାସରେ ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ତ 
ସମ୍ମୋହନକାରୀ ଅଳଙ୍କାର, ତୋଷସାଧକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି /ବକ୍ରୋକ୍ତି ପଦଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ 
ବୈଚିତ୍ରୟ ଏକ ପ୍ରପାନକୀୟ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଛି । ଏହିକ୍ରମରେ ଗୋଟିଏ ଜିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବାକୁ ହେବ ଯେ ଏହି କାବ୍ୟର ପ୍ରତିଟି ଛାନ୍ଦରେ ଅନେକ ଭାବ-ଉକ୍ସଳ ପଦରେ 
କବି କଠିନତା ଓ ସରସତାର ସମନ୍ସୟ କରି ମାନ୍ତିକ ଉଚ୍ଚାରଣର ପଦଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ — 

+ ସମୃଦ୍ଧିସୂଚକ ଉପଚାର ବକ୍ରତା- 
“ନୋ ହା ଶୋଭିତା/ ଦେଖବେ ନୋହିବ ଲୋଭିତା ।”? 
* ବାକ୍ଯବକ୍ରତା ସୂଚକ ପଦବିନ୍ଯାସ ¬ ( ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର + ସ୍ଵଭାବୋକ୍ିସୂଚକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ) 
 ରତ୍ସବିଦ୍ଧ ବଣିକ ପରାୟେ ହୋଇ ମାର 
ହୃଦୟେ ଭେଦ କରୁଛି ନିରନ୍ତରେ ଶର, ବିରହତ ସର୍ପ ପରି 
ତୁମ୍ଭରସ ଗଦପ୍ରାୟେ ଏଥୁ ପାରେ ତାରି ।' 
+ ଲାବଣ୍ଯ ଉତପ୍ପାଦ୍ଯ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି : 

ଏ ପ୍ରକାର ପଦଯୋଜନାରେ କବି ବଳିଷ୍ଠ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ବଳରେ ପୂର୍ବବୋଧର 
ବିଷୟକୁ ନୂତନ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାରେ ପ୍ରକରଣ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଥାଏ ! ଫଳରେ ପାଠକଠାରେ 
ପଦଗୁଡ଼ିକ ବିଭାବିତ ହୋଇ ନୂତନ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିସ୍ଥିତି ବା ଚିତ୍ରାମ୍‌କ ଉପଲଵ୍ତିର ଉଦ୍ଭାବନ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । କବି ଅବ୍ୟୟ ଓ ବିଶେଷଣ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟୟାନ୍ତ ପଦ 
ଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ଅର୍ଥବାହୀ ପଙ୍‌କ୍ତି କଳନା କରିଥାନ୍ତି । ଯଥା¬ 

ଲୋମ ଥାଉଁ ସୀତା ଯଥା ତ୍ରାସିତ ରାବଶେ/ ତୁମ୍ଭେ ଥାଉଁ ମୁଁ ତେମନ୍ତ ହେଲି 
ଫୁଲବାଣେ / ଲଜା ହେଉଛି କାହାକୁ / ଚେତାଇବାର ଆୟତ୍ତ ସିନା ମୋ ନାହାକୁ । 
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ମୋଟ ଉପରେ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଚିତାଲୋଡ଼ନର ବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା, ବିରହବର୍ଣ୍ଣନା 
ଓ ସମ୍ବୋଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ବର୍ଣ୍ଣନା କାଳରେ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ଯରେ କଳ୍ପନାର ଉନ୍ନତ 
ପକ୍ଷଦେଇ ଅକ୍ଷର -ମାଳିନୀ-କୀର୍ର - କୋଣାର୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ସରସ ଉର୍ବର 
ଗୀତିପ୍ରାନ୍ତରରୁ ପାଠକ ଏପ୍ରକାର କବିତ୍ରୁ ଅର୍ଥର ଫସଲ ଉତ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । 


୨.୭.୪. ସାଙ୍ଗୀତିକତା / ଛନ୍ଦଯୋଜନା : 


“ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌? ଏକ ଅଶୁତପୂର୍ବ ସଙ୍ଗୀତମୟ ଛାନ୍ଦଚାତୁରୀ ଦୀପ୍ତ କାବ୍ୟ । 
କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟି ଏହାକୁ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପାଠକ ପାଖରେ ପ୍ରଥମେ ଛାନ୍ଦଗୀତ ରସଗୀତ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ପରେ ପରେ ଅର୍ଥାବବୋଧ ଦେଇ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବାକୁ ଉଚିତବୋଧ କରିଛି । ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହୋଇଛି ଚମକ୍ରାରୀ-କବି କର୍ମର 
ଆଧାର ଭୂମି । ବିବିଧ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଛନ୍ଦ ସହିତ ଲୋକାନୂବୃତଭ୍ତର ସମନ୍ସୟ କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ନିଜର କାବ୍ୟାବେଦନକୁ ଅନଭାବିତପୂର୍ବ କରି ତୋଳିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟର ଷୋଳଗୋଟି ଛାନ୍ଦରେ କବି ଷୋଳଗୋଟି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ଛାନ୍ଦ /ବୃତ[/ବାଣୀର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର, ବକ୍ରୋକ୍ତିଭଙ୍ଗୀ, ରୀତିବିନ୍ଯାସ, 
ଶାହିକତା ଆଦି ପ୍ରତିଟି କାବ୍ୟବିଭାବ ପ୍ରାୟଶଃ ସଙ୍ଗୀତର ଧର୍ମ ଓ ସ୍ଵରବୃତ୍ତି ସହିତ ସହାବସ୍ଥାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଅନାବିଳ କଳ୍ପନାବିଳାସ ସହିତ ମନୋଜ୍ଞ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସୌକୁୂମାର୍ଯ୍ୟର ନାନ୍ଦନିକ 
ମିଳନ ଭିତରେ ଏହା ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ଓ କର୍ଣ୍ଣକୁ ଯୁଗପତ୍‌ ପ୍ରମୋଦ ଦାନରେ ରସାପ୍ୁତ 
କରିପାରିଛି । ନାରୀକେଳ ଓ ଖର୍ଡୁର ପାକ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି କାବ୍ୟର ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ସଙ୍ଗୀତ 
ସଂଯୋଗ ହୋଇ କାବ୍ୟପ୍ରଦତ୍ତ ରସବିନ୍ୟାସର ଓ ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସକୁ ଚମକ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ! 
ଏଥ୍‌ରେ ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ, ନଳିନୀ, ନଳିନୀଗୌଡ଼ା, ଭୈରବ, ବରାତି, ମାଳବ ଓ କନଡ଼ା 
ଆଦି ରାଗର ବ୍ୟବହାର କରି ପଦ ସଂରଚନା କରାଯାଇଛି ! ରସ ଓ ବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସର 
ଭାବଗତ ଆବେଦନ କ୍ରମେ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରତିଭା ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ବୃତ୍ତ ବିନିଯୋଗ କରି ସଙ୍ଗୀତକଳା 
ପ୍ରବଣ ଅବଧାରୀ -ପ୍ରତିଭାମତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନମୁନା ସ୍ଵରୂପ -ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଗୋଟି ଛାନ୍ଦକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! 

ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ ଛାନ୍ଦ ! କବି କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପୂର୍ବକ ବସ୍ତୁ 
ନିର୍ଦେଶ ରୀତିକାବ୍ୟାଦର୍ଶାନୁସାରେ କରିଛନ୍ତି । “ରାମତାରକ ମନ୍ତ୍ର ପରସାଦଂରେ ବିଚିତ୍ର 
କବିତ୍ସ ଧାରଣ ଓ ସାଧନ କରିଥୁବା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିର୍ମାସୁ ସର୍ଜନ ପଣ ଇଷ୍ଟସ୍ତୃତି ଓ ମଙ୍ଗଳଯାଚନା 
ପୂର୍ବକ ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଶାନ୍ତରସ ଭାବ-ଉତ୍ପାଦକ ଓ ଚମଜ୍କାର ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ ˆ ମଙ୍ଗଳ 
ଗୂଜରୀ”? ଛାନ୍ଦର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ରୀତି କାବ୍ୟକଳାର ଅନ୍ୟତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନୀୟ ବିଷୟ ହେଉଛି 
ବସ୍ତୁ -ବିମ୍ବ ଧର୍ମୀ ଉପାମାକାରକ ରୂପବର୍ଣନା । ନଖଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ନାରୀରୂପର କାମବର୍ଵକ 
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[ +** ର୍ର୍ର୍‌ ବିଚିବ଼ୁ-କବିତୂ ୍୍୍୍୍ଧ୍ଧ ୭୧ 


ଓ ମୋହକାରକ ରୂପାୟନ ଏହି ଆଦର୍ଶର ଭିତ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ଛାନ୍ଦରେ ନାୟିକା ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ର 
ନୟନର କାମୋଦ୍ଦୀପକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଅବନା ନିୟମରେ କବି 
ତୋଡ଼ି ବରାଡ଼ି ତଥା ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ସବାଣୀ ପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଞ୍ଚାଳନଧର୍ମୀ ଶୁତିମହୋସ୍ସବକାରକ 
ବୃତ୍ତର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ନାୟିକାର ନେତ୍ର ଶୋଭାରେ ବିମୂଗ୍ଧ ହୋଇ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସହସ୍ରନେତ୍ର 
ଧାରଣ, ସେହି ଶୋଭାର ସରସଗୁଣ କୀରଇ୍ଁନ ନିମନ୍ତେ ଶେଷଦେବଙ୍କର ସହସ୍ର ମୁଖ କଳ୍ପନା 
କରି ଉପେନ୍ଦ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି — 
“ସ୍ବରସ ନୟନ ଦରଶନର/ ଇନ୍ଦ୍ର ଦଶଶତ - ନୟନଧର / ରମ୍ୟକଥନ ଲବ୍ଧ 
ଅନନ୍ତ/ ସହସ୍ର ସଂଖ୍ଯକ ଲପନ ସତ/ ନୟନ ଏସନ/ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଂଜର ଏ ରଚନ।”’ 
ସତୂଳତଃ ସରସ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ଓ ଦୋଷ ରହିତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଦୀପ୍ତି ଓ 
ଦ୍୍ୟୁତି କାବ୍ଯଭଙ୍ଗୀର ମିଳନରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତାମ୍‌କ ପଦ-ଯୋଜନାକୁ କାବ୍ୟ-କବିତ୍ଧ 
କଳଛ୍ପଥର ମୂଳନିଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
୨.୭.୫. ପୌରାଶିକତା : 


ପ୍ରେମସୂଧାନିଧ୍‌ ବସ୍ଥୁବିନ୍ୟାସ ଓ ଆବେଦନ ଦିଗରୁ ମୂଳତଃ ଏକ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୂଳକ 
ଦରବାରୀ କାବ୍ୟ । ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଗାଥାଧର୍ମର ଆବେଦନ ପ୍ରବାହିତ । ତଥାପି 
ଏଥ୍‌ରେ କବି ସୁଯୋଗ କ୍ରମେ ପୌରାଣିକ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରଭାବିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଉପମା 
ଓ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଧର୍ମରେ ଆରୋପଣ କରିଛନ୍ତି । କାମଧେନନ, ଗଙ୍ଗା, ଗରୁଡ଼, ଇନ୍ଦ୍ର ଅନନ୍ତ, 
ଶିବ, ପାର୍ବତୀ, ବିଷ, ସମୁଦ୍ର, ବ୍ରହ୍ମା କନ୍ଦର୍ପ ରାବଣ, ରାମ, ସୀତା, ପାଣ୍ଡବ, ଦୌପଦୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ପୁରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦିବ୍ଯୟଚରିତ୍ରମାନେ ଏହି କାବ୍ୟରେ ମହ୍୍ର ତର୍କଣା ନିମନ୍ତେ 
ଦୀପ୍ତିକାବ୍ୟୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣରେ କାବ୍ଯୟାଂଶୀଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯଦିଓ ରଢ଼ିବଦ୍ଧତାର 
ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ବିଦ୍ଧାନମାନେ ଭଞ୍ଜକାବ୍ୟକୁ ଗତାନୁଗତିକ ଦରବାରୀ ଚିତ୍ଵବିନୋଦନାଥୈ 
ପରିକଳ୍ପିତ ରସକାବ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟର୍ଭୁକ୍ତ କରି ଆସୁଛନ୍ତି ତଥାପି ପୁରାଣର ଆରୋପଣ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ନବପ୍ରୟାସୀ କବିପଣ କାବ୍ୟଯରସ ଓ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ପୁରାଣବିକନ୍ଥୀ 
କରି ସାଧାରଣ ପାଠକାଭିମୂଖୀ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ଏହି ମର୍ମରେ 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରାରନ୍ତ କଳ୍ଧନାଶକ୍ତି ବଳରେ ପୁରାଣର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟଧର୍ମୀର 
ଧରୀବତରଣକୁ ନିମ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା ¬ 
+ “କୁମ୍ଲଦ କୁମୁଦ ବିଦୂ ଯଶ ଉଦିତ / ଜନକ ଜନକ ତୋଷ କରେ ବିଦିତ ।” 
(ରାମାୟଣ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ - ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 
+ “ହରିହରି ନେଲେ ଶୁଣି ହୋଇ ସଶ୍ରଦ୍ଧ / ଶିରୀ ଶିରୀ ଛଡ଼ାଇଲେ ସେ ହେବେ 
କ୍ରୋଧ / ଶିବ ଶିବଦକୁ ଦେଲେ ଶାପପଡ଼ିବ / ଗଉରୀ ଗଉରୀ ଘେନି ଦ୍ରୋହୀ 
ହୋଇବ ।” ? (ଭାଗବତ-ବିକଳ- ୧ମ ଛାନ୍ଦ ) 
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* “ଧବଳକରର ଧବଳତମ / ବଡ଼ ଅସମ୍ଭବ ମନଭରମ / ଏମନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ / ବକ୍ଷଗତ 
ଶଶ ସ୍ଵଚ୍ଛ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ !”? ( ୨ୟ ଛାନ୍ଦ - ଭାଗବତ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ) 

+ “ ଜୋକୟୁଗ୍ୃର / ରାତ୍ରିରେ ବିଚ୍ଛେଦ ହୁଅଇ / ଏ କି ଚମକ଼୍ାର ହରି ବୋଲିବାର / 
ଆନକଲା ନାରୀ ବଡ଼ାଇ ।”? (ରାମାୟଣର ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ, ୪ଥ ଛାନ୍ଦ) 

+ ““ଦୀପଦାନ କାର୍ରିକରେ / ପ୍ରୟାଗ ସ୍କାନ ମକରେ ଯେହୁ ନ କରେ / ମିଶେ କି 
ସେ ଆଲୋକରେ ।” ? (ମହାଭାରତ — ଗଙ୍ଗା ମହାମ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ ) 


* “ରାମ ଥାଉଁ ସୀତା ଯଥା କ୍ରାସିତ ରାବଣେ 


ତୁମ୍ଭେ ଥାଉଁ ମୁଁ ତେମନ୍ତ ହେଲି ଫୁଲବାଣେ ।”” (ରାମାୟଣ / ଭାଗବତ 
ଶିବପୁରାଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ ) 


+ “ରାହୁ ଦଶା ପ୍ରାୟେ ମୋର / ସୁଧୀପୀନ ଉତ୍ତାରୁ ଛେଦନ ହେଲା ଶିର ।” 
( ଭାଗବତର ଉପମାଧର୍ମୀ ଆରୋପଣ ) 


+ ““ରାଘବ-ଶିବଭାବନା କରି ନିରନ୍ତର ।”? (ରାମାୟଣ /ଶିବପୁରାଣ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ - 
୧୬ଶ ଛାନ୍ଦ ) 


ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟତର ହୁଏ ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 

କବିସତ୍ତା କବିତାର କର୍ମଶାଳାରେ ପୁରାଣର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଆରୋପଣକୁ ସାମାଜିକ 
ମାନସିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଉପମାବାଚକ ତର୍କଣା ଦେଇ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଉଚିତବୋଧ କରିଛି । ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ, ଗ୍ରାହ୍ଯୟବୋଧ ଓ ଲୋକପ୍ରସିଦ୍ଧିରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ 
ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବା ପୁରାଣ କଥନୀ / ଚରିତ୍ର / ଘଟଣାର ଆବେଦନକୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଶବ୍ଦଗତ ବକ୍ରୋକ୍ତିସୂଚକ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚମକ୍ରାରିତା ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଅବତାରିତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ କବି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ଅର୍ଥଗତ ବ୍ଯବହାର ଓ ଶ୍ରତିଗତ ଗୁମ୍ଖନ 
ଦିଗରୁ ବିଲକ୍ଷଣ ଗୁଣରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୁରାଣର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ପୁରାଣ ଓ ବାର୍ଉଁମାନିକ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ମନୋଭାବର 
ଓପଚାରିକ ସମାନତା କଥନ, ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟା, ଅବ୍ୟୟ ପଦାଦିର ରମଣୀୟ ପ୍ରୟୋଗ, 
ସଂବୃଭ୍ତି ସୂଚକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କଥନର କୌଶଳ, ପ୍ରତ୍ଯୟସୂଚକ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଓ ତାହାର 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ଚାରୁତା ସମ୍ପାଦନ, ଉତ୍ପାଦ୍ୟ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ସୟରେ ନୂତନ ଅର୍ଥ ବିଭାବନାର 
ପ୍ରକରଣ ଚାତୂରୀ ଦିଗରୁ ଏସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ପୁରାଣ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକାରକ ସ୍ଟଜନବୃତ୍ତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ରସୋହୀପ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । କବିଙ୍କ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ପୁରାଣର ସ୍ଥାୟୀସତ୍ତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ନୂତନ ଅଥିପ୍ରତୀତି ଦେଇପାଇଛି । 
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୨.୭.୬. ଚମକ୍ାରିତା : 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ସମୟକୁ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଜୟଦେବଙ୍କ କାବ୍ୟର ରସମାଧୂର୍ଯ୍ୟର 
କାରଣ ରୂପେ ଉତ୍କଳୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ହରିପ୍ରସାଦ, ପ୍ରତିବେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଓ ମହା-ରସ-ବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ ଚମକ୍ରାରିତାକୁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ପକ୍ଷରେ 
ସମୀଭୂତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ହରିପ୍ରସାଦ “ କାବ୍ୟସାମ୍‌। ଚମତ୍‌କୃତିଃ” ' ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ 
କୁନ୍ତକ ବାଣୀ ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ବିଭାବିତ ବିଲକ୍ଷଣ ଶବ୍ଦ ଚାତୂରୀ ତଥା ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତିକୁ ଚମଜ୍କାର 
ସର୍ବସ୍ଵ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇସାରିଛନ୍ତି। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟର ଞିଚିତ୍ଯୟବୋଧର 
ଅପର ସମାଖ୍ୟା ଚମକ୍ରାର ବୋଲି ଅଭିମତ ଦେଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ ˆ ଚମଜ଼ାର 
ବିରହିତସ୍ୟ କାବ୍ୟେ କବିତ୍ଧଂ, କାବ୍ୟସ୍ୟ ବା କାବ୍ୟତ୍ଂ ।” ? ବିଶୃବନାଥଙ୍କ ମତରେ ଲୋକୋତ୍ତର 
କାବ୍ୟାବେଦନର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ହେଉଛି ରସଗତ ଚମଜ୍କାରିତା । ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ମତରେ ରମଣୀୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ବିଲକ୍ଷଣ ଶବ୍ଦ ଚାତୂରୀ ହିଁ କାବ୍ୟ ଓ ପରୋକ୍ଷରେ ଏହି 
ରମଣୀୟତା ହିଁ ଚମଜ୍କାରିତା ଓ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ନାନା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଚକ୍ଷଣ କବି 
ପ୍ରତିଭା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଆଲୋଚ୍ଯ ଚମଜ୍ାରବାଦୀ କାବ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଅଛନ୍ତି । ସେ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ରସିକ ହାରାବଳୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ପରି ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟରେ 
ରୂପଗତ, ଛାନ୍ଦଗତ, ଧ୍ବନିଗତ, ଅଳଙ୍କାର ସୁଲଭ ବିଶେଷ କରି ବକ୍ରୋକ୍ତିଭିତ୍ତିକ ପ୍ରକରଣଧର୍ମ 
ଦେଇ ଆମିକ ପକ୍ଷରେ ଆଦର୍ଶ ଦାମ୍ପତ୍ୟପ୍ରେମକୁ ଆଧାର କରି ରସଗତ ଚମନ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଷି 
କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ କଳ୍ପନା ବିଳାସ, ଶହ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଦୂର୍ବୋଧ୍ଯ ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ର 
ନିର୍ମଳ ରନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ, ରସିକ ବିଚାର କରେ, ଏ ସମୟେ ଆସି ବାଲ୍ୟପ୍ରିୟ ଦାସୀ, 
ରାମାଶିଶିରେ ଘୋର ନିଶିରେ, ବିଧୁସୁଖ ବିଧୁ ହାସୀ ଇତ୍ୟାଦି ଛାନ୍ଦକନ୍ପ ଅଗଣିତ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଠକ ମୁଖରେ ଆଦୃତ । ବହୁରସିକ ତୁଣ୍ଡରେ ବୋଲା ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବା ଏହି ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆକଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କବି ପଣ ଚିତ୍ର କବିତ୍ଵର 
ଚମଜ୍କାରିତାକୁ ରସପ୍ଟ ତିର ଆଧାର ରୂପେ ଧାରଣ କରିଛି । ପ୍ରଣୟ ବିଦ୍ରଗ୍ଧ ମାନସିକ 
ଭାବାନ୍ତରକୁ ବିପ୍ରଲମ୍ବୀୟ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ନ୍ୟାୟରେ କାବ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିବୃଭି ସହଜା ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟା ( ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ସଂରଚନା) 
ଦ୍ୟୋତକ ରୂପାୟନ କୌଶଳକୁ ଅନୁସରଣ କରି ରସଗତ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହି 
ମର୍ମରେ ୩୯୫ଟି ପଦମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିକୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା ଯେଉଁଠି ବାକ୍ୟବକ୍ରତା 
ଓ ଉପଚାର ବକ୍ରତା ସହିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ-ଧୃନି-ଧର୍ମ, ଅଳଙ୍କାର ସୁଲଭ ପ୍ରତୀୟମୀନତା, ରସାଳ 
ଛନ୍ଦମାଧୂରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଶୃଙ୍ଗାରୀ -ଚମକ୍କାରିତାର ଆବେଦନକୁ ( ପ୍ରେମବୋଧ କାରୁଣ୍ୟରେ 
ବିଳସିତ ହୋଇ ସଲ ତି ସୌଭାଗ୍ୟରେ ରମଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା ଆବେଦନ) ଅନୁଭବ 
. କରାଯାଇପାରିବା | ଯଥା = 
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“  ଚନ୍ଦ୍କୁ ଚକୋର ଜଳରଧରକୁ ଚାତକ 
ପ୍ରାୟେ ତୋତେ କରିଥାଇ ମୁଁ ଆଶା ଅନେକ 
ଧାତା ନଟକାର ପରି 
ଦେଖାଇତ ହରିନେଲା କନକ ଗଉରୀ ।”” 
ସମଗ୍ର ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ୟର ଏବଂବିଧ ପଡ୍‌କ୍ତି ବିନ୍ୟାସରେ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ 
ଭାବନା ଶୃଙ୍ଗାର ରସୋଚିତ ଚମକ୍କାରିତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ଭଞ୍ଜୀୟ ଚମକ୍ରାରିତାର 
ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ନିମ୍ପପ୍ରଦତ୍ତ ଚିତ୍ର ବର ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । 


ଶୃଙ୍ଗାରୋଚିତ 
ଚମକ୍କାରିତା 
୧ 


ଠ| ଆଳଙ୍କାରିକ 


ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ଆବେଦନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚମକ୍ରାରିତା 


| Tr 
୩ 
ଅର୍ଥଗତ 


ପଦବିନ୍ୟାସ ଚମକ୍ରାରିତା 


ସୁତରାଂ ଆବେଦନରେ ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଦକ୍ଷତା, 
ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦବିନ୍ୟାସ, ପାଷଶ୍ଡିତ୍ୟସୂଚକ ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀ, ଛାନ୍ଦସିକ ଶବ୍ଦମୁଗ୍ପତା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅର୍ଥର ବ୍ୃଦଧିବତ୍ତା ଓ ଉପଲବ୍ଧିର ହୃଦୟବତ୍ତାର ମିଳନରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ପରିକଳଛ୍ଛନାରେ 
ଆୟସ ମନା ଅଛନ୍ତି । ରସ ଆସ୍ଵାଦନକାରୀ ଦ୍ର୍ୟୁତି ଶକ୍ତି ଓ ଅର୍ଥାଲୋଡ଼ନଶୀଳ ବୁଦ୍ଧିବୃରି 
ଦୀପ୍ତ ଦୀପ୍ରିଶକ୍ତିର ସମନ୍ସୟରେ ଏହି କାବ୍ଯର ରସଗତ ଚମକ୍କାରିତା ପାଠକକୁ ଦ୍ରତିକାବ୍ୟ 
ଓ ଦୀପ୍ରିକାବ୍ୟର ମିଶ୍ରସ୍ଵାଦ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । 
୨.୮. ରୀତିକାବ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ମୂଲ୍ୟାୟନ : 


ରୀତିଯୂଗୀୟ କାବ୍ୟଧାରା କହିଲେ ଷୋଡ଼ଶ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଧ୍ଵନି, ଅଳଙ୍କାର, ଛନ୍ଦ, ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତିଯୁକ୍ତ ଦରବାରୀ 
କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ବ୍ରଝାଇଥାଏ । 
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ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ତଥା କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ନିରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ନିଦେଶାନୁସାରେ 

ପରିକଳ୍ପିତ କାବ୍ୟଧାରା ହିଁ ଏହି ରୀତି ଧାରାର ନିର୍ମାଣ -ପୃଷ୍ଠ ଭୂମି । ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ 
ଭଣ୍ଡାରଙ୍କୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍ବା ରୀତିଯୁଗୀୟ କବି ଓ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଓ 
ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ରସଗୀତର ନମୁନା “ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'? ଅନ୍ୟତମ । ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ରସସ୍ମତ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ, ଲାଟିଆ ଓ ବୈଦର୍ଭୀର ସର୍ଜନଧର୍ମ ତଥା 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏହି କାବ୍ୟର କଳେବରକୁ ପାକ-ବିନ୍ୟାସ ଗୁଣରେ ସୁଷମାମଣ୍ଡିତ କରିଛି । 
ସଂସ୍କୃତ ସମକକ୍ଷ କାବ୍ଯରଚନା କରିବାର ଆସ୍ଥର୍ବାରୁ ଜାତ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟଭୀବନାର 
ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ ଆଲୋଚ୍ୟ  ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌? କାବ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣର 
ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ସେହି କାବ୍ୟ ବିଶେଷନ୍ୃଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି — 
ବିଷୟବିନ୍ୟାସ, ରସବିନ୍ୟାସ, ସଙ୍ଗୀତ ବିନ୍ୟାସ, ଆଳଙ୍କାରିକତା, ବକ୍ରୋକ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ, 
ଧ୍ଵନି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ପଦସଂଘଟନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 

ଉପରୋକ୍ତ କାବ୍ୟଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ˆ 'ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'?ର ପରିଯୋଜନା ଉପେନ୍ଦ୍ର 
କାବ୍ୟକଧର୍ମର କାବ୍ୟଶାଳାରେ ଅପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇପାରିଛି । 

ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ଏକ ନାୟିକା ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଣୟ 
ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ । ଦାମ୍ଚତ୍ୟପ୍ରେମର ମହିମା ଏଥୁରେ ମିଳନ, ବିରହ ଓ 
ପୁନଃ ମିଳନ ସୂତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ରସ ହିଁ କାବ୍ୟର ଆମ୍ବା ¬ ଏହି ପ୍ରକାର ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା 
ପରିଚାଳିତ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦରବାରୀୟ କାବ୍ୟ-କଳ୍ପନାର କବିବୃର୍ତି ଶୃଙ୍ଗାର ଧର୍ମକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । କାବ୍ୟକୁ ସାଧାରଣ ଚିତ୍ତତୋଷକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରୀତିବାଦୀ କବି 
ଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତିଟି ଛାନ୍ଦରେ ଗୁଜରୀ, ବରାଡ଼ି, ଦେଶାଖ, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ, 
କେଦାର, ଆଷାଢ଼ ଶୁକ୍ଳ ଓ ଭୈରବ ଆଦି ୧୬ଟି ଛନ୍ଦ /ରାଗ /ବାଣୀର ବ୍ୟବହାର କରି 
ଏହାକୁ ରସଗୀତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଆଙ୍ଗିକ ରୂପ ବିଭବରେ ଅର୍ଥଗୌରବ ଓ ଉପମାକାରକ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯମକାବୃତ ନାରିକେଳ ପାକାଶ୍ରିତ ରଚନାଭଙ୍ଗୀକୁ 
ଅବଲନ୍ବନ କରିଛି । ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍ର ରୂପଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦଗତ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟଶଃ 
ଯମକାଶ୍ମିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁପ୍ରାସ, ଉପମା, ବିରୋଧାଭାସ, ରୂପକ, 
ମିଂହାବଲେୋକନ।. ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ, ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର, ନିରୋଷ୍ଠକ ଆଦି ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ଯବହାର 
ଶୋଭାକାରକ ହୋଇପାରିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ବକ୍ରତା, ପଦ 
ବକ୍ରତା, ବାକ୍ୟ ବକ୍ରତୀ, ବୃତିବକ୍ରତା, ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା, ଉପଚାର ବକ୍ରତା ସହିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଧ୍ଵନି ଓ ବୃତ୍ତଧ୍ଵନିର ସମନ୍ଵୟ ସାଧନ ଘଟିଛି । 
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ସର୍ବୋପରି 'ରୀତିରାମ୍‌। କାବ୍ୟସ୍ୟ” ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ ପୂର୍ବକ 
ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି କାବ୍ୟରେ ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିବନ୍ଧର ଯୁଗ “ବିନ୍ୟାସ 
ବଳରେ ନାରୀକେଳପାକ ସଦୃଶା ପଦସଂଘଟନା କରି ଅପୂର୍ବ କବିତ୍ଵର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ଛନ୍ତି ।' ଯମକପ୍ରଧାନ କରି ରଚିତ ଏହି ରସଗୀତମୂଳକ କାବ୍ୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ପଦସଂଘଟନା ‘ନାରୀକେଳ ଫଳବତ” ସରସ ହୋଇପାରିଛି । ରସ, ଅଳଙ୍କାର, 
ରୀତିଚାତୁରୀ, ବକ୍ରୋର୍ତିସୂଚକ ପଦ ସଂଘଟନା, ଶ୍ରତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟକାରକ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚକ ଧ୍ଵନି ପ୍ରତୀତି ସମନ୍ବିତ ଚମଜ୍ରାରୀ କବିତ୍ସର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଏହି କାବ୍ୟର ରୀତିବାଦୀ ସଫଳତାର ମାନକ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଯଥା = 


“ଯେତେ ଦୂରେ ପତ୍ର ପଡ଼ିଥ୍‌୍ଲେରେ ନବୀନା 
ଚିହ୍ନାକି ନ ଯାଏ ଆନ ବୃକ୍ଷ ନାମ ବିନା 

ସେହି ପ୍ରାୟେ ମୁହଁ ତୋର 
ଯେଣେ ଯାଏ ବୋଲୁଥାଏ ପ୍ରେୟସୀ ଦୋସରା”” 


ଏ ରୁପେ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ରୀତିବାଦୀ କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଅଳଙ୍କାର 
କବିତ୍ବର, ଶବ୍ଦ କବିତ୍ର, ଅର୍ଥ କବିତ୍ସର, ରସ କବିତ୍ର, ଛନ୍ଦ-କବିତ୍ର, ବିରୋଧୀଭାସୀ 
ନାଟକୀୟ କବିତ୍ସର, ପ୍ରଣୟ କବିତ୍ଵର ଓ ରୁଢ଼ିସିଦ୍ଧ ଲକ୍ଷଣାକବିତ୍ଵର ଓ କାମକାରକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କବିତ୍ୂର ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଛି । 


୨.୯. ନିଷ୍ଠର୍ଷ : 


ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ କାବ୍ଯକୁ ପାଠ କରିବା ପରେ ଯେକୌଣସି ରସଗୀତ ପ୍ରଲୁନ୍ଧ- 
ମାନସିକପଣର ଦରଦୀ ସହୃଦୟ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ନିଷ୍ପର୍ଷରେ ଉପନୀତ ହେବ ଯେ 
'ପ୍ରଣୟଚେତନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟମାୟାରେ ସହୃଦୟର କାମଭାବ ଦ୍ୟୋତକ ପୂରୁଷୀର୍ଥକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବାରେ ସଫଳ “ ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌'? କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି — 

ଵ* ପ୍ରୋକ୍ତ କାବ୍ଯଟି ନାରୀକେଳ ପାକ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା । ଏଥ୍‌ରେ ବାହ୍ଯତଃ ଶବ୍ଦ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର କର୍କଶତା / କାଠିନ୍ୟ / ଅର୍ଥ ଗୌରବତୃ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଅନ୍ତଃକରଣ ରସ ପ୍ରବାହ ଓ ଚମକ୍କାର ସଂଯାତକାରୀ କାବ୍ଯୟାବେଦନ 
ଦିଗରୁ ସରସତାପୂର୍ଣ୍ଣ ! 

ଵ* ଏଥୁରେ କବି ଦ୍ରାକ୍ଷାପାକ / କଦଳୀପାକ / ଇକ୍ଷୁପାକ / ଖ୍ଜୁରପାକ ସମନ୍ସୟ 
ସାଧନ କରି ବୈଦର୍ଭୀ ଓ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିବଦ୍ଧର ପଦବିନ୍ଯୟାସ ମଧ୍ଯ କରିଅଛନ୍ତି । 
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[*** ର୍ର ବିଚିଢ଼-କବିତ ୍୍୍୍ଧ୍ଧ୍ଧ୍‌ ୭୭ 


* 


* 


* 


ଯମକପ୍ରଧାନ ଏହି କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହେଉଛିଅଳଙ୍କାର ବାହୁଲ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
କାବ୍ୟର ଗଠନଧର୍ମ ଗୁଣାମ୍କ ପଦରଚନାକୁ ଆଧାର କରିଛି । 


ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ସହିତ ଖାଣ୍ଟି ବ୍ୟାବହାରିକ ବଚନ-କଳା ସମ୍ପନ୍ନ ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟ ଭିତରେ ଏହି କାବ୍ୟରେ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ କବି ମାନସିକତାର 
ପରିପୁଷ୍ଠି ଘଟିଛି । 

ପତ୍ର ବିନିମୟ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା ଦିଗରୁ ଏହି କାବ୍ୟର ୧୪ଶ ଛାନ୍ଦ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ସଙ୍ଗୀତା ମୋଦୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ରସାଳ ପରାୟ ହୋଇ ଏ ଯାବତ୍‌ ଉଦାହୃତ 
କାବ୍ୟାବୋଧର ସ୍ଟାରକୀ ହୋଇରହିଛି । 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭଞ୍ଜୀୟ 
ମୃଦୂଗୀତର ବିଚାର ନିଷ୍ଠା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କାବ୍ୟ ପରି ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଜନ୍ମଂବାଲ୍ୟ ଆଦି ବୟାବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରଣରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ 
କବି ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟାରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରେମର ସୁଧାନିଧ୍‌ ବା ପ୍ରେମସୁଧାର ନିଧ୍‌ ଏହି କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆଶାତୀତ ଭାବେ ପାଠକୀୟ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ମୋହିତ କରିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ରାଜା 
ଜଗଡିତଙ୍କ ଭାବନାରେ କନ୍ୟା ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌ ନିଜ ରୂପ ଗୁଣରେ ହରିହର ଯୋଗ୍ୟା 
ଏକ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଇର୍ଷା ବା ଦ୍ରୋହୀଯୋଗ୍ୟା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍‌କାରିଣୀ । ଏପରି 
ପ୍ରୀତିୟାପଣର କନ୍ଯାର ଶାରୀରିକ ସେବା ( କେଶ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ, କଜଳ ଲେପନ, 


“ପାଦରେ ଅଳତା, ଚିତ୍ରଣାଦି କାର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ ଧୀରୋଦାଉ ନାୟକ ପଶ୍ଚାତପଦ 


ହୋଇନାହିଁ / “ଭାରତୀ ପରାୟେ ପରାୟେ ଟୁଣବତୀ ଯୁବତୀ” ' ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ 
ପରି ନାୟିକାକୁ ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରୀତିଧର୍ମରେ ଲାଭ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଯୁବସତ୍ତା ନିମନ୍ତେ 
ଇନ୍ଦ୍ରଦ ଓ ଅମର ସମ୍ପଦ ତୁଚ୍ଛ ବୋଧ ହୋଇଛି | 


+ “ଖୋଳଛାନ୍ଦ ଷୋଳକଳା ସଦାପୂର୍ଣ୍? ନ୍ୟାୟରେ ଷୋଳ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି କାବ୍ୟଟି 


ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ | ଆଦ୍ୟ ଯମକ, ଅବନା, ଯୋଡ଼ିଯମକ ଅନୁପ୍ରାସ, 
ମଧ୍ଯଯମକ, ଅଦ୍ଭୁତୋପମା, ସମହୋପମା, ଚିତ୍ରୋପମା, ବିରୋଧାଭାସ, ରୂପକ, 
ସିଂହାବଲୋକନ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ତ୍ରିଭଙ୍ଗ, ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲୋମ ବିଲୋମ, 
ପୁନରୁକ୍ତିବଦାଭାସ, ଦରତ୍ତୀକ୍ଷର ବ୍ୟୁତାକ୍ଷର, ଏକାକ୍ଷର, ସରୋଷ୍ଠକ, ନିରୋଷ୍ଠକ, 
ମହାଯମକ ଏବଂ ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ଆଦି ଶୋଭାବର୍ବଵକ ଶହ୍ଦାର୍ଥଗୁଣକାରକ ଅଳଙ୍କାରର 
ଚାରୁ -ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟଟି ଏକ ମୁଗ୍ଧ ବାଙ୍ମୟ- -କୋଣୀର୍କଣର ପରିଣତ 


ହୋଇପାରିଛି ! 
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* ପଣ୍ରିତମାନଙ୍କର ମାନସସରୋବରରେ ହଂସୀ ଭଳି କ୍ରୀଡ଼ା କରିବାରେ ସମର୍ଥ ଏହି 
କାବ୍ୟଟିକୁ ସ୍ଵୟଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଶୃଙ୍ଗାରୋଚିତ କାବ୍ୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପାଠକୀୟ 
ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି — “ଉଜ୍ଵଳ ଉଜ୍ଵଳରସେ ଗୀତ ହୋଇବ ।”? 

* କାବ୍ଯର ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଅବନା ଶବ୍ଦଚାତୁରୀ ମାଧ୍ଯମରେ ନାୟିକାର ନେତ୍ର ଶୋଭା 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ ଅଭୁତ ଉପମା ଅଳଙ୍କାର ମାଧ୍ଯମରେ ନାୟିକାର 
ଅଙ୍ଗଶୋଭାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅର୍ଥଗୌରବ ଦ୍ୟୋତକ ଶବ୍ଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ନ 
ସର୍ଚ୍ନ ପଣର କବିତ୍ଧର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲକୁ ଚିରାୟତ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

'* ଏହି କାବ୍ୟଟିକୁ ପଠନ କରିବା ମାତ୍ରେ ପାଠକର ହୃଦୟ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସର୍ବସ୍ଵ ସତ୍ତା 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ହୋଇଉଠିବ ଏବଂ ତା”ର ପ୍ରୀତିୟାପଣର ପାର୍ଥ୍ବସଭା ସ୍ଵକୀୟା ପ୍ରେମର 
ମହିମାରେ ଉଚ୍ଚାଟିତ ତଥା ଉଦ୍ଭେଦିତ ହୋଇଉଠିବ । 


* କାବ୍ଯାବେଦନର ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା ଦିଗରୁ ଏହି କାବ୍ୟର ପ୍ରଣୟଚେତନା 
ସୁମନସବର୍ଗଙ୍କ ହୃଦୟ ସମ୍ବାଦ ଭାଜନ ହେଉ ହେଉ ଇହ୍ଦି ୟାଗ୍ରାହୀ ଅବବୋଧ 
ମାନଙ୍କୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଓ ପ୍ରରୋଚିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 


++ + 
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୩. ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟକଳା ଓ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 


ଭିତ୍ତିଂସୂଚନା : 

ପୂର୍ବ ଅଧ୍ୟାୟରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇସାରିଛି ଯେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
କାଳ୍ପନିକ, ସଙ୍ଗୀତାମ୍କ, ରସଦ୍ୟୋତକ ପ୍ରଣୟପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ସରଣୀକୁ ଶ୍ରୀମଶ୍ଡିତ କରିବାରେ 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସାଧନା ଏକ ଅନାସ୍ବାଦିତ ପୂର୍ବ ଚମକ୍ରାରିତାର ସଲ ତି ବହନ କରିଛି । 
ଉପମା ବର୍ଗୀୟ ଅଳଙ୍କାର ବିଧାନ କରି କାବ୍ଯକୁ ଶବ୍ଦଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ କଳାର ଗୁଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଯତ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟାୟର ପ୍ରତୀକ |! ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, 
ଧ୍ଵନି, ସଙ୍ଗୀତ, ପୂରାଣ, ସୁ ତିଶାସ୍ତ୍ କାମଶାସ୍ତ୍ ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ବିଚିତ୍ର ସମବାୟ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସର୍ଚନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ପଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମ ବିକାଶରେ କାଳିଦାସ, 
ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ମାଘ, ପ୍ରମୁଖ ଯୋଗଜନ୍ସା କବିଙ୍କର ଆବେଦନକୁ ମିଶ୍ରରାଗରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରାଇପାରିଛି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଉପାଦାନ ଓ ଲୋକ ଉପାଦାନର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ମୟ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ 
ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଆଖ୍ୟାୟିକା କାବ୍ୟ “କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ? ସମପକରେ ଆକଳନ 
କରିବା ଅବକାଶରେ ନିମ୍ନଲିଖୃତ ସଂରଚନାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି । 


ସଂରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ 


୩. ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ଯୟକଳା ଓ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 

୩.୧ ଉପକ୍ରମ 

୩.୨ ଉଦ୍େଶ୍ଯ 

୩.୩ କବି, କବିତ୍ଧ, ସୃଜନାଦର୍ଶ 

୩.୪ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଭିତିଭୂମି ଓ ଭାବାଦର୍ଶ 

୩.୫ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଆମ୍ିକ ତର୍ଜମା 

୩.୬ ଆଟଙ୍ଗିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

୩.୭ ବିଭାବଗତ ସୌକର୍ଯ୍ଯ 

୩.୮ ନିଷଶ୍ର୍ଷ 
୩. ୧. ଉପକ୍ରମ : 

କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟଯୁଗର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସମୂଳକ କାବ୍ୟ |! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି କାବ୍ୟକୁ ଏହାର ରସପ୍ରସଙ୍ଗ, ଅଳଙ୍କାର 
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ଚାତୁରୀ, ଛାନ୍ଦସିକତା, ଅର୍ଥଗୌରବ, ପଦସଂଘଟନାମ୍କ କଳା ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦିଗରୁ ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ଶ୍ରୀହଂର୍ଷଙ୍କ “ନୈଷଧଚରିତଂ”? ସହିତ ତୂଳନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ୩୫ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି କାବ୍ୟର ରଚନା ସମୟ ପ୍ରାୟତଃ ୧୭୦୫ରୁ 
୧୭୧୪ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଛି । ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମ ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଣ୍ଡ ଯୌବନ, 
ଅନୁରାଗ, ମିଳନ, ବିଚ୍ଛେଦ ଓ ପୁନର୍ମିଳନ ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରଣୟୋପାଖ୍ୟାନକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଏହି କାବ୍ୟଟି କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଯଧାରାରେ ˆ ରସଗୀତଂ ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି । 
ସ୍ଥୁଳତଃ ଏକ ଅନଭାବିତ ପୂର୍ବ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସଙ୍କେତ ଭାବରେ 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ କବିଙ୍କ ମତାନୁସାରେ “ଘେନ ନୈଷ୍ଯଧ ପରାୟ””ର ମାନ୍ୟତା 
ପାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି ଏବଂ ସମଗ୍ର ମଧ୍ୟକାଳୀନ କାବ୍ୟଜଗତର ନାକ୍ଷତ୍ରିକ ମେଳାରେ 
ରସଛାନ୍ଦର ଚନ୍ଦ୍ରମାବତ୍‌ ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । 
୩.୨. ଉଦେଶ୍ୟ : 
 କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ? ମୂଳକାୟାକଳ୍ପର କାବ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଅନୁଶୀଳନାମ୍କ ଅଧ୍ଯାୟଟି ପାଠ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଅନୁରାଗୀବର୍ଗ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବଗତ ହୋଇପାରିବେ । 
(କ) କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ପାଇପାରିବେ । 
(ଖ) କେଉଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କାଳ୍ଜନିକ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ସେହି ବିଷୟରେ ଅବଗତ 
ହେବେ । 
(ଗ) କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପରିଚିତ ହେବେ । 
(ଘ) ରୀତି କାବ୍ୟ ଭାବରେ ପଠିତ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ସର୍ଜନଶୀଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ମହତ୍ତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଧାରଣା କରିପାରିବେ । 
୩.୩. କବି-କବିତୃ -ସ୍ଜନାଦର୍ଶ : 

+ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର କବି — ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ । 

ଵ* ଜନ୍ମ ଜାତକ ¬ ଘୁମୂସରଗଡ଼, ଗଞ୍ଜାମ । ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଧ୍ରାରାର ଆଦି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଦସ୍ଧ ରସିକ କବି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପୌତ୍ର । ପିତାମହ 
ରାଜକବି ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ରଘୁନାଥ ବିଳାସ, ଅନଙ୍ଗରେଖା, ଇଚ୍ଛାବତୀ ଆଦି କାବ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଗୋତ୍ରସ୍ଵରଣ କବିତ୍ଵର ଉତ୍ତରଦାୟାଦ ଭାବରେ 
କାବ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ । 

* ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପ୍ରବାହର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧାରକ, ବାହାକ ଓ 
ପ୍ରବାହକ । ରସକାବ୍ୟ, ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧକାବ୍ୟ ଓ ଦରବାରୀ କାବ୍ୟ ଅବବୋଧର 
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[ *%*¥ ),)୍‌,,୍‌,(୍‌୍‌୍‌ _ ବିଚିଢ଼-କବିତୃ ୍୍୍‌୍‌୍‌୍‌ଘ୍ଘ୍ଧ୍‌ ୮୧ 


ମିଶ୍ରଣରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂସାର ଅନକଳ୍ପିତ ପୂର୍ବ ଆବେଦନରେ ସହୃଦୟବର୍ଗଙ୍କ 
ପ୍ରୀତିଭାଜନ ହୋଇପାରିଛି । 


୩.୨.୧. ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ସୃଜନାଦର୍ଶ : 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ଚଧରୁ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗୀୟ ପିଣ୍ଡ-ବ୍ରହ୍ମୀଣ୍ଡ ତତ୍ତ୍ବାଶ୍ରିତ, ଜ୍ଞାନ- 
ଯୋଗ -ମୋକ୍ଷ-ଜଗନ୍ନାଥ କର୍ଚ୍ବକ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନାନିଷ୍କଥୁରାଣଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟଧାରାକୁ 
ପରିହାର କରି ପ୍ରେମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ -ଶୃଙ୍ଗାରସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ଚନ୍ଧିହୁଶଦାର୍ଥ ଗୌରବ ପ୍ରଧାନ ଏକ 
ଦରବାରୀ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଉନ୍ମେଷ ‘ରୀତିଯୁଖ୍' ନାମରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ନବ-ନବ-ଉନ୍ନେଷ-ଶାଳିନୀ-ପ୍ରଜ୍ଞା ଶକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ରୀତିକର୍ଚ୍ତକ 
ଏହି ଦରବାରୀ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ -କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା-ଅନୁ ପ୍ରାସ-ଯମକାଦି 
ଅଳଙ୍କାରକୁ କବିତ୍ଵର କଷଟି ଭାବରେ ବରଣ କରିନେଇଛି । ବିଚିତ୍ର କବି ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗୌଡ଼ୀ, 
ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଆଦି ରୀତି ଚାତୁରୀ ତଥା ଶାବିକ ଚମକ୍କାରିତା ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଚ୍ଧଭି ଭାବରେ ଆମ୍‌ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବାରୁ ଏହାକୁ ଭଞ୍ଜ କର୍ର୍ବକ ରୀତିଯୁଗ ନାମରେ 
.ସମାଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ରାଗିଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଛନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି କାବ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାରେ ମୂୁନାମୟ ହୋଇଉଠିଛି | ଶାନ୍ତ, ବୀର, ରୌଦାଦି ନବରସର ପରିସ୍ତୁଟନ 
ଦେଇ ଶୃଙ୍ଗାରରସକୁ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ଯରମଣୀ ନିଜର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନେଇଛି । ଶୃଙ୍ଗାରରସ, ଗୁଣ ଓ ଧ୍ଵନି ଆଶ୍ରିତ ହୋଇ ନାନ୍ଦନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମୁଖ୍ୟ 
ବିନ୍ଦୁରୁପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଦଉଠିଛି । ପୂର୍ବାବର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯରେ ଭଞ୍ଜୟ କାବ୍ୟରୀତି 
ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ( ୧୮୫୦) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିକୂଳକୁ ଅଳଙ୍କାର, 
ଅର୍ଥଗୌରବ, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ପଦବିନ୍ୟାସ, ରସବିନ୍ୟାସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା ଆଦି 
ଦିଗରୁ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । ଆଫଗାନୀ ମୁସଲମାନୀ, ମୋଗଲୀ ଓ 
ମରହଙ୍ଗଟାମାନଙ୍କ ଶାସନ ଲୁଣ୍ଠନ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ରାହାଜାନୀ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତିକ, 
ସାମରିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସୃତ ହୋଇ ଦରବାରୀ ବିଳାସବାଦୀ ରୁଚି ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି 
ସଚେତନରହି ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାର। ୧୬୯୫ରୁ ୧୭୩୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଅବାରିତ ଲେଖନୀଚାଳନା ଦେଇ କଳାଗତ ସଶୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଦର୍ପ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଉଭୟ ପୌରାଣିକତା ଓ କାଳ୍ପନିକତାର ସମବାୟରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
କୋଣାର୍କ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ବିଦ୍ଧାନ ସହୃଦୟମାନଙ୍କ ରସଦୃଷ୍ଟିକୁ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ପ୍ରଲୋଭନରେ 
ଆକର୍ଷଣ କରିଆସିଛି । କବିତ୍ଧଟ ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ଆହାର୍ଯ୍ୟା 
ଉପାଦାନ ସମନ୍ସୟରେ ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ରସିକ ହାରାବଳୀ, 
ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, ରସପଞ୍ଚକ, କଳାକଉତୃକ, ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ, ରସଲେଖା ଓ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ 
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ଆଦିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ଜଗତ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତା'ର ଭାବଗତ ଉଜ୍କର୍ଷ ଓ 
ରୂପଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରବର୍ରକ ବା ଯୁଗ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଗୌରବରେ ଅଭିମଣ୍ଡିତ 
କରିଛି । ଯଦିଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ପ୍ରତିଭାକୁ ରାମତାରକମନ୍ତ୍ର ପ୍ରସାଦ ଜନିତ ଦୈବୀକୃପା 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ଦେଇଛନ୍ତି ତଥାପି ତାଙ୍କର କବିତ୍ଧ ଯେ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଜ୍ଞାନୀଧୂରୀଣ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଲାରକୀ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ନଥାଇପାରେ । ଅନୁଭବରୁ ଭାବ ନିର୍ମାଣ 
କରି ମାନସିମୁଗ୍ଧତାର କାବ୍ୟ ରଚନାର ପ୍ରଖ୍ୟାତି ତାଙ୍କ କବିତ୍ସ ପାଇପାରିଛି । 


କାଳିଦାସୀୟ ଓ ନୈଷଧୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ବିମଳ ସଂଯୋଗ ସାଧନ ଭିତ୍ତିରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭା ଯେଉଁ ଆଲୋକ ଦୀପ୍ତ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ର ରଶ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ 
ବିଚୁରିତ କରାଯାଇଛି ତାହା ଘୋର ତମସାଛ୍ଥନ୍ନ ମୁହୁର୍ରେ ମଧ୍ଯ ଶାଶ୍ବତ କଳାଦର୍ଶରେ ଏ 
ଜାତିକୁ ଦୀପ୍ତିମାନ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଚାଲିଛି । 
୩.୨.୨. ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟ-କବିତାର ସଂସାର : 
“ମୂର୍ତ୍ରମନ୍ତ କରି ମୃଦୁ ଗୀତ ବିଚାରଇ / ଏଣୁକରି ଅଳଙ୍କାର ଥ୍ବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ପଦସରଳ ଧ୍ଵନିରେ ମାନସ ମୋହିବ/ ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରକରକୁ ଆନନ୍ଦ କରିବ ।” 
ନିଜ କାବ୍ୟର ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ ଓ କଳାଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ପଙ୍‌କ୍ତି ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟିକ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ଦେଇଥ୍‌ବା କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତା 
ସଂସାର ପୂରାଣ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି, ପୁରୁଷାକାର ଓ ପାରମାର୍ଥୁକ ମହାଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ 
ପରିକନଳ୍ଥିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେବି ଶବ୍ଦକୁ ମୂର୍ଭିମାନ କରି ରସଗୀତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ନିର୍ମାଣ କରିବା 
ଏବଂ ତାକୁ ଲାଳିତ୍ଯ ସହିତ ଧ୍ବନିମୟ ଇଙ୍ଗିତରେ ଉକ୍ସର୍ଷ କରିବା ଉପରେ ତାଙ୍କ କବିତ୍ନ 
ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟ କରିଛି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକନ୍ତଲୋକର ପରିସର ହେଉଛି 
(କ) କାଳନିକ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନମୂଳକ କାବ୍ୟ : 


ପ୍ରେମସୁଧାନିଧ୍‌, କୋଟି ବହୃ।ଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ, ରସଲେଖା, ରସିକ! ହାରାବଳୀ, 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ, ଭାବବତୀ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟମୋହିନୀ ଇତ୍ଯାଦି ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସର୍ବସ୍ଵ ଛାନ୍ଦସିକ କାବ୍ୟଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥାନ୍ତି । 
(ଖ) ପୁରାଣାଶ୍ରିତ କାବ୍ୟ : 

କଳାକଉତୁକ, ରାମଲୀଳାମୃତ, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, କୁଞ୍ଜବିହାର, ଅବନାରସ 
ତରଙ୍ଗ, ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ ଓ ବୈଦହୀଶବିଳାସ 
(ଗ) ଗୀତିରଚନା ମୂଳକ : 

“ ଗରାଏ ତୁମ୍ଭ ଗୀତ ସଭାରେ ପଣ୍ଡିତ”? ନ୍ୟାୟରେ ମୃଦୁ ରସଗୀତର ଅଭିନବ କଳ୍ପଳ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଞ୍ଜାକ କବିପଣ କାବ୍ୟ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ରହି ଜୀବନାନୁ ରାଗଧର୍ମୀ 
ଏକ ଏକ ଖଣ୍ଡିତ ଆବେଗକୁ ଆଧାର କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତାଙ୍କ 
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[ **×* §[୍୍‌୍‌୍‌୍ଧ୍‌ଧ ବିଚିବୁ-କବିତୁ /୍‌୍‌୍‌ଘ୍‌୍ଘ୍‌ଠ ୮୩ 


ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି — ଚୌପଦୀ ଭୂଷଣ, ଚଉପହରା, ଦଶପୋଲ, ଛଅପୋଇ, 
ରସପଞ୍ଚକ, ବଜାରବୋଲି, ଯମକରାଜ ଚଉତିଶା, ଚୌପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚିଟାଉଛାନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି । 
(ଘ) ବିବିଧ : 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ସଙ୍ଗୀତ ଓ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣକୁ ପ୍ରଥମେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ପରେ 
ବ୍ୟୁପୃତଭିଗତ ଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଗୀତାଭିଥାନ, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ, ରସପଞ୍ଚକ, 
ପଞ୍ଚଶାୟକ ଆଦି ରଚନାମାନ ପରିକଳ୍ପନା କରି ନିଜର ବିଚିତ୍ର କବିମତ୍ତାରେ ଉଭୟ 
ଭାବୟତ୍ରୀ ଓ କାରୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାର ମିଳନ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । 

କବି ରାଜବଂଶୀୟ, ରାମ ଉପାସକ ଓ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ସୂପ୍ରବୀଣ ଥ୍ଲେ | ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଥୁଲା ପ୍ରଚୁର ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସ । 

କବିଙ୍କର ଯଥାର୍ଥତଃ ଶବ୍ଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଥଲା ଅତୁଳନୀୟ । କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଶବ୍ଦ 
ଯୋଜନାରେ ସେ ଯେଉଁ ଆଳଙ୍କାରିକ କୃତିତ୍ଵ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ତାହାର ପଟ୍ଟାନ୍ତର ନାହିଁ । କେବଳ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଅନନ୍ଯ 
ପ୍ରତିଭା । ତାଙ୍କ ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାପଣର ମହତ୍ତ୍ର ଗାନ କରି ପଣ୍ଡିତ ସହୃଦୟମାନେ ରଥ 
ଯଥାର୍ଥରେ ତାଙ୍କୁ କାଳିଦାସ, ଭାରବୀ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ପ୍ରତିଭାକୋଟୀ ସହିତ ସମୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି । 
୩.୩. କୋଟି ବହ୍ାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଓ ଭାବାଦର୍ଶ : 

ଏହି ମର୍ମରେ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟକୁ ପାଠ କରିବା ପରେ ଆମର ଏହି 
ଧାରଣା ହେବ ଯେ : 
ଏହା ଏକ ଦରବାରୀ ଶାସ୍ତ କାବ୍ୟ । 
ଶୃଙ୍ଗାରରସ ଏହି କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ଯରସ । 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିବନ୍ଧରେ ରଚିତ ଏହି କାବ୍ୟ ଏକ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଶବ୍ଦକାବ୍ୟ । 
ରସଗୀତ ଏହାର ପ୍ରାଣ ସଂଚାଳନ ଧର୍ମ । 
ଅଳଙ୍କାରର ଭାବୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗ ଏହି କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବିଧାନକାରୀ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଏହି କ୍ରମରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ଯଜଗତର ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି “କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଭିଭିଭୂମି, ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ତତ୍ସମ୍ପର୍କରେ ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ ଅଭିମତକୁ ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଇପାରେ | 
୩.୩.୧ ଭିତିଭୂମି : 

କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ରଚନାର ପଛରେ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ ଚରିତଂ, ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା, ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ, ବିଷୁଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମଲୋଚନା ଶୁତିଗୋଚର ହୋଇପାରିଛି । 
ଗୀତବନ୍ଧରେ ରଚିତ ପଣ୍ିତଙ୍କଠାରୁ ହୃଷ୍ଟମନା ପାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବିମୁଖ କରିଥୁବା 
ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ‹ ସର୍ବସୃଂ ଭଞ୍ଜବୀରସ୍ୟ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ? ନ୍ୟାୟରେ 


+ ¢ ଵ ଡ@ 
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ପଠିତ କାବ୍ୟଟି ସର୍ବୋଜୁଷ୍ଟ । ସ୍ଵୟଂ କବି ଏହାକୁ ନୈଷଧାନୂୁରୂପ କଳାନିର୍ମାଣ ବୋଲି 
ଅଭିମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି — 


“ଏତ ପରାକୃତ କାବ୍ୟଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତସତ / ଦୃଷି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଏଥ୍‌ ଅଛି ବିଶେଷତ / ଘେନ 
ନୈଷଧ ପରାଏ /ଉପଇନ୍ଦ୍ର କହେ ବୂଧ ପ୍ରମୋଦ କରାଏ ।” 
 ତିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟଂ ? କାବ୍ୟରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ର ପ୍ରତିପାଦନ, ବାକୁ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି — 
`” “ବ୍ରାନ୍ଦ କୋଟି ତାରା ଚନ୍ଦ୍ରମା ପରି 
ଯା” ନାମ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ । 


ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଏହି କାବ୍ଯଟି ଛାନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ୟୋତକ 
କାବ୍ୟ । ଏହି କାବ୍ୟ ରଚନା ପଶ୍ଚାତରେ ଦରବାରୀ ମନୋଭାବ, ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ 
ଆସ୍ପର୍ବା ଭାରିବା ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ଷଡ଼କାବ୍ୟାନୁରୂପ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି, 
ନୈଷଧୀୟ ଉପସ୍ଥାପନାଧର୍ମୀ ରୂପପ୍ରାଣ ନାଟକୀୟ ରସଚାତୁରୀ, କାଳିଦାସୀୟ ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ, 
ଭାରବୀୟ ଅର୍ଥଗୌରବ ବାଣଭଟ୍ଟୀୟ କଥନଧର୍ମ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣର 
ତାତ୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରେରଣାଭୁମି ନିର୍ମାଣ କରିଛି । ବିଷ୍ୁଦାସଙ୍କ ନୀରଳସ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ 
କବିନ୍ନ, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦଲାଳିତ୍ୟ, ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରଲୃନ୍ତ ରସଚାତୂରୀ, ସଦାନନ୍ଦ ଓ 
ଲୋକନାଥଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଟବର କଳାମ୍‌କ ଭିଭି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ନୂଆ କରି କାବ୍ୟ 
ସରଣୀର ଗତିମୋଡ଼ ବଦଳାଇବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ଫଳରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି କାବ୍ୟରେ 
ଜଣେ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ଅଳଙ୍କାର ଧୂରୀଣ, ସଙ୍ଗୀତସୂମନା ସୁରଭି ନିର୍ମାସ୍ତୁ କବିଭାବରେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
୩.୩.୨. କୋଟି ବୃହ୍ାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଭାବାଦର୍ଶ : 

ସଙ୍ଗୀତ ସୂମନା ସୁରଭିରେ ସାଧାରଣ ସହୃଦୟବର୍ଗଙ୍କ ଭାବାବିଷ୍ଠ କରିଥ୍ବା କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ମୌଳିକ ଭାବାଦର୍ଶ ହେଉଛି : 

* ଏହାର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ପୂର୍ବକ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମାକଥନ । 
+ ପାଟଳୀପୂତ୍ର ଓ ଚମ୍ପାନଗରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମେ ପ୍ରକୃତିର ଉପମାଧର୍ମୀ 

ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯପଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ । 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ନାୟକ ପୁଷ୍ପକେତୂର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ଜନନ, ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଣ୍ଡ, 
ଯୌବନ ଓ ପ୍ରଣୟ ବର୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରବାଦୀ କାବ୍ଯଲକ୍ଷଣି ଓ 
ରୂପକଥନଧର୍ମୀ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁବର୍ଭନ । 
ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ, ଦରବାରୀ କାବ୍ୟ ଓ ରସକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଗୁଣାମ୍କ ସମନ୍ସୟ ସାଧନ । 


* 


* 
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[ *** ରର ବିଚିଦ-କବିତ ରା ୮୫ 


୩.୩.୩. ବିଦ୍ାନ ସହୁଦୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : 


(କ) 


(ଖ) 


(ଗ) 


(ଘ) 


(ଡ) 


(ଚ) 


(ଛ) 


(ଜ) 


(ଝ) 


ନୈଷଧ ପରି କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟପାଠର ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ସାଧନ - ପାଣ୍ଜିତ୍ୟ 
ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସବୋଧ । — ଡ. ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, କାବ୍ଯସମ୍ବାଦ 

କାବ୍ୟର ପ୍ରତିଛତ୍ରରେ ଭରି ରହିଥୁବା ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ଯର ମହର୍ତୁ । — 
( କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ । ) 

 “ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଉପପାଦ୍ୟ ! ଏହାକୁ ଛାନ୍ଦଗୀତରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ସୁରସିକମାନଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣ ମନ ମହୋତ୍ସବ ସମ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ରଖ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ।”” ¬ ଡ. ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା, 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା । 

ଏହି କାବ୍ୟରେ କଠିନ, ଆଡ଼ମ୍ବର, ପାଣ୍ଜିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ ଶିଷ୍ଟାମ୍କ 
ରଚନାଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି ।”  — ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା-ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ । 

ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଶୀ ପ୍ରାଣଧାରାର ଉପାସ୍ୟ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆଦୌ ନମସ୍ତିୟାଶ୍ରିବା 
ନ୍ୟାୟରେ ତାତ୍ତରିକ-ଭକ୍ତିକ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇଛି - ଯାହା ଏହି କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ 
ପାଠକ ପ୍ରିୟତାର କାରଣ | ¬ ଗୌରୀ କୁମାରବ୍ରହ୍ମା ଭଞ୍ଜଙ୍କ ନିର୍ବାଚନ ଇସ୍ତାହାର । 
ଭାବ, ଭାଷା, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ¬ ଏ ସମସ୍ତ ଭାରତର ଯେକୌଣସି 
ସୀହି ତ୍ୟରେ ଏହା ସମକକ୍ଷ କାବ୍ୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ।”? ¬ ପଣ୍ତିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । 

“ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର କବିତ୍ଵ - ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଶବଶିଳ୍ପୀ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ କବିର 
କବିତଧ' ? - ଡ. ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ, ରୀତିକାବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ । 

 ଶପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର ଚାତୁରୀ, ବନ୍ଧବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି କାବ୍ୟଟି ଉଞ୍ଜଙ୍କର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଲ୍ଲେଖ୍ୟଯୋଗ୍ୟ କାବ୍ୟ” ¬ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମବିକାଶ । 

“କୋଟି ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଗୁରୁ ଧର୍ମୀ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଇତିହାସ 
ସରଣୀରେ ଏକ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ ନୈଷଧ ସମକକ୍ଷ, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଭାର ଅପୂର୍ବ 
ସମନ୍ସୟ କୃତି ।”” ¬ ଡକୁର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ । 
ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଭାବାଦର୍ଶ 


ସମ୍ପର୍କରେ ଏବଂବିଧ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଯାଇପାରେ ଯେ ¬ ନାୟିକାପ୍ରଧାନ ଏହି କାବ୍ୟରେ 
ଶଙ୍ଗାରୋଚିତ ପ୍ରେମ, ଅନୁରାଗ, ମିଳନ, ବିରହ, ପୁନଃମିଳନର ବିଷୟବୃତ୍ତ ଦେଇ ଏକ 
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ଆବେଗଧର୍ମୀ ରସାନନ୍ଦ ସହିତ ବୌଦ୍ଧିକ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ ରମଣୀୟ ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ 
ଚମକ୍କାରିତା ଉପଲବ୍ଧି କରି ହୋଇଥାଏ । 


୩.୪. ନମୁନା ଛାନ୍ଦର ଵିଚାର : 


କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଦୂଇଗୋଟି ଛାନ୍ଦ ନମୁନା ତଥା ଆଦର୍ଶ 
କାବ୍ୟ ପଠନ ସୂଚନା ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି ଉଭୟ ଛାନ୍ଦରେ 
କବିଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତମାନସ ଶବ୍ଦକଳାର କ୍ରୀଡ଼ାଗତ ମାନସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଭାବମାନସ 
ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ର ପ୍ରମାଣ ଦେଇପାରିଛି । 

ଏହି ଉଭୟ ଛାନ୍ଦରେ କବି ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଅନୁସାରେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ନି୍୍ଦେଶ, ରଚନା ବିଧାନ, ନିଜସ୍ଵ କଳାଗତ ବୃଭି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ପାଠକୀୟ 
ସ୍ତୁତି କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇଟି ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କବିଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଣତା, ନଗରବର୍ଣ୍ଣନା 
ଚାତୁରୀ, ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ସମଗ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିତ୍ଵର ବିଶ୍ଵାୟିତ ରୂପକୁ ସୃକ୍ଷ୍ ସୂତ୍ରରେ 
ଆଭାସିତ କରିପାରିଛି । 


୩.୪.୧. ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦର ଭାବଧର୍ମ (ରାଗ-ମଙ୍ଗଳଗୁଜ଼ରୀ ) : 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟର ପଠିତ ପ୍ରଥମଛାନ୍ଦରେ ଆଶ୍ରୀ ନମସ୍ତିୟାଶ୍ରୀବା ବସ୍ତୁନିଦଦେଶ 
ଏବବା ନ୍ୟାୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗଳୀଚରଣରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ତାହାଙ୍କ ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ କ୍ଷେତ୍ରର 
ପ୍ରଶସ୍ତି ପରେ ତାହାଙ୍କ ସ୍ଵାନ ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କୋଟିବ୍ରହ୍ମୀଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ଯ 
ରଚନା ଲାଗି ସେ ତାହାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ କବିଙ୍କ ଭକ୍ତି ଭାବନା 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଉତ୍ସବ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଛାନ୍ଦଟି ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । କବିଙ୍କ ପରିକଳ୍ପିତ 
ଜାଇଫୁଲଂ ବିମ୍ବ-ଭାବ ଉଦ୍ରେକଧର୍ମୀ ଏହି କାବ୍ୟଟି ସରସ ଓ ଉତ୍ତମ ବା ଶିଷ୍ଟ ଲୋକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହେବ ବୋଲି ତାହାଙ୍କ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଏହି ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରକଟିତ । 

“ରଚିବ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ 

ସୁଜାତି ସୁମନା ପରି ହୋଇବ ଏ ଗୀତ । ୬୦ | 

ସୁରଭିରେ ମୋହିତ-ମାନସ ହେବେ ଦିବ୍ୟ 

ଗୁଣବନ୍ତେ ହୃଦେ ମାଳା କରିଣ ଧରିବେ ।”? ।୬୧ | 

କବି ଏହି କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵତ୍ମ କବିତ୍ବର ମାୟା ଖେଳକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
କବିତ୍ଧ ଗୁଣୀ ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟବଭ୍ତାକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିବାର ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
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[ +++ ର୍‌ ବିଚିବୁ-କବିତୃ ୍‌୍‌୍‌ ୮୭ 


ଏହି କବି କାମନା ଭିତରେ କାବ୍ୟାବେଦନ ସହଜାତ ଆବେଗ ଓ ଅପୂର୍ବ ମାଳା ଧର୍ମୀ “ 
ନିର୍ମିତି ଦକ୍ଷତାର ପ୍ରଭାବ ସୂତ୍ରରେ ସଂଭବ ହେବାର ସୂଚନା ଦେଉଛି । 

ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରକୁ କବି ପୁଣ୍ଯଧାମ ଭାରତର ପୂଣ୍ୟ ପୀଠମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି (ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କ ଏ ମସ୍ତକ ମଣି ହେ) । ସେ ଏହି 
ମନ୍ଦିରରେ କାଶୀ ବିଶ୍ଵନାଥ, ଭୂଷଣ୍ଡ କାକ, କଳ୍ପବଟ, ଅଷ୍ଟଶକ୍ତି (ଦେବୀ), ସ୍ଵାନବେଦୀ 
ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିର ବହି ଭାଗରେ କପାଳ ମୋଚନ, ତୀର୍ଥରାଜ, ସାଗର, 
ନରେନ୍ଦ୍ର ସାରର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ ତହିଁରୁ ମିଳିଥାଏ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେ ସମୁଦ୍ର ସହ ଓ ସ୍ମାନଯାତ୍ରା 
ବେଳେ ହସ୍ତୀ ସହ ତୂଳନା କରିଅଛନ୍ତି । ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ତୁଲ୍ୟଦେହୀ ଆଳଙ୍କାରିକ କବିତ୍ସର 
ଆଶ୍ରୟରେ କାବ୍ୟାର୍ଥ ବୃତ୍ତର ନିର୍ମାଣ ଘଟିଛି । 

ସୀସ୍କୃତିକ ମିଳନ, ମାନବୀୟ ସମତା ଓ କରୁଣାର ମହାଭାବକୁ ନେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନାର ପ୍ରତିଭୁ ଓ କାମନାକନ୍ଧ ବୃକ୍ଷ ରୂପେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କବି ବନ୍ଦନା 
କରି ଏହି ଶଙ୍ଖକ୍ଷେତ୍ରର ରାଜା ଓ ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୈଶ୍ୟ, ଶୂଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ସବୁ ବର୍ଣ୍ଣର 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ ଏହି ଚାରିଗୋଟି ବୋଧଫଳ ଦାନ କରିବାରେ ସୁଦକ୍ଷ 
ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି — 

“ସେ କମ୍ବୁ କଟକ ରାଜା ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ 

ଚାରିବର୍ଣ୍ଣେ ଚଉବର୍ଗ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହେ । (୧/୧୨) 


୩.୪.୨. ୨ୟ ଛାନ୍ଦର ଭାବଧର୍ମ (ରାଗ-ମାଳବ-ପେଡ଼ିବାଣୀ) : 


ନଗରବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ନାୟିକାର ଜନ୍ମ ବାଲ୍ୟ ପୌଗଣ୍ଡ ଓ ଯୌବନ ଅବସ୍ଥାର ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିମାନସ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଛାନ୍ଦରେ ଏଥପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ସ ଏହି ଛାନ୍ଦର ଏକ ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିପାରିଛି । ସ୍ଵଜ୍ଥ ପରିସରରେ ପାଣ୍ରିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୂରୀ ବଳରେ ସେ ନାୟିକାର 
ଜନ୍ମରୁ ଯୌବନ ପଦାର୍ପଣ ଜନିତ ଅବକାଶଗୁଡ଼ିକୁ ସୃକ୍ଷ୍ମରେ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିପାରିଛନ୍ତି । କବି ଚମ୍ପାନଗରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ତାହାଙ୍କ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ଚିତ୍ର କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ହେଲେ ବି ପାଠକର 
ପୂରାଣ ପ୍ରାରନ୍ଧ ବାସନାପଣର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସହିତ ସଂଯୋଗିତ ହୋଇଯାଇଛି । 

କଟକ ନିର୍ମାଣ ଛଟକ ଦେଖ୍‌ ବିଶଵକର୍ମାମୟ ବୁଜିଣ ଆଖ୍‌ !/ ଭଲ ଶିଳୀ ବୋଲି 
ହୋଇବା କଥା/ ଭଲ୍ଲ ହୋଇ କରେ ହୃଦକୁ ବ୍ଯଥା ।/କହେ ସେ ବିଷ୍ଣୁ ଜୀନୁ ଅନୁମାନ/ 
ସର୍ବଦା ଲକ୍ଷ୍ମୀ କରିବାକୁ ସ୍ଥାନ !/ନିଶାନ୍ତଟରତନ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରକାଶେ / ନିଶାନ୍ତ ପ୍ରାୟ ସବୁବେଳେ 
ଦିଶେ ।”? (୨/୧୩, ୧୪) 
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ଏହି ନଗରୀର ନିର୍ମାଣ କଳା ଦେଖ୍‌ ଦେବ ଶିଳ୍ପୀ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ଓ ଦାନବ ଶିଳ୍ପୀମୟ 
ଆଖ୍ବୂଜି ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପୀ ବୋଲାଇବା ଅଯଥାର୍ଥ । ଏହି ଭାବନା 
ଭଲ୍ଲାସ୍ତ୍ର ପରି ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ବ୍ଯଥ୍ତ କରୁଛି । ଅନୁମାନ କରୀଯାଏ ଏହି ନଗରୀରେ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଜାନୁରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବସିଛନ୍ତି, କାରଣ ଏଠାରେ ସମସ୍ତେ ଧନୀ, କମଳା ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଗୃହଶ୍ରୀମଣ୍ଡନୀ ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଘରେ ଭିତରେ ସବୁବେଳେ ଉଜଳ ହୋଇ ରାତି 
ପାହିଲାଭଳି ଜଣା ପଡ଼ୁଛି । ପୁରାଣ ବିଶ୍ଵାସ କ୍ରମଶଃ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ବିମ୍ବରେ ପରିଣତ 
ହେବାର ଏହି ଚାତୂରୀ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ର ନିଦର୍ଶନ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ପରିଭାଷାରେ ସହଜେ 
ବୃଝା ଯାଇହେବନି । ପୂରାଣ ଅଭିଧାନ ଦେଇ ବିସ୍ତାରିତ ହୃଦୟରେ ଅଭିଧାସ୍ତରକୁ ଟପି 
ଇଙ୍ଗିତ ସ୍ତରରେ ଅର୍ଥର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରତୀତିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ହିଁ ଗୁରୁ କବିତ୍ଧ ଯାହା ଏହି 
କାବ୍ୟରେ ଅବଧାରିତ ହୋଇଛି । 

ଦ୍ବିତୀୟ ଛାନ୍ଦର କବିତ୍ସକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି “ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ? ଶୀର୍ଷକ 
ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ ଗାତା ଯଥାର୍ଥରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ¬ “ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କର ଶ୍ଲୋଷାମ୍‌କ ଶବ୍ଦ 
ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଞ୍ଜଳ ଉପଯୋଗ ଅଧକ ହୃଦ୍ୟ ଓ ରୂଚିକର ହୋଇପାରିଛି । 


୩.୫. କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଆମ୍ଲିକ ତର୍ଜମା : 


ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟର ଦୂଇଟି ପକ୍ଷ ଥାଏ — ଗୋଟିଏ ଆମିକ ପକ୍ଷ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆଙ୍ଗିକ 
ବା ପ୍ରକରଣ ପକ୍ଷ । ଆମ୍ବିକ ପକ୍ଷରେ କବିଙ୍କର ସୃଜନାନୁଭବ, ଉପଲବ୍ଧି, ବିଷୟ ବସ୍ତୁ, 
ଚରିତ୍ର ଜୀବନଦର୍ଶନ, ବିଶ୍ାସ ଆଦି ରୂପ ପାଇଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ଆଙ୍ଗିକପକ୍ଷରେ ଶବ୍ଦ କୌଶଳ, 
ଛାନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, ଅଳଙ୍କାର କଥନ, ଉପସ୍ଥାପନା ପାଟବ, ଅଥ୍ଥଗୌରବ, ପଦ ସଂଘଟନା 
ଆଦିକୁ ନିଆଯାଇଥାଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପଠିତ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ଆମିକ 
ପକ୍ଷରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ରସଚେତନାକ୍ର ବିଚାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଉଅଛି । 


୩.୫.୧. ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସାରବଉ୍ତା : 


ଚମ୍ପା ନଗରୀର ରାଜା ବିଶ୍ଧାନନ୍ଦକ ତାହାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ବିଚିତ୍ରକଳାଙ୍କ ସହ ବଦ୍ରିକା ତୀର୍ଥକୁ 
ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅବକାଶରେ ଗଙ୍ଗାନଦୀ କୂଳରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବାହନ ହଂସକୁ ଅପହରଣ ' 
କରି ନେଉଥ୍‌ବା ଏକ ଅସୁରକୁ ସେ ହତ୍ଯା କରିଥୁଲେ । ରତିମଦ୍ଦା ନାମକ ଏକ ଅପସରୀ 
ସହିତ ରାଜା କେତେଦିନ ବିହାର କଲାପରେ ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ କନ୍ୟା ସନ୍ତାନଟିଏ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ 
ସିଏ ହେଉଛି 'କୋଚଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୂନ୍ଦରୀ ।” ରାଜା ନବଜାତ କନ୍ୟା ସହ ରାଜଧାନୀକୁ ଫେରିଥୂଲେ ! 
ରାଣୀମାନେ ଏଇ କନ୍ୟାକୁ ପାଳିଲେ କ୍ରମେ ସେହି କନ୍ୟାର ବୟବ୍ୃଦି ହେଲା ଓ ସେ ନବଯୌବନ 
ଲାଭ କରିଥୂଲା | ରୂପରେ ସେ ହୋଇଥଲା ଅନୁପମା । 
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ମଗଧର ରାଜଧାନୀ ପାଟଳିପୁତ୍ର ବା ପୂଷ୍ଠପୁର ରାଜା ଦୀପ୍ତି ସାଗରଙ୍କ ପତ୍ର ପୁଷ୍ଠକେତ୍ର 
ଯେପରି ସୁନ୍ଦର, ସେହିପରି ସର୍ବଗୁଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ । ସେ ଏକ ଦିବ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯାରତ୍ଵ ଲାଭ 
କରିବ ବୋଲି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପୁତ୍ର ନାରଦ ତାଙ୍କୁ ବର ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । ତାହାଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହରୁ 
ଜଣେ ଅଭୁତ କର୍ମ ସମ୍ପାଦନକାରୀ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଆସି ରାଜକୂମାରଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟରେ ଅବଗତ 
କରାଇ ସହାୟତା କରିଥଲେ । 

କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ମଧ୍ୟ ହଂସ ଓ ଦେବୀଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହରୂ ତିନିଜଣ ସଖୀଙ୍କୁ 
ସହଚରୀ ଭାବେ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ବସନ୍ତ ରତୁରେ ରାଜକୂମାର ତାହାର ଦଇ କରିବନ୍ଧୁ 
ଓ ଅଭୁତ ପୁରୁଷଙ୍କ ସହ ଉପବନ ଶୋଭା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବା ଅବକାଶରେ ରାଜକୁମାରୀ 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ଅତୁଳନୀୟ ରୂପ ଶୋଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ରାଜକୁମାରୀ ଚୈତ୍ର୍ୟ ଶୁକ୍ସାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ସଖୀମାନଙ୍କ ସହ ପଶା ଖେଳିବା ଲାଗି ଉପବନକୁ 
ସଖୀମାନଙ୍କ ସହ ଯାଇଥ୍‌ଲା, ସେଠାରେ ସେମାନେ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ଓ ଅବଧୂତଙ୍କଠାରୁ ପାଟଳିପୂତ୍ର 
ରାଜକୁମାର ପୁଷ୍ପକେତୂର ରୂପ ଗୁଣର ପ୍ରଂଶସା ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ରାଜକୂମାର ତା'ର 
ଉପଯୁକ୍ତ ବର ହେବ ବୋଲି ସେମାନେ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହାପରେ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ଓ 
ଅଭୁତ ପୂରୁଷ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵପ୍ନ“ମିଳନ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ | ସେହି ଉପବନରେ କୃମାରୀ 
କୁମାର ପରସ୍ତରକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥୁଲେ | ଏହି ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଚକିତ ବିମୋହିତ ଓ ବିହ୍ୁଳ କରିଦେଇଥୁଲା । ଏହି ଅବକାଶରେ ରାଜକୂମାରୀ 
କୁମାରକୁ ମାଳା ଓ କୁମାର କୁମାରୀକୁ ଏକ ପଦକ ଉପହାର ଦେଇଥଲେ ! ମାତ୍ର ଅନତି 
ବିଳନ୍େ ବିଚିତ୍ର ପୁରୁଷ ଓ ଯୋଗିନୀ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ସେମାନେ ରଚନା କରିଥ୍ବା ମାୟା ସମ୍ବରଣ 
କରିନେବାରୁ ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଗୃହକୁ ଫେରିଯାଇଥୁଲେ । 


ଏହା ପରେ ଦୂହେଁ ବିରହ ବେଦନାରେ ଅତୀବ ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ରାଜଜେମା 
କାହାକୁ ଦେଖ୍‌ ଏପରି ବିରହ ବେଦନାତୁରା ହୋଇଛନ୍ତି ଏହା ଜାଣିବାଲାଗି ମନ୍ତ୍ରୀ ଜଣେ 
ବିଚିତ୍ର କର୍ମା ଚିତ୍ର କରକୁ ନାୟକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରପଟ ରଚନା କରିବା ଲାଗି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ହେଇଥ୍‌ଲରେ ଚିତ୍ରକର ତାହା ସମ୍ପାଦନ କଲାପରେ ଉକ୍ତ ଚିତ୍ରପଟ ମଧ୍ଯରୁ ପୁଷ୍ଠକେତୁର 
ଚିତ୍ରଟିକୁ ହିଁ ଚାହିଁ ରାଜକୁମାରୀ ତାହାକୁ ମନୋନୀତ ଚିତ୍ରଭାବେ ନିର୍ବାଚିତ କରି ପୁଲକିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଇତ୍ୟବସରରେ ରାଜକୃମାର ତାହାର ବିରହ ଅବସ୍ଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଏକ 
ପତ୍ର ରାଜପୁତ୍ରୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଛି । ଅଭୁତ ପୁରୂଷ ଓ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ଶୁକସାରୀ ରୂପ 
ଧାରଣ କରି ଚମ୍ପାପୁରର ସରସୀ ତଟରେ ବସି କୁମାର କୁମାରୀଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରଣୟ ଓ 
ତଜ୍ଜନିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାଶୁଣି ରାଜକୁମାର ମନରେ ଅପାର ଆନନ୍ଦ 
ଜାତ ହୋଇଛି, କବିବନ୍ଧୁ ମଧ୍ଯ ରାଜକୁମାରୀ ନିକଟକୁ ପଠାଇଥ୍‌ବା ପତ୍ରଟି ଜଣେ ମାଲୁଣୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜକୂମାରୀ ପାଖକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି । ଜେମା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତର ସ୍ଵରୂପ ଏକ ପତ୍ର 
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ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି । ଏହି ପତ୍ରକୁ ଉପୀଧ୍ଯାୟୀ ଓ ଅବଧୂତ ( ଉପାସିନୀ) ନେଇ ରାଜକୁୂମାରକୁ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଜେମାଙ୍କର ବିବାହଲାଗି ସ୍ଵୟଂମ୍ଭର ସଭାର ଆୟୋଜନ ହୋଇଛି । ରାଜାମାନେ 
ଏଠାରେ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ଆସିଥୁଲେ । ବିଧ୍‌ ନି୍ଦେଶାନୁଯାୟୀ ଉକ୍ତ ନଗରୀରେ ଏକ 
ବିଚିତ୍ର କୁରଙ୍ଗ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ସୁରଙ୍ଗ ପୁଚଛ୍ଛକୁ ଯେଉଁ ରାଜକୁମାର ଛେଦନ 
କରିବ ସିଏ ରାଜକୂମାରୀକୁ ବିବାହ କରିବ । ଏହି ସମୟରେ ଶୂନ୍ୟରୁ ଏକ ପାରିଜାତ 
ମାଳା ଆସି ବିଜୟୀ ରାଜକୂମାରଙ୍କ ଗଳା ମଣ୍ଡନ କରିବ । ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷା କରି ପାଟଳିପୁତ୍ରର 
ରାଜକୁମାର ପୂଷ୍ଠକେତୁ ସେଠାକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । 


ଯଥା ସମୟରେ ରାଜକୁମାରୀ ବିବାହ ପରୀକ୍ଷା ବା ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 
ରାଜାମାନେ ଅଶ୍ଵାରୋହଣ କରି ମାୟାବେଶୀ ମୃଗ ପଛରେ ଦୌଡ଼ିଲେ । ଦୈବ 
ନିର୍ବାରଣାନୁଯାୟୀ କେହି ମୃଗର ଚାମର କର୍ଭନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିନଥୁଲେ । 
ଏକମାତ୍ର କୁମାର ପୁଷ୍ଠକେତୁ ହିଁ ଶର ସନ୍ଧାନ କରି ଚାମର ଛେଦନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ।! ଏହି ସମୟରେ କୁମାର ଗଳାରେ ଆସି ପାରିଜାତ ମାଳାଟିଏ ପଡ଼ିଥୁଲା | 
ଜେମାଙ୍କର ବିବାହ ଲାଗି ଯଥାବିଧ୍‌ ଆୟୋଜନ ହେଲା । ମଗଧ ରାଜ ସସୈନ୍ଯ ଆସି 
ଚମ୍ପାନଗରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ମହାସମାରୋହରେ ବିବାହ ଉତ୍ସବ ସମ୍ପାଦିତ 
ହୋଇଥଲା | ବିବାହ ପରେ ସଖୀମାନେ ବରବଧୁଙ୍କ ମିଳନ ଲାଗି ମଧୁଶଯ୍ୟା ଗୃହ ସୁସଜିତ 
କଲେ ଓ ଦୁହେଁ ସେଠାରେ ପରମାନନ୍ଦରେ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାରେ ରାତ୍ରୀ ଯାପନ କରିଥୁଲେ । 
ପରଦିନ ପ୍ରଭାତରେ ସଖୀମାନେ ରାଜକୁମାରୀ ସହିତ ହାସ୍ୟ ପରିହାସ କରିଥୁଲେ । 
ନିତ୍ୟକର୍ମର ଉପଚାର ମଣ୍ଡଣି ପରେ ରାଜକୁମାରୀ ସଖୀମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସୁବେଶା ହୋଇ 
ଶୟନ ନିମନ୍ତେ ପଲଙ୍କ ବିଜେ ହୋଇଥ୍‌ୁଲେ । 


ଏହିପରିଭାବେ ଏହି କାଳ୍ପନିକ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟଟି ପରିସମୀପ୍ତ ହୋଇଅଛି ! 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଏହା ସୁପରିକଳ୍ପିତ ନୁହେଁ କୁହାଯାଇପାରେ |. 
କାବ୍ୟର ଏହି କଥାବସ୍ତୁରେ ଦୈବୀ ପ୍ରଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! କାବ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣିତଃ ଚରିତ୍ରମାନେ ବିଧ୍‌ ପ୍ରେରିତ ଓ ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ଭାବେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଅଛି । ଲୌକିକ ବା ସାସାଂରିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏଥ୍‌ରେ ନାରଦ, 
ବ୍ରହ୍ମା, ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ବାହନ ହଂସ, ଅସୁର, ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ସନ୍ନ୍ଯାସିନୀ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ | ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଚାମର ? ମୃଗର 
ଆବିର୍ଭାବ । ଅଲୌକିକ ଶର୍ତିବଳରେ ନରନାରୀଙ୍କୁ ଦୂରସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରେରଣ 3 ସ୍ଵସ୍ତାନକୁ 
ପୁନରାବର୍ଭନ, ଶୂନ୍ୟରୁ ହେଉଥ୍ବା ଆକାଶବାଣୀ ବା ଦୈବୀନିଦଦେଶ, ଶୂନ୍ଯରୁ 
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( *×** ୍୍‌ଘ୍‌ଘ୍‌୍‌ଘ୍‌ଠ୍‌  ବିଚିବୁ-କବିତୂ ୍‌୍‌,୍‌୍‌.ଧ ୯୧ 


ପରିଜାତ ମାଳା ପତନ ପ୍ରଭୃତି ବିବିଧ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବଳୀ ଏଥୁରେ ଅତି କଳ୍ଥନା ଧର୍ମୀ 
ହୋଇ ପରିବେଶିତ ହୋଇଛି । ଏହିପରି ଭାବେ କବି ଏହି କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତରେ ଲୌକିକ 
ଅଲୌକିକ, ଦିବ୍ୟ ଓ ଅଦିବ୍ୟର ସଂଯୋଗ ସାଧନ କରିଅଛନ୍ତି 

୩.୫.୨. ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ : 


କଥାବସ୍ତୁପରି ଏହି କାବ୍ୟର ଚରିତ୍ର ସବ୍ର ମଧ୍ଯ ଅତିକଳ୍ଧିତ, ସଜୀବ ଓ ଆକର୍ଷଣୀ 
ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ ପାରିନାହାଁନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଧାନ ଅନୁଯାୟୀ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟର 
ନାୟିକା ହେଉଛନ୍ତି ସଦ୍‌ବଂଶଜ । ସେମାନେ ଅପୂର୍ବ ରୂପ ଓ ଗୁଣ ସଂପନ୍ନ ଭାବେ କବି 
ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ବିଧ୍‌ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଓ ସେମାନେ ଅନ୍ୌଚିକ ଶଚ୍ତି 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ କାଷ୍ଠ ପୁତ୍ତଳିକା ସ୍ଵରୂପ । 

କାବ୍ୟର ନାୟକ ପୂଷ୍ଠକେତୂ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ମଗଧ ରାଜ୍ୟର ରାଜକୂମାର, 
ରାଜଧାନୀ ପୂଷ୍ଠପୁରରେ ତାହାର ଅବସ୍ଥାନ । ସେ ମୀମାଂସା, ବେଦ ବେଦାନ୍ତ, ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ସୁପ୍ରବୀଣ; ହସ୍ତୀ ଓ ଅଶ୍ଵାରୋହଣରେ ସୁଦକ୍ଷ ଏପରିକି ବୀଣାବାଦନରେ ମଧ୍ଯ 
ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିବଳରେ ସେ ଏକ ବିମାନରେ ଆସି ତପସ୍ବିନୀ 
ମାଙ୍ଗଲ୍ୟାଙ୍କ ତପୋବଵନରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଅଛି । ଏହିଠାରେ ସେ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର 
ସାକ୍ଷାତ ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ଦୁହେଁ ଦୁହିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ 
ପ୍ରଣୟିନୀଠାରୁ ଲାଭ କରିଛି ଏକ ଚମ୍ପକ ମାଳା । ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ସେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣୟିନୀକୁ 
ଏକ ପଦକ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏହାପରେ ସେମାନେ ବିଚ୍ଛିନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କିଛି ଦିନ 
ପରେ ପୁଷ୍ଠକେତ଼ୂର ଦୂତ ( ପୋଟା ) ପ୍ରେମପତ୍ର ନେଇ ନାୟିକା ରାଜ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି । 
ଏକ ମାଲୁଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏହି ପତ୍ରକୁ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ନିକଟକୁ ପଠାଇଛି । 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକା ଏହି ପତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟୁଭତର ମଧ୍ଯ ପୁଷ୍ଠକେତୁ ନିକଟକୁ ପଠାଇଛି । ଏହାପରେ 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ ସୂନ୍ଦରୀର ସ୍ଵୟଂବର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଓ ସେଥ୍‌ରେ କୁମାର ଯୋଗ ଦେଇଛି, 
ଏହି ଅବକାଶରେ ସେ ବିଚିତ୍ର ମଗର ଚାମର ଛେଦନ କରିଛି ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରଣୟିନୀକୁ 
ବିବାହ କରିଛି ! 

କାବ୍ୟରେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ନିରୀହ -ଉଦାତର୍ତ ପ୍ରେମିକ ରୂପ ର ହିଁ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଅଛି । ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରଣୟିନୀକୁ ପତ୍ନୀ ଭାବେ ଲାଭ କରି ସମ୍ଭୋଗରେ କାଳ କଟାରଛି । 
ଭାବରେ ହିଁ କବି ରାଜକୁମାରଙ୍କ ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । 
କାବ୍ୟ ନାୟିକା କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଚମ୍ପା ନଗରୀ ରାଜକନ୍ଯା ରତିମର୍ଦା ଅପ୍ସରୀ 
ଗର୍ଭରୁ ଜାତ ହେଲେହେଁ ମାତୃ ଉପେକ୍ଷିତା ! ସ୍ଵୟଂ ବ୍ରଙ୍ମା ତାହାର ନାମକରଣ କରିଅଛନ୍ତି ¦ 
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ଚମ୍ପାନଗରୀରଂ“ରାଣୀହଂସ ପୁରରେ ପ୍ରତିପାଳିତା-ରୂପରେ ସେ ଥୁଲା ଅତୁଳନୀୟା । ତାହାର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହି: କାବ୍ୟର ବହୁ ଛାନ୍ଦ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ! ପୁଷ୍ଠକେତୁ (ନାୟକ ) କୁ ପ୍ରଥମ 
ଦେଖାରେ ହିଁ. ସେ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି ଓ ସେ ହୋଇଛି ମିଳନ ଆତୁରା, ବିରହିଣୀ । 
ପରିଶେଷରେ ସେ ତାହାର ବାଞ୍ଚୁତ ପ୍ରେମାସ୍ଥଦକୁ ସ୍ଵାମୀ ରୂପରେ ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରଣୟ 
ପରିଣୟରେ ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇଛି । ରୂପ ମୁଗ୍ମା ବିରହିଣୀ ରୂପରେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଚିତ୍ରିତା । 
ତାକୁ ଗୃହବନ୍ଧ, ଜନନୀ ରୂପରେ କବି ଚିତ୍ରଣ କରିନାହାନ୍ତି ତା'ର ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ ସେ 
ସୁନ୍ଦରୀ, ରୂପବତୀ ଜନମନୋହାରିଣୀ କିନ୍ତୁ ତା'ର ରୂପ ଥ୍ଲା ଅଲୌକିକ । ନାମର ସାର୍ଥକତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କବି ତାହାକୁ ଦେବୀ ସତୀ ଓ ଶାରଦାଙ୍କ ରୂପ ଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ସେ ବସନ୍ତି ରତୁରେ ସଖୀମାନଙ୍କ ସହ ବନ 
ବିହାର କରିଛି । ନାୟକ ପ୍ରେମାସ୍ପଦ ପୂଷ୍ଣକେତୁ ନିକଟରେ ଆପଣାର ପ୍ରେମ ନିବେଦନ 
କରିବାରେ କୃଣ୍ିତା ହୋଇନାହିଁ । ତାହାର ଗଳାରେ ମାଳା ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ 
ଚିଟାଉ ଲେଖିଛି, ବିବାହ ଓ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାରେ ସେ ହୋଇଛି ପୂଲକିତା, ସଖୀମାନଙ୍କର ସେବାରେ 
ତାହାର ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଜନିତ କ୍ଳାନ୍ତି ଦୂର ହୋଇଛି ଓ ସେ ସନ୍ତୋଷରେ ନିଦ୍ରାଭିଭୂତା ହୋଇଛି । 
ଏହିପରି ଭାବେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ସହିତ ରାଜବଂଶୀ ନାରୀମାନଙ୍କର ରୂପଜ 
ଜୀବନର କହ୍ପସତ୍ତାକୁ ଏହି ଚରିତ୍ରରୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ପିତା, ଚମ୍ପା ନଗରୀର ରାଜା ବିଶ୍ଧାନନ୍ଦକ, 
ତାହାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ବିଚିତ୍ରକଳା, ପୁଷ୍ଠକେତୂର ସାଥୀଭାବେ ପୁରୋହିତ ପୁତ୍ର ବିଦ୍ୟାନିଧ୍‌, ମନ୍ତ୍ରୀ 
ପୁତ୍ର ଯଶୋବନ୍ତ, ନାୟକକୁ ପ୍ରଣୟ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବାରେ ସର୍ବବିଧ ସହାୟତାକାରୀ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ (ମସ୍ସରୀ ), ବିଦୂଷକ, ତାର ଦୂଇ କବି ବନ୍ଧୁ ନଂପୁସକ ବ୍ଯକ୍ତି (ପୋଟା), 
ନାୟିକାର ସଖୀ କାଦମ୍ବିନୀ, ଶଚୀକଳା, ବଣିଜା ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀ ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହି 
କାବ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ପାଠକ ଏଥୁରୁ 
ପାଇପାରେ ନାହିଁ । ମନେହୁଏ ଚରିତ୍ରର ବହୁପ୍ରସ୍ଥୀ ଜୀବନଚିତ୍ର ନୁହେଁ କାମଜରସର 
ବିହ୍ନଳତାରୁ ଚରିତ୍ରମାନେ ପରିକଳ୍ପିତ । 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଦିଗରୁ ଉତ୍ତମ ରସାତ୍ମକ କାବ୍ୟରେ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ନାୟକ ଓ 
ପ୍ରୀତିକୁଶଳା ନାୟିକା କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟରେ 
“ ନାୟକ ପୁଷ୍ଠକେତୁ ପୂରୁଷାକାରସ୍ଵାଭିମାନରେ ଦୀପ୍ତ ଏବଂ ନାୟିକା ରୂପ- ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
' ପ୍ରୀତିକୁଶଳା ଓ ରସାନୁକୂଳା ହୋଇପାରିଛି । 

ନିମ୍ବ ସାରଣୀ ଅନୁସାରେ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ଚରିତ୍ର ଜଗତକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । 
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ସରଣୀ — (କ) 

ˆ” ପ୍ରକାରଭେଦ ଦିଗରୁ ଭାବଦିଗରୁ ରସବିନ୍ଯାସ - ଦିଗରୁ 
ଦିବ୍ୟଚରିତ୍ର ପୁରାଣଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଶୃଙ୍ଗାରଭିତ୍ତିକ ଚରିତ୍ର 
ଅଦିବ୍ଯ ଚରିତ୍ର ରୂପକଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ବୀରରସଭିତ୍ତିକ ଚରିତ୍ର 
ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟଚରିତ୍ର କନ୍ପନାମମକ ଚରିତ୍ର ଶାସ୍ତରସଭିତ୍ତିକ ଚରିତ୍ର 
ଦୈବୀଗୁଣସମ୍ପଷନ୍ନ ଚରିତ୍ର 

ସରଣୀ (ଖ) 
ଚରିତ୍ର ଭେଦ ବରଣୀୟ ଚରିତ୍ର 
( ୧) ଦିବ୍ୟ ଚରିତ୍ର ନାରଦ, ବ୍ରହ୍ମା ଶଚୀ, ଶାରଦା 


( ୨) ଅଦିବ୍ୟ ଚରିତ୍ର 


(୩) ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
(୪) ଅଦ୍ଭୂତ ଯାଦୁ ଗୁଣସଂପନ୍ନ ଚରିତ୍ର 
(୫) ପୂରାଣଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର 


(୬) ରୂପକଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର 
(୭) କଳ୍ପନାତ୍ମକ ଚରିତ୍ର 


(୮) ଶୃଙ୍ଗାରଭିତ୍ତକ ଚରିତ୍ର 


( ୯) ବୀର ରସମୂଳକ ଚରିତ୍ର 


( ୧୦) ଶାନ୍ତ ରସମୂଳକ ଚରିତ୍ର 


ସଖୀ, ସଖୀ, ରାଜା, ରାଣୀ, 
ମନୁ, - ମାଲ୍ୟାଣୀ, ପୁରୋହିତ, 
ବିଦୂଷକ , ଚିତ୍ରକର, ପୁଷ୍ଠକେତୁ, 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ । 

ହଂସ, ଶୁଆଶାରୀ, ଚିତ୍ରଚାମରୀ ମୃଗ, 
ପୋଟା, ଉପାଧ୍ଯାୟୀ, ଚିତ୍ରପୁଂସ, 
ହଂସକନ୍ୟା କାଦମ୍ିନୀ । 

ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା, ଅଦ୍ଭୁତପୁରୂଷ | 
ନାରଦ, ବ୍ରହ୍ମା ଶଚୀ, ଶାରଦା, 
ଗଙ୍ଗା, ଶିବ, ରାହୁ, ରାବଣ, ମଦନ 
ଶୁଆସାରୀ, ଚିତ୍ରଚାମରୀ, ହଂସ 
ରତିମର୍ଦ୍ଦା, ପୁଷ୍ଠକେତୂ, ମାଙ୍ଗଲ୍ୟା, 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ! 

ନାୟକ, ନାୟିକା, ମଙ୍ଗଲ୍ୟା, ପୋଟା, 
ସଖୀ, ସଖା ! 

ଚାମରୀବୃକ୍ଷ ଛେଦକ ପୁଷ୍କକେତ୍ୁ 

ଓ ଅସୁରନିଧନକାରୀ ରାଜା ବିଶ୍ବ 
ନନ୍ଦକ ! 

ଶ୍ରୀରୀମ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ଶାରଦା 
ହଂସ, ନାରଦ ! 
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୩.୫.୩. ଶୃଚ୍ଚୀରୀକତା ଓ ରସଚେତନା 


ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚତୁର୍ବଗ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି । କାମ ଭାବ 
ଜନିତ ଦିବ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ନିମନ୍ତେ ଚତୁର୍ବଗ ଫଳ ସର୍ଜନଶୀଳ ରୀତି କାବ୍ୟ ମାନସ 
ଶୃଙ୍ଗାରରସକୂୁ କାବ୍ୟର ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଦରବାରୀ କାବ୍ୟ 
ରଚନା କରିବା ଓ ଦରବାରୀ ସାମନ୍ତବର୍ଗଙ୍କ ରସପିପାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ରସଗୀତ କଳ୍ପନା କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ବା ରୀତି କବିମାନଙ୍କର ସୃଜନାନୂଭବ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି¬ “ କାବ୍ୟକଳ୍ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସ ଶୃଙ୍ଗାର ଉପଯୋଗୀ କାରକ । 


ରୀତିଯୁଗର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରୋଧା ଓ ରୀତିବାଦୀ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ପ୍ରତିଫଳନକାରୀ 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାବୃକପଣ ସମର୍ଥନ କରିଛି ଯେ- ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହେବା ଦ୍ଵାରା ଏହି ରସ ମାଧମରେ କାମ ଶଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ରୂପନ୍ନେଷୀଭାବ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ 
ରସିକ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ରସର ବିମଳ ମନ୍ଦାକିନୀ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟାଲୋକରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ, ଅଦ୍ଭୂତ, ହାସ୍ୟ, ଭୟାନକ, 
ବୀଭସ, ରୌଦ, ଶାନ୍ତ ଓ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଦଶରସର ପ୍ରଲୁନ୍ତ ବିଳାସ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଆଦିରସ ଶୃଙ୍ଗାରର ଚମକ୍କାରିତା ˆ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଃ ମଧୁର ପରପ୍ରହ୍ଲାଦନୋ ରସଃ”’ 
ନ୍ୟାୟରେ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରବହମାନ ରହିଛି । ପୂର୍ବରାଗ, ମାନ, ପ୍ରବାସ ଓ କରୁଣ ଭାବାଶ୍ରୟୀ 
ବିପ୍ରଳୟ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ଏହି ରସର ଦଶ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଦଶା ( ଅଭିଳାଷ, ଚିନ୍ତା, ସୁ ତି, 
ଗୁଣକୀର୍ଭନ, ଉଦ୍ବେଗ, ସଂପ୍ରଳାପ, ଉନ୍ମାଦ, ବ୍ୟାଧ୍‌ଟ ଜଡ଼ତା ଓ ମରଣାନୁମାନିକତା 
ଆଦିକୁ ) ଉପେନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟବୃତତରେ ଅନୁସୃତ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ମିଳନାନ୍ତକ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବର ପ୍ରବୋଧକ ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାରର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟକନ୍ଥନାର ଏକମାତ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟରେ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ନଗରବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଉପବନବି ହାର, ରତୁବର୍ଣ୍ନା, ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ କବି ଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନଶୀଳ 
ଚିତ୍ରବୋଧ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୁକ୍ତ ୩୫ ଗୋଟି ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ୟରୁ ୨ ଗୋଟି ଛାନ୍ଦ 
ସମ୍ଭୋଗ ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓ ୪ ଗୋଟି ଛାନ୍ଦ ବିପ୍ରଲମ୍ବ ବା ବିଚ୍ଛେଦଭାବ ଜଡ଼ିତ ଶୃଙ୍ଗାରୀ 
ମନୋଭାବର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । “ବାଲ୍ୟ ପୌଗଣ୍ଡ ଓ ଯୌବନ ରଚନା 
ଭାବରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଦେଇଥ୍‌ବା କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟରେ ବଳିସିତ ଶୃଙ୍ଗାରୀ 
ଭାବନାଙ୍କୁ ରସିକ ଜନହିଁ ସୁହୃଦ ଗୁଣବଶତଃ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବେ ବୋଲି କବି 
ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଚଂପାନଗରୀର ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରୀତିକୂଶଳା ନାୟିକା କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀ ଓ ପୂଷ୍ଠ 
ପୂରର ଧୀରୋଦାତ୍ତ ପ୍ରଣଯୟପ୍ରଲୁସ୍ଧ ନାୟକ ରାଜକୁମାର ପୁଷ୍ପକେତୁଙ୍କ ପ୍ରଣୟ - ବିରହ - 
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| +× ରର ବିଚିଢ-କବିଚବୁ ୍୍‌୍‌୍‌୍‌୍ଘ୍,ଘ ୯୫ 


ମିଳନ ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ଏହି ଶୃଙ୍ଗାର ରସମୂଳକ କାବ୍ୟଟି ରଚିତ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହୀ 
ଦେହସୁଖ-ସାଧନା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଣୟ ରସର ମହିମା ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍କିତ । ନାୟିକାର ଜନ୍ମ 
ରାଜା ବିଶ୍ବାନନ୍ଦଙ୍କ ଓ ବ୍ରହ୍ମା ପ୍ରଦତ୍ତ କନ୍ଯା ରତିମବ୍ଦଦାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ଆବେଗ ସର୍ବସ୍ବ 
ସମ୍ଭୋଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରୁ । ନାୟିକାର ଯୌବନ ସଂଚାର ମଧ୍ଯ ନାୟକ ପୂଷ୍ଠକେତୁ ଠାରେ ଶାରୀରିକ 
ସୁଖ ସାଧନାଭିଳାଷ ସଂଜାତ କରିଛି । ଯଥା 

“ମୀନ ମକଟ ଲକ୍ଷଣ ନିକର ଦେଖ୍ଲା 

ଆନନ୍ଦ ସମୁଦ୍ର କରି ପୁଣି ଯେ ଯୋଖ୍ଲା, 

ସରିତ ସରିରେ ସେ ଶରୀରେ ମନନମିଶି 

ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଏ ରୂପେ ହୁଅନ୍ତା ହେଲା ଘୋଷି ।”” ( ୧୫ ଛାନ୍ଦ) 


କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଶାରୀରିକ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ ଶୃଙ୍ଗାର-ପ୍ରଣୋଦିତ 
ପଠନ ଫଳକୁ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାନ୍ତି । କବିଙ୍କ ବିଚାରରେ 

““ଚଟୃଳ ଭୂରୁ ନଉଁନୂ/ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନଛାଡ଼େ ମନୁ/କିପାଞ୍୍‌ ଆଞ୍ଚ କଜ୍ଳ ଗୁଶେ /ରଚି 
ଅତନୁ ଅତସି ଧନ୍ଧ ।” 

ପ୍ରାଣ ଧର୍ମ ଦିଗରୁ ଏ କାବ୍ଯର ଅଙ୍ଗୀ ଭାବନାଟି ହେଉଛି ବିପ୍ରଲମ୍ବ ଶୃଙ୍ଗାର । 
ଶ୍ରବଣ, ଗୁଣ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, ଚିତ୍ରଦର୍ଶନ, ମାୟାଶକ୍ତିରେ ମିଳନ ଭିତ୍ତିରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍‌କଣ୍ଡା, ଆବେଗ, ଅନୁରାଗ, ପ୍ରଣୟାଭିଳାଷ ଓ ମିଳନାକାଙଡ୍‌କ୍ଷା ଆଦି 
ବି ରହାନୁଭୂତି ଦେଇ ଚାମରୀ ମୃଗର ପକ୍ଷଛେଦନ ପରେ ଉଭୟଙ୍କ ମରେ ପ୍ରଣୟ- 
ସଂଯୋଗ ସଂଭବ ହୋଇଛି ! 
୩.୬ ପ୍ରକରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତା ଓ ରୀତିପ୍ରଧାନ ଶଦ୍ଦାର୍ଥ ଶିନ୍ଥକୌଶଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇପାରିଛି । 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ପଦ୍ଧତିକୁ କାବ୍ୟର ଶରୀର ପକ୍ଷ ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରି ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଂଜ ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକରଣ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଅଳଙ୍କାର, ସଂଗୀତ, ଛାନ୍ଦ, 
ଧ୍ବନି, ଶାଦିକ ଚମକ୍କାରିତା, ଅର୍ଥଗୌରବ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରକୃତିର ଉପମାକଳ୍ୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ଯାଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ଆରମ୍ଭ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରୁ (ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଣତାରୁ ) 
ହୋଇ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ମ- ଜନ୍ମ “ବାଲ୍ୟ “କୈଶୋର - ଯୌବନ -ପ୍ରେମ- -ଭାବୋଦୟ- 
ଅନୁରାଗ -ପ୍ରଯତ୍ନ“ମିଳନ- -ବିଳାସ-ସୁ ତିଚାରଣ -ବିଚ୍ଛେଦ- -ପୁନର୍ମିଳନ ଗଠନ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟକୀୟ କଳ୍ପଧନାବିଳାସ ଭିତ୍ତିରେ ପରିସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି କ୍ରମରେ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀରେ ବିଳସିତ ଓ ଅନୁସୃତ କାବ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ତଥା କାବ୍ୟକୌଶଳର ବିବିଧ ପ୍ରକରଣ 
ଧର୍ମ ଉପରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ ଭାବରେ କରାଯାଉଅଛି ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩.୬.୧ ଶାସ୍ତ-ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ କବିତ୍ଧ 

କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟ । ଏହାର କବିତ୍ନ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ରୀତିଧର୍ମୀ । ଏହି ପଦସଂଘଟନାତ୍ମକ ରୀତିବୋଧଟି ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ ଅଳଙ୍କାର ଆଶ୍ରିତ | 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ସଂସ୍କୃତ ରୀତିରାମ୍ମା କାବ୍ଯସ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବୋଧ୍ତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା କବି 
ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ସେ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, କାଳିଦାସ, 
ମାଘ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କ କାବ୍ଯ ସମୂହ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୁଲେ | ମୂଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ 
‘ନୈଷଧ” କାବ୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ ଅଳଙ୍କାର ବହୁଳ କାବ୍ୟ 
ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏଣୁ ଆପଣା କାବ୍ୟ ସମ୍ପ୍କରେ ସେ କହିଛନ୍ତି" ‘ଘେନ 
ନୈଷଧ ପରାଏ” ଅଥବା “କାଳିଦାସ ବାଣୀ ପରାଏ ସୁ୍ି ।” ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାନୁରୂପ କରିବା ଲାଗି ତାଙ୍କର ଯଥାସାଧ୍ୟ ନିର୍ମିତି ବ୍ଧ୍ୟପୃଭି ଏ କାବ୍ୟରେ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ସୌଷ୍ଠବ- ସମ୍ପାଦନକୁ ମୁଖ୍ୟ ଅଭିପ୍ରାୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଏଥୁରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛି । କାବ୍ୟ 
ଗ୍ରାହ୍ୟଂ ଅଳଙ୍କାରାତ୍‌ ¬ ଏହା ଥ୍ଲା ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଵାଦୀ ଲେଖକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରେରଣା ରୂପେ ନାରୀର ଦେହକୁ ଅଳଙ୍କାର ଅଧକ ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁଶୋଭିତ କଲାଭଳି କାବ୍ୟ - 
ନାୟିକା ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତା ହେବା ଦ୍ଵାରା ମନୋହାରିଣୀ ହୋଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
ଆପଣାର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ବୋଲି ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖିଅଛନ୍ତିଓ କାବ୍ୟ ଏଣୁ 
କରିଥ୍‌ବ ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ।' 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାରର ନିଦର୍ଶନ ତ୍ରାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
କବିତାରେ ସୁଲଭ ! ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ତାହାଙ୍କ କାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
କରିବାକୁ ସମଥ । ଏହା କବି ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ତାହାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 


“ନାନା ଶଦ୍ଦ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ 
ଯେହୁ ଜାଣେ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ 
ସେହୁ କରୁ ଏ ଛାନ୍ଦ ବିବେଚନ !”? (କୋ : ବି : ସୃନ୍ଦରୀ-୩ୟ ଛାନ୍ଦ ) 


କବିଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାବ୍ୟପରି ଏଥ୍‌ରେ ଆଳଙ୍କାରିକ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟର ଅନୁପମ କ୍ୃତିତ୍ନ 
ପ୍ରକଟିତ । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ନିୟୋଜନରେ କବିଙ୍କ କୃତିତ୍ଵଇ ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି କୃତିତ୍ଵର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ । 

ଆଳଙ୍କାରିକ ପଟୁତା ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ଵେଷ 'ପ୍ରାଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ'ର 
ବିଂଶ ଛାନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ଯେକ ପଦ ଦଇ ଅର୍ଥବୋଧକ କରି ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ 
ଶୁକଶାରୀଙ୍କ ଆଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ କବି ଯଥାକ୍ରମେ ନାୟକ ନାୟିକାର ଗୁଣ ଓ ଅବସ୍ଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟର ପଞ୍ଚବିଂଶ ଛାନ୍ଦଟି ସେହିପରି ଆଳଙ୍କାରିତାର ଏକ 
ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵ । ଲୁପ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ନିୟମରେ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦରେ ତିନିଗୋଟି ରତୁ-ବର୍ଷା, 
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× A)୍‌୍‌୍‌୍ଧ _ ବିଚିଢୁକବିତୁ 0o)’)uoV’”\NA)’yVW\_ ୯୭ 


ଶୀତ ଓ ଗ୍ରୀଷ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଅଛି ଓ ଏଥୁରେ ତିନିଗୋଟି ଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ମଧ୍ଯରେ 
କବିତ୍ଵ ପାଠକର କଣ୍ଠମନ ମହୋତ୍ସବ ସାଧନ କରିଛି । 


ଉପନ୍ଦ୍ରେଭଂଜ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ ସଚେତନ କଳ୍ପଳନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖ୍ତ କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ଯରେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହାଙ୍କୁ ନିମ୍ନ ମତେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


(୧) ୬୪୨ ପଦସଂଖ୍ଯାରୁ ୫୩୮ଟି ପଦରେ ଅନୁପ୍ରାସ, ଶ୍ଲେଷ, ଯମକ, ଲୁପ୍ତବର୍ଣ୍ଣ 
ଚ୍୍ୟତାକ୍ଷର, ଦତ୍ତାକ୍ଷର ଆଦି ଶହ୍ଦହାଳଙ୍କାରର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । 

(୨) ୪୬୪ଟି ପଦରେ ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ବ୍ୟତିରେକ, ସଂସ୍ଷ୍ଠିୟ ସହୋକ୍ତି, 
ବିନୋକ୍ତି, କାବ୍ୟଲିଙ୍ଗ, ପ୍ରତୀପ, ଉଲ୍ଲେଖ, ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ, ବିଶେଷୋକ୍ରି, ସୁଭାବୋକ୍ି, 
ଅତି ଶୟୋକ୍ତି ଆଦି ଅଳଙ୍କାରର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । 

(୩) ଶ୍ରେଷା ସହିତ ରୂପକ, ଯମକ ସହିତ ଉପମା, ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ସହିତ ଉପମା, 
ଉପମାସହିତ ପ୍ରତୀପ, ଶ୍େଷ ସହିତ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ ସହିତ ଅନୁପ୍ରାସ, 
ବର୍ଣ୍ଣଲୋପ ସହିତ ଶ୍ଵେଷ, ଇତ୍ଯାଦି ମିଶ୍ରାଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟଶଃ ୧୩୮ଟି ପଦ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

(୪) କବି ପ୍ରକୃତି ସଂଭାରରୁ ଉପମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି, ପୁରାଣ କଳ ଓ ଲୋକବୃତ୍ତର 
ଉପାଦାନରୁ ଉପମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରାୟତଃ ୨୬୨,୧୦୮, ୨୮ ଗୋଟି ପଦରେ 
ତର୍କଣା ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନଧର୍ମୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ସୃଷ୍ି କରିଛନ୍ତି । 

(୫) ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିବନ୍ଧରେ ରଚିତ ଏହି କାବ୍ୟରେ ଓଜ ଗୁଣ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ: ସମନ୍ଦିତ 
ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୁରୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ତାହାଙ୍କ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଶ୍ଲେଷ, ସରୋଷ୍ଠ, ନିରୋଷ୍ଠ, ଦଉ ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର 
ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅର୍ଥାନ୍ତର ନ୍ଯାସ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରତି ସମଧୂ୍କ ଅନୁରାଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଉପଯୁକ୍ତ 
ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ କରି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରିଥ୍ବାରୁ ସେ ଆନନ୍ଦବୋଧ କରିଥୁବା 
ତାହାଙ୍କର ଏକ ଉଚ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ । 


' ଭାଗ୍ୟକୁ ଏ ଉପମା କାରକ ମୁଁ ଯେ ହେଲି 

ପୁଲକିତ ଶରୀରେ ହରିରେ ସ୍ତୁତି କଲି |” (କୋ : ସୁ ୧ମ/୫୫) 

କବିଙ୍କ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ ସୁନ୍ଦରୀର ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ପଶ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ନାରାୟଣ ଦାଶ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧ କାବ୍ୟରେ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, 
ଶ୍ଲେଷ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାରର ତାପ୍ୂର୍ଯ଼୍ୟପୂର୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କାବ୍ୟଟି ଅତି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟରୂପ ଧାରଣ କରିଛି ଏବଂ ଏହି ଅଳଙ୍କାର ନିମନ୍ତେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରସିଦି 
ଲାଭ କରିଛି । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତ କାବ୍ୟଟି ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଉଭୟ 
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ଭାଷାର କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇ ଆଦର୍ଶରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ ନୈଷଧ କାବ୍ୟକୁ ଆଦର୍ଶରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀରେ ଯମକ, 
ଅନୁପ୍ରାସ, ଶ୍ଵେଷ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଶୋଭନ ଚିତ୍ରଣ କଥ୍ତପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ନୈଷଧ ତୁଲ୍ଯ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ଅଳଙ୍କାର 
ବିମଣ୍ଡିତ କାବ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଉ ଏବଂ ନୈଷଧ ତୁଲ୍ୟ ଆସନ ଲାଭ କରୁ | ଏହା ହିଁ 
କବି ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 

ଉପମାବାଚକ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ତର୍କଣାଧର୍ମୀ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଧୂରୀଣତା ମଧ୍ଯ ଏହି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି । ଉପମା ଭଂଜବୀରସ୍ୟ 
ନ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରୁ କେତୋଟି ଲୋକ ଉପାଦାନମୂଳକ ଜାନପଦିକ ଉପମା ଓ 


ଅର୍ଥ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କାରକ ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
( ୧) ଉପମା ଅଳଙ୍କାର : 
+ “ନଦୀ ସଦ୍ଧଶେ /ବହିଲା ମନକି ଲେଉଟି ଆସେ ।” 
* ବବବ୍ଯାଧୁବନ୍ତର ବାଞ୍ଚିତ ଉପଚାର/ବୈଦ୍ଯ ବିହିଲାରପରି ।”' 
* ଏ ଅତି ଅଦ୍‌ଭୁତ ସ୍ଥଳୀ ଯେ 
ବେନି ନାରିକେଳୁ ପୂଷ ଜନମିଛି 
ତମାଳ ଲତାରେ ଫଳି ସେ ।” 
( ୨୦) ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା + ରୂପକ : 
“ଏମନ୍ତ ନୋହିଲେ ଜି ପ୍ରାସାଦ ଦରୀତେଜି 
ମଣ୍ଡପ ସର ଅବଗାହରେ ଶତୃ ମଜ଼ି ହେ ।” 
(୩) ପ୍ରତୀପ + ବକ୍ରୋର୍ତି : 
““ପ୍ରଦ୍ଧମୃଣାଳ କଣ୍ଟକକ୍ର ଧରି 
ହଏ ପଙ୍କଜ ପଦରେ ଉଦ୍ଧରି 
ବିତ୍ମ ହୋଇଲା ଭସ୍ଟ ବିଲେପନ 
ବୃକ୍ଷ ରାଜ-ବଳ ବହେ କଂପନ ।” 
(୪) ବ୍ଯଚିରେକ 
““ରତିକେ ସମାନ ନୋହିବା ରତି 
ଯତିକେ ଦେଖୁଲେ ରଖୁବାଧୃତି 
ଯୁବା କାଳେ ଏବା ହେବ କେମନ୍ତ 
ହେବାରେ ଜନମ ଯହିଁ ଏମନ୍ତ ।”? 
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(୫) କାବ୍ଯଲିଙ୍ଗ : 
“ସେ କମ୍ବୁ କଟକ ରାଜା ନାମ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଚାରିବର୍ଣ୍ଣେ ଚଉବର୍ଗ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହେ ।” 


କେବଳ ଉପମା ବାଚକ ଅଳଙ୍କାରର ଭାବୋଚିତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟଦ୍ୟୋତକ ପ୍ରୟୋଗ 
ନୁହେଁ ଶବ୍ଦାଳାଙ୍କାରରେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର କାବ୍ୟକୌଶଳକୁ 
ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ରୀତି ସଂଯୁକ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ କରି ତୋଳିଛି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ 

(୧) ଆଦ୍ଯ ଯମକ : 


“ଅନନ୍ତ ମଣିରେ ସେ ଜ୍ୟୋତିନାହିଁ 

ଅନନ୍ତ ମଣି କିଣା ବିକା ଯହିଁ।” 
(୨) ଆଦ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ- 

“ଭୁବ-ବିରଞ୍ଚ୍‌ ପୂଜିତ ହେ ଭାବ ବିରଞ୍ଚ୍‌ 

ଶୁଚି କବଳକ ସଦାନନ୍ଦ ସଦା ଶୁଚି ହେ।” 
(୩) ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଶ୍ରେଷ ¬ 

“ଦରି ହରି ଦ୍ଵାରେ ମିଳି ହରି ଧ୍ଵନି କଲେ 

ହରିତ ପୂରିତ ତୁରିତରେ ତହିଁ ହେଲେ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଆମକୁ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ହେବ ଯେ 
ଉଭୟ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଓ ମିଶ୍ରାଳଙ୍କାରର ରମଣୀୟ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ୟରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଳ୍ପନାବିଳାସ ଏହି କାବ୍ୟରେ କଳାକୋଟି ସ୍ଥର୍ଶ କରିଛି ! କାବ୍ୟ କଳ୍ପନା 
ଶୋଭା କାରକ ରମଣୀୟ ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଅଳଙ୍କାରର ଭୂମିକା 
ସଂପାଦିତ ହୋଇଛି । 


୩.୬.୨. କାବ୍ୟରୀତି ଓ ଛନ୍ଦଚାତୁରୀ : 


କବି ଏହି କାବ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ବିଧ୍‌ ବିଧାନ ଅନୁସରଣରେ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ତାଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ଥ୍ବା ଯୋଗାଇ 
ଦେଇଛି । ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରଛ୍ତରେ କାବ୍ୟର ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ତାହା 
ଏହି ପରିକାବ୍ୟ ଆର୍ଶୀବାଦ, ନମସ୍ତିୟା ଅଥବା ବଣ୍ନୀୟ ବିଷୟର ନିଦୈଶରୂ ଆରମ୍ଭ 
ହେବ । ଏହାର ନାୟକ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଗୁଣ ସମନିତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସମସ୍ତ ସଦ୍‌ଗୁଣ ବିମଣ୍ଡିତ 
ହୋରଥବେ । ଏହାର ସର୍ଗ ସଂଖ୍ୟା ଆଠରୁ ଅଧ୍କ ହେନ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସର୍ଗ ଖୁବ୍‌ ଛୋଟ 
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ବା ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସର୍ଗ ଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର ହେବ । କେଉଁଠି ଗୋଟିଏ 
ସର୍ଗରେ ବହୁ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରେ । ସର୍ଗ ଶେଷରେ ପରବର୍ଭୀ ବିଷୟର ସୂଚନା 
ରହିବ । ପଟ୍ଟଭୂମି ସ୍ଵର୍ଗ -ମର୍ଭ୍ୟ “ପାତାଳ -ପ୍ରସାରୀ ହୋଇଥ୍‌ବ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏହି ବିଧାନକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସର୍ବତୋଭାବେ ଏହାକୁ ପାଳନ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏହାର ଅଖ୍ୟାତ ବସ୍ତୁ 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଜନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
ସର୍ଗ ଶେଷରେ ପରବର୍ରୀ ସର୍ଗର ବିଷୟ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇନାହିଁ, ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ବା ନାୟକ ନାୟିକାକୁ ସମୁନ୍ନତ ମହତ୍ତ୍‌ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ସେମାନେ କେବଳ ପ୍ରେମିକ, ପ୍ରେମିକା ଓ ଦୈହିକ ମିଳନ ପ୍ରୟାସୀ ରୂପରେ 
ହିଁ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କେବଳ କାବ୍ୟବିଧ୍‌ ରକ୍ଷା ପାଇଁ କବି ଏଥ୍‌ରେ ରତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ବିବିଧ ଅଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କ୍ରମେ ଅପୂର୍ବ ପଦସଂଘ୍ରଟନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ତାଙ୍କର 
ଏହି ଛାନ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି । କବିତା ଧର୍ମ ଭାବାର୍ଥ ବକ୍ତବ୍ୟର ଲୀଳା ଅପେକ୍ଷା 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପାରଦର୍ଶିତା ଭାବରେ ବିଳସିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ କାବ୍ୟ ରସତଟସ୍ଥ 
ବିହୁଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଓ ସୁକବିର ଧର୍ମ ପାଠକର ସହଜାତଭାବକୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ ହେବାର 
ମାଧ୍ୟମ ଯୋଗାଇଦେବା ଯାହା ନାରୀବୋଧର ଏହି କାବ୍ୟରେ ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ । 
ନାରୀ ରୁପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବିଙ୍କ ଥୁଲା ବିଶେଷ ଅନୁରକ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟରେ କବି 
ନାୟିକାର ରୂପକୁ ପ୍ରାୟ ଆଠଗୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ୩ୟ, ୫ମ, ୬ଷ୍ଠ, ୭ମ, 
୮ମ, ୯ମ, ୧୨ଶ, ୧୪ଶ ପ୍ରଭୃତି ଛାନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏହି ରୂପ ଶୋଭା ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଓ 
ରସୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ମୂଳକ ! 
କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କଠିନତା ଓ ସରସତାର 
ଚମତ୍‌କାର ସମନ୍ସୟ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଅଛି । ଏହାହିଁ ତାହାଙ୍କ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଶଦ୍ଦ ଯୋଜନାର କଠିନତା ଯୋଗୁଁ ତାହାଙ୍କ କାବ୍ୟ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଦୂର୍ବୋଧଯ 
ହେଲେ ହେଁ ତଦ୍ଧାରା ଏହାର ରସାଳତା ବ୍ୟାହତ ହୋଇନାହିଁ । କବି ଏଣୁ ଆପଣାର କାବ୍ୟ 
ଶୈଳୀକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ନାରିକେଳ ଫଳ ଓ ଇକ୍ଷୁ ଦଣ୍ଡ ସହ ତୂଳନା କରି ଲେଖିଛନ୍ତି । 
୧. “ଏ ଛାନ୍ଦ ଇଞ୍ଷୁଲତିକା ଇସ ଆସ୍ଵାଦନେ 
ଅର୍ଥୀ ହେଵେ ଏଥ୍‌ଜ୍ଞାନ ରଦ ଥୁଲା ଜନେ।”' 
୨. “‘ମନଚଜକୋରକୁ ତୋଷ -କଇରିଵ ସନ୍ତତି 
ପୁଣି ଏହୁ ଛାନ୍ଦ ନାରିକେଳ ଫଳବତୀ | 
ବାହାରେ କର୍କଶ: ଭିତରେ ତ ସରସତା 
ଜାଶିଲା ଜନ କଣ୍ଠକୁ ହୋଇବ ମୁକୁତା ।” 
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*×× .)୍ଘ,୍୍୍‌ଧ ବିଚିବକବିତୁ o,୍‌ଯ୍‌ଘ୍୍‌ଧ୍‌ ୧୦୧ | 


ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଦୂଃଖ-ସୁଖର ଚିତ୍ରଓଅଙ୍କନ କରିବା କବିଙ୍କର 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶନଥ୍ଲା ! ପରନ୍ତୁ କବି ତାହାଙ୍କ କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ କମନୀୟ ରୂପ ଓ 
ପ୍ରଣୟ-ଲୀଳାର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ ହିଁ ସରସ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜ ଭାବପ୍ରଲୁନ୍ଧ ବିନୋଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କାବ୍ୟଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଛନ୍ଦପ୍ରବଣତା : 


ଭଞ୍ଜୀୟ ତଥା ମଧ୍ଯଯୁଗର କବି ମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତା ଗାନ ହେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ହିଁ ରଚିତ ହେଇଥ୍‌ଲା | ନାନାବିଧ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା କରି କବିମାନେ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ ସୁଲଳିତ 
ଓ କମନୀୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | କାବ୍ୟକୁ ବର୍ଣ୍ଣଗତ ରବାଡମ୍ବର ଦେଇ କର୍ଣ୍ଣ ରସାୟନ କରିବା 
ଲାଗି ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ତୁଟି କରି ନାହାନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ଶତାଧ୍‌କ ଛାନ୍ଦବୁତ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଅଛି । କବି ତାହାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ତୀ କବିମାନଙ୍କ 
ବ୍ୟବହୃତ ଛାନ୍ଦମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ନୂତନ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଭାବନ 
କରିଯାଇ ଅଛନ୍ତି ¦ ସେ ଯୁଗରେ ଜନସାଧାରଣ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ ପାଠ କରିବା ଲାଗି ଖୁବ୍‌ 
କମ ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ । କାବ୍ୟ କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାୟକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୀତ ହେଉଥଲା । 
କର୍ଣ୍ଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ପାଠକର ମର୍ମକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରୁଥ୍ଲା । କବି ଏଣୁ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି— 
(କ) “କର୍ଣ-ମୁଖରେ ସୁଖରେ ରସିକ ସୁହୃଦେ, 
କର ପାନ ରସପ୍ରକାଶିତା ଏବେ ଛାନ୍ଦେ !”? ( ୨୯ଶ ଛାନ୍ଦ) 
(ଖ) ରସିକ କୋବିଦ ଶୁତି ସୁଖସ୍ଵାଦ 
ମଧୁର ଛାନ୍ଦ ଏ କୃତ ହେ । ( ୨୨ ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଏହି ଗୀତିମୟତା ହିଁ ତାହାଙ୍କ ରଚନାକୁ ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରୀୟ କରି କାଳୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଦେଇଛି | 
ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବି କେତେକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ମହନ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ତାହାଙ୍କ ଲେଖନୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା । ତାହାଙ୍କ ସମସ୍ତ 
କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣୟ ରସସିକ୍ତ, ଭକ୍ତି ପରିବର୍ଭେ ‘ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର” ର ବର୍ଣ୍ଣନା ହଁ 
ତାହାଙ୍କ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । ଆପଣାର ଏହି କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି — 
‘ବିଚାରଇ କରିବି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦଗୀତ 
ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାର ଯହିରେ ହେବ ବ୍ୟକ୍ତ । 
ଅନୁଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ରଚନା 
ଶୁଣ ସୁଶୀଳ ଜନେ ନ ହୋଇ ବିମନା ।” 
(ରସିକ ହାରାବଳୀ ୧/୫,୬) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଶବ୍ଦ 
ଓ ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନାର ପଟୁତା ଦର୍ଶାଇବାକୁ ପଦେ ପଦେ ଚେଷ୍ଟା କରି ଅଛନ୍ତି । ଆୟାସ 
ପୂର୍ବକ ଆଁପଣା ରଚନାକୁ କ୍ଳିଷ୍ଟ ଦୂର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ଜଟିଳ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଜ୍ଞାନ 
ବ୍ୟତୀତ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାର ମର୍ମୋଦ୍‌ଘାଟନ ବା ରସସ୍ଵାଦନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କେଉଁଠି 
ଏହା ଦ୍ଵିଅର୍ଥବୋଧକ ଓ କେଉଁଠି ତିନି ଅର୍ଥ ଅଥବା ଚାରିଅର୍ଥବୋଧକ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
କବିଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରୁ ଜ୍ୟୋତିଷ, ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଲୋକ ବ୍ୟବହାର ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣୀ 


ବିଷୟରେ ତାହାଙ୍କ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


ଶବଦପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ବହଳ ଆଛାଦନ ମଧ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସରସ, ସ୍ବକୀୟା 
ପ୍ରେମ ବିରହ ବିଦଗ୍ଧ ସଟ୍‌ ତିମୟ ଅନୁଭବ ରସସାର ଶୃଙ୍ଗାରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦ 
ଗୀତ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । କବିର ବ୍ୟଲ୍ତିସାପେକ୍ଷ ଅନୁଭବ ସର୍ବ କାଳିକ 
ରସପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ମାନସିକତାର ଅନୁଭବରେ ସମୀଭୁତ ହୋଇଯାଇଛି ! 


ଏହି କାବ୍ୟର ୩୫ଟି ଛାନ୍ଦରେ କବି ୩୦ ଗୋଟି ରାଗ ବୃତ୍ତର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ, ମାଳବ, କେଦାର, ଗୁଢ଼ରୀ, ମଙ୍ଗଳ ବରାଡ଼ି, 
ବସନ୍ତ, ରସକୂଲ୍ୟା, ଦେଶାକ୍ଷୟ ମଙ୍ଗଳ, କୌଶିକ ବରାଡ଼ି, ଶଙ୍କରାଭରଣ, କାମୋଦୀ, 
ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ା, ଘଣ୍ଟାରବ, ବନ୍ତା, କୌଶିଳ, କାଳି, ରାମକେରୀ, କଳହଂସ କେଦାର, 
ଭୁପାଳ, କନଡ଼ା, କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ, ଚିନ୍ତା ଭୈରବ, ଚିନ୍ତା ଦେଶାକ୍ଷ, ଚିନ୍ତା ବରାଡ଼ି, 
ପଞ୍ଚମ ବରାଡ଼ି, ଭାଟିଆରି ପ୍ରଭୃତି । 

ମୋଟ ଉପରେ ଭଂଜୀୟ ଶିଳ୍ପକଳା ସଂପର୍କରେ ସହୃଦୟ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହେବ ଯେ 

* ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଂଜ ଏହି କାବ୍ୟରେ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି, ଖର୍ଜୁର ପାକ ଓ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣଯୁକ୍ତ 
ଶ୍ରତିସୁଖକର ଶବ୍ଦ ସଂପୃକ୍ତିକୁ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦସଂଘଟନା ଧର୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

* ଅଳଙ୍କାର, ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଗୁଣ, ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟ-ଆଙ୍ଗିକ ଧର୍ମଗୁଡ଼ିକ ଏଠି 
କାବ୍ୟରେ ରଚନାଶୈଳୀ ବା ରୀତିଚାତୂରୀର ଭାବବର୍ଵକ ଶର୍ତିବର୍ବକ ତଥା 
ଶୋଭାକାରକ ସହାୟକ ଧର୍ମ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ ହୋଇଛନ୍ତି । 

* ଦିବ୍ଯାଦିବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ଭଙ୍ଗିମା ମଧ୍ୟରେ ଶହଦପାଣ୍ତିତ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ 
ପୂରାଣ ଓ ସତି ଶାସ୍ତ୍ରର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ତ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ଉପମା ଗୁଣରେ ଏଥୁରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଫଳରେ ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗ ଲାବଣ୍ଯରେ ମହାଭାରତ, 
ରାମାୟଣର ଭାବମାନେ ଚିତ୍ରରୂପବତ୍‌ ବିଳସିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 

ଵ* ସଂଗୀତ ବକ୍ରୋକ୍ତିମୂଳା ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ଲାଟୀୟା ରୀତିର ସମବାୟରେ 
ଏହି କାବ୍ଯଟି କାୟାକଳ୍ପୀ ପଦବସାଣ ସହିତ ଯଥାର୍ଥରେ “କାବ୍ୟ କୋଟି ତାରା 
ଚନ୍ଦ୍ରମା ପରି”? ଆହ୍ଲାଦପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । 
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୩.୭. ବିଭାବଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ : 


କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟର ବିଭାବ ସର୍ବସ୍ଵ କଳାଗୁଣ ଭାବରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ପୌରାଣିକତା, ନାନ୍ଦନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା, ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ 
ବିଚାର ପରିସରୁଁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଏସବ୍ର ବିଭାବଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି 
ଯଥାର୍ଥରେ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଏକ ରସଧ୍ବନିମୂଳକ ନୈଷାଧାନୁରୂପ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଛି । 
ଏଥ୍‌ସହିତ ନୈଷଧ ସମଧର୍ମୀ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
ମଥ୍ୟ ଏହାର ବିଭାବଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରକୃଷ୍ଟତା ସିଦ୍ଧ କରିପାରିବ ଏହି ଯୁକ୍ତି ଅନୁସାରେ 
ନୈଷଧ ସହିତ ସମ୍ୟକ ଭାବରେ ଏହାର ତୂଳନା ଓ ରୀତିକାବ୍ୟ ଭାବରେ ଏହାର ସଫଳତାକୁ 
ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଧାରାରେ ବିପୂଳ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଛି ! 
୩.୭.୧. ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରୀତି ଓ ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ରଣ : 
ସରସ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ଓ ଦୋଷରହିତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟରେ ସଂଗୀତ -ଅଳଙ୍କାର-ପାଞ୍ଚାଳୀରୀତିର ପଦଯୋଜନା ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପରିପୁଷ୍ଟ 
ଶବ୍ଦଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ନାନ୍ଦନିକ କବିତ୍ଵ ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହି ନାନ୍ଦନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବିଶେଷ କରି ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉପବନବର୍ଣ୍ଣନା, ନାରୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା 
ଓ ପ୍ରକୃତିର ଉପମାୟିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଚମତ୍‌କୃତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛି । 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ନାୟକ ନାୟିକା ଏହି କାବ୍ୟରେ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରସାଧନ ପରିବେଷ୍ଟା, ଭୂଷଣ 
ସର୍ବସ୍ବା ଓ ରମଣୀୟ ରୂପ ପ୍ରାଣତା ମଧ୍ଯରେ ବିଳସିତ । ଯୌବନ ଅବସ୍ଥାରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହୀ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତରେ କବି ନାୟିକାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେଉଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରବୋଧନକାରୀ 
ରସପ୍ଟ୍‌ ତି ଘଟାଇଛନ୍ତି ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏହିପରି 
“ପନ୍ଦର ବୟସୀ ଅଙ୍ଗ ଛୁଇଁଲେ ସୁନ୍ଦରମାନେ ସୂନ୍ଦର ହୋଇଲେ । 
ଏହି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ଉପମା ଧର୍ମରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ରସମାନସକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଓ ସଂଚରଣଶୀଳ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃତି ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନ ବିଭାବର 
କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛି । ଏହି ମର୍ମରେ ଉପବନସ୍ଥ ପୁଷ୍କରିଣୀରେ ଜଳକେଳିରତା ନାୟିକାର 
ରୂପ ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନାଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
“ମଧରେ ସରସୀ ନୂତନର ସାରସି ରସିକ ରସିକାଯେମନ୍ତ 
ନୀଳୋପ୍ୂଳ ଦଳ ଚନ୍ଦ୍ରଦୂଚଞ୍ଚଳ ମୀନ ଚଞ୍ଚଳ ଢାଳେ ନେତ୍ର 
ଆଚୁନ୍ନ ସେ କାମ ଶରାଳୀ ବଶରେ 
ଠୂଳ ଶୈବାଳ ଚଳଅଳି ଆବଳୀ ବେଣୀ ଚକିତ କଂପଶିରେ । 
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ନଦୀ, ପୁଷ୍ଟ ତାରା, ଗଗନ, ଚନ୍ଦ୍ର ନବପତ୍ର, ବିହଙ୍ଗ, ମୀନ, , ମୃଗ, ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରକୃତି-ସଂପ୍ରୀତିବୋଧଙ୍କ ଚିଦ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଉପମା ଧର୍ମୀ କରି ଏଥୂ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଛି । ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ବସନ୍ତ ରତୁ ରାଜାଙ୍କ ହସ୍ତୀ ଆରୋହଣ କରି ଧରାକୁ ଆସିବା, 
୧୮ଶ ଛାନ୍ଦରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁ ବିରହିଣୀର ବିରହଜ୍ମାଳାକୁ ବହୁ ଗୁଣିତ କରିବା ପାଇଁ ଆଗମନ 
କରିବା, ୨ ୫ଶ ଛାନ୍ଦରେ ଚ୍ରୟୁତାକ୍ଷର ନିୟମରେ ବର୍ଷା, ଶୀତ ଓ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରକୃତି 
ସହିତ ଏକାମତ୍ମୀଭୂତ କବିମାନସବତ୍ତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଥାଏ । ମାନବୀୟ ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
କ୍ରମେ ପୋଷାକ ଓ ଆଚରଣଗତ ଶୈଳୀ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ପରି ରତ ମାନବାୟିତ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ମାନସିକତାକୁ ସମର୍ଥନ କରି କବି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବହୁ ରୂପା ହୋଇ ସ୍ଵଭାବ 
ବଦଳାଇଛି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଉପବନର ଶୋଭାବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରଭାତବର୍ଣ୍ଣନା ଚନ୍ଦ୍ରରାଜନୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅବକାଶରେ କବି ପ୍ରକୃତିର ସହଜାତ ଶୋଭା ସହିତ ମାନବୀୟ ଗୁଣ ଓ କ୍ରିୟାର ସମନ୍ସୟ 
ସଂପାଦନ କରି ନିଜର ନାନ୍ଦନିକ କଳ୍ପନାବାଦୀ ମାନସର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


୩.୭.୨. ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା : 


“ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା”? ରୀତି କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ସ । ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ପ୍ରେମମୟ ପ୍ରଣ ୟୀ-ପ୍ରଣୟିନୀକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇ ବାଲ୍ୟପୌଗଣ୍ଡ ଯୌବନ ଲୀଳାରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଅପରୂପ ଗୁଣବଭ୍ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥବା ˆ 'ନଗରଂ? ରୀତି କବି କଳ୍ଛନାରେ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ୟ 
ଭାବମୟ ଓ ରୂପମୟ ଭୂଖଣ୍ଡ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାଛ୍ନିକ ଭୋଗବାଦୀ ନାୟକ - 
ନାୟିକାମାନେ ଏହିପରି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳିନୀ ନଗରୀରେ ଧରାବତରଣ କରିଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦ ଯାଦ୍ରକରୀ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ କବି ପାଟଳିପୁତ୍ର ଓ ଚଂପା ନଗରୀର ଭାବଶାଳୀ ଶୋଭା 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶତମୁଖ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 
କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ପରି ରୂପବତୀ, ଗୁଣବତୀ, ଶାସ୍ତ୍ର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସଂପନ୍ନା 
କାମକେଳି କଳାନିପୂଣା ନାୟିକାଙ୍କୁ କୋଳରେ ଧାରଣା କରିଥ୍‌ବା ଚଂପା ନଗରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଏହାକୁ ଅମରାବତୀ, ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରପୁରୀ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । 
ବିତ୍ବତୁଲ୍ୟକଳ୍ପୀ କବିତ୍ଧ ବିଚାରରେ 
“ ବିତାନ ଏସନ ପ୍ରସନ୍ନ ଧରେ ଯେସନ ଗଗନ ନିଶା କାଳରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣ୍ଡଳ କରେ ପ୍ରକାଶିତ ପୁଣି ତାର ତାରା-ରାଜି ଶୋଭିତ ।' 
ନିଶାକାଳର ଗଗନ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵଭାବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆରୋପଣ ଚଂପାନଗରୀ 
ଉପରେ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସହଜ ଦୃଶ୍ୟଶୀଳଚିତ୍ର ଭାବମୟ ପ୍ରତୀତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଏଠାରେ କବିମାନସର ସର୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ବସ୍ତୁକଳ୍ପକୁ ଭାବାନୁସାରୀ 
ରୂପଭାଷଣ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । 
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| *** ର୍୍୍‌୍‌୍‌ଘ୍‌ଠ୍‌  ବିଚିଚୁକବିତୃ )୍‌ଷ୍୍‌୍‌୍‌୍‌ର ୧୦୫ 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ପୂଷ୍ଠକେତୂ ପରି ଧୀରୋଦାତ୍ତ ନାୟକଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥ୍‌ବା ପାଟଳି 
ପୁତ୍ର ନଗରୀ ବା ପୁଷ୍ଠପୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଏହାଙ୍କୁ ବିଉଶାଳୀ ଓ ଏଶବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ 
ନଗରୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ନଗର ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କର ଶୋଭା ଓ ବିତ୍ତମୟତାକୁ ନିମ୍ନ 
ପଙ୍‌କ୍ତରୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ 


“ଗୃହେ ମଣିମୟଚାଳ / ବଉଳଖଝରା ପ୍ରବାଳ/ ମହାରଜତରଜତ /ବାଡ଼ ନିର୍ମିତ ଯେ ।”? 

ମୋଟ ଉପରେ ନଗରବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରମ୍ୟବୋଧ ଓ ସୃନ୍ଦର କଳ୍ପନା ବିଳାସର 
ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ୨୦ଟି ପଦମଧ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର କଳ୍ପସତ୍ତା ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ, ଅଭାବଶୂନ୍ୟ 
ମନୋରମ ଓ ଆବଳତାମୁକ୍ତ ନଗର କଳ୍ପନାର ଆକାଂକ୍ଷା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


୩.୭.୩. ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା : 


ରୀତିକାବ୍ୟ ମୁଖ୍ଯତଃ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହୀ ରୂପବିଳାସ ପ୍ରବଣ ମାନସିକତାର କାବ୍ୟ । 
ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବବିଳାସୀ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର କାମପ୍ରବୋଧକ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୀତିକାବ୍ୟ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ନାୟିକାର ନଶଶିଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତି କବିଙ୍କ ସ୍ଵଜନପଣର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । 
କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାସିନା ପ୍ରଧାନ, ତାଙ୍କୁ ଘେନି ସବ୍ର ରସମାନ/ ଏ ଘେନି ଆଗେ ତା'ର 
ବର୍ଣ୍ଣନା/ ଏ ଅଟେ କବି ପରଂପରା ସିନା”? ନ୍ୟାୟରେ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟରେ 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ନାୟିକାର ଶୋଭା ବର୍ଣ୍ଣନା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ" ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରୂପେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଛି । 
ଏକ ନିଖୁଣ ସମାନୂପାତିକ, ନାହିଁ ନଥ୍ଲା ନୋହିବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଧ୍କାରିଣୀ ରମଣୀ କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କୁ ଧାରଣ କରି ଧରଣୀ ଧନ୍ଯ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ 
“ “ଯେଉଁ ଯଉବନୀକି ଧରି ଧରିତ୍ରୀ ହୋଇଲା ଉଦ୍ଧରି 
ତନୁ ତାର ମାପ ପ୍ରମାଣ ଅଦ୍ଭୂତରେ ସେ ନିର୍ମାଣ ।”? 
କବିଙ୍କ ଅଦ୍ଭୂତ କଳ୍ପନାବିଳାସୀ ନିର୍ମିତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉଦାହରଣ ବଶତଃ ନାୟିକାର 
ନେତ୍ରରେ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ସଂଭାବନା କରିଛି । ନାୟିକାର ରମଣୀୟ ଅଙ୍ଗଦେଶ ଲାବଣ୍ୟ 
ସମୁଦ୍ରବତ୍‌ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଉଠିଛି । ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାର ଏକବିଚିତ୍ର ଆଳଙ୍କାରିକ ତର୍କଣୀକୁ 
ନିମ୍ମପଙ୍୍‌କ୍ତିରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
““ ନେତ୍ରେ ସୁଭାରତ ହେବା କହୁଛି 
କୃଷ୍ଣ ଅର୍ଦଧନ ରଙ୍ଗ କରାଉଛି ।” 
x xX xX x 
ପୂନଶ୍ଚ - ସେ ନେତ୍ର ସଙ୍ଗେ ରାମକୃଷ୍ଣ ବେନି 
ରଙ୍ଗ ସଭା ଅନ୍ତେ ପ୍ରକଟ ଘେନି ।” 
ପୁରାଣର ମହଭ୍ତମଭାବନା ଚିତ୍ର ଦ୍ୟୋତନାରେ ଏଠାରେ କାବି୍ଯକ ଭାବନାକୁ 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଯୋଗାଇଛି । ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀକରଣ ବିଲକ୍ଷଣ ନିର୍ମାଣଶକ୍ତିର ପରିଚାୟକ । 
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ପ୍ରକୃତରେ ରୂପପ୍ରାଣ କଳ୍ପନା ବିନା ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ଵ ଯେ ରସଶୂନ୍ଯ ଏହା 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
୩.୭.୪. ପୌରାଶଣିକତା ଓ ଲୋକ ଉପାଦାନ : 


କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସମୂଳକ ଆଖ୍ୟାନପ୍ରଧାନ 
କାବ୍ୟ । ତଥାପି ଏହି କାବ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଭାବନାର ପ୍ରସଙ୍ଗୋଚିତ 
ଆରୋପଣ ଘଟିଛି । ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍୍ମାଥଙ୍କ ମହିମା କଥନ ଅବକାଶରେ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଛାନ୍ଦରେ ନାୟିକାର ରୂପଲାବଣ୍ୟ ଚିତ୍ରଣ ଓ ତର୍କଣା କରିବା କାଳରେ, ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ 
ନାୟକର ରୂପ-ଟଗୁଣ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ କବି ରାମାୟଣ ମହାଭାରତର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଓ ଭାବଧର୍ମକୁ ଶାବ୍ଦିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅବଲମ୍ବନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ରାମ, କୃଷ୍ଣ, ସ୍ଵର୍ଗଗଙ୍ଗା, କାମଧେନୁ, ନାରଦ, ଗରୁଡ଼, କନ୍ଦର୍ପ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ପାର୍ବତୀ, 
ଶିବ, ବ୍ରହ୍ମା ଦେବଶିଳ୍ପୀଃ ଇନ୍ଦ୍ର ଅମରାବତୀ, ଏରାବତ, ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଲଙ୍କା, ବାଳୀ, ସୁଗ୍ରୀବ, 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ, ମନ୍ଦୋଦରୀ ଆଦି ପୁରାଣାଷଶ୍ରିତ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥାନ ଓ ଘଟଣା ଉପମା କାରକ ଅର୍ଥ 
ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ କଳାରୂପ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ନିମ୍ମୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦୁୟକୁ ଏହି ମର୍ମରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ରାମାୟଣର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ¬ “ଶୁଣି ଧନୁର୍ବର ପଣ/ଲକ୍ଷ୍ୟେ ଭାବିଲେ ଲକ୍ଷଣ / 
ହୋଇଥୁ୍‌ବ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ/ ଅବଶ୍ୟ ଜାତହେ ।” 
ମହାଭାରତର ତର୍କ ଣା ˆ କର୍ଣ୍ଣ ବ୍ରଜମଲ୍ଲୀ କଢ଼ି ବହିଲା / ସରାଟଙ୍କ ଆଢ଼େଣୀରେ 
ଶୋହିଲା/ ଦ୍ରୋଣସୂତ ଉତ୍ତର ହିଁ ବିଖ୍ୟାତ /କଲାକ ଉପଲକ୍ଷଣ ସାକ୍ଷ୍ୟାତ୍‌ ।”' 
ଶବ୍ଦଗତ, ଅଳଙ୍କାରଗତ, ଛାନ୍ଦଗତ ଓ ରସଗତ ଚମକ୍ରାରିତାରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ରଚନା 
କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡସୁନ୍ଦରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଲୋକ ଉପାଦାନର 
ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ସ୍ବାକ୍ଷର ! ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଜ ଶବ୍ଦ ବସାଣ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକବଚନ, 
ଲୋକଧାରଣା ଓ ଲୋକ ପରଂପରାର ସାଧାରଣ ଅଭିପ୍ରାୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ଅର୍ଥନୀଷ୍ଟ ଓ ଭାବନିଷ୍ଠ 
କରି ଏହି କାବ୍ୟରେ ଭାବରସୋଚିତ ବ୍ୟାବହାରିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି 
ଭଂଜୀୟ ପଦଯୋଜନାରେ ଏହିକ୍ରମରେ କେତୋଟି ଲୋକୋକ୍ତି ସୂଚକ ଆରୋପଣକୁ 
ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଅଛି । 
ଵ* ““ଶୋଭାଗୂୁଣ କୂଳ ବୟସେ/ ସର୍ବେ ମିଳିବ ଭାଗ୍ୟ ବସେ ।” 
* “ଆତଙ୍କ ନାହିଁ /ପତଙ୍ଗ ପ୍ରାୟ ହୋଇ/ ଅଗ୍ନିଙ୍କୁ ଡେଇଁ ପ୍ରୀତିଲୂରେ ।” 
ଵ* “ମୁଁ ମଲି/କେଉଁ ବୃଦ୍ଧିରେ ବିଦେଶକଲି । 
ଵ* “ଭୋଗ ଇଶ୍ଵରେ ଶୃଶାନ/ରାକ୍ଷସରେ ଲଙ୍କା ।”” 
““ଜଦୀରେ ଗଙ୍ଗା/ପୂରୁଷେ ମନସିଜ ଗଜେ ଇନ୍ଦ୍ରଗଜ ବିଧାନ । 
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* ଓଡ଼ିଆ ଧୃନିମାତ୍ରିକ ଲୋକବଚନର ପ୍ରୟୋଗ ପଦକେ ପଦକେ/ଥରେ ଥରେ 
ଭଳେ / ଅନାଇ ଅନାଇ ଝୁଣ୍ଟିପଡ଼ିଲି /କୋଳାକୋଳି ଭାବ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ିକି /କଟାକଟି ପୁଣି 
ମିଳାମିଳିରେ/ ଧରାଧରି କାହୁଁ ବରାବରିରେ/କିସ କିସ ଅବା ନୋହି ନୋହିଲା । 

୩.୭.୫. ଘେନନୈଷଧ ପରାୟେ : 


ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପନୀତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ ପାଖରେ ˆ 'ଘେନନୈଷଧ 
ପରାୟେ”? ଭାବରେ ନିଜ କାବ୍ଯକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ଉପେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଆସ୍ତର୍ବା କେତେ 
ଦୂର ଓଡ଼ିଆ ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଆସିଛି ତାହା ନିମ୍ନ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିମତ 
ଅନୁସାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ 


ଏ ଏହି କାବ୍ଯଟି ନୈଷଥପରାୟେ ବ୍ରଧଜନଙ୍କ ମନକୁ ମୋହାବିଷ୍ଟ କରିଛି । (ପଣ୍ଡିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ଦାଶ) 


ଏ+ “ଅଳଙ୍କାର, ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ, ଧୂନି, ଆଶ୍ରୟ, ଛନ୍ଦ, ବନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୈଷଧୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ।” ' (ଡକୁର ଗଙ୍ଗାଧର 
ବଳ) | 

ଵ* “କଳ୍ପନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ନୈଷଧୀୟ¬ ମହାକାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତା 
ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ '— ( ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦୁ ଉଦ୍‌ଗାତା ) 


* “ନୈଷଧର ବିଚିତ୍ର କଳ୍ଚନାର କଳ୍ପଲୋକରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବହୁ ରସଘନ ଚିତ୍ର 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ସୂତ୍ରରେ ଆପଣାର କରି ନେଇଛନ୍ତି ।” ' -( ଡକୂର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ) 


ଉପରୋକ୍ତ ଅଭିମତଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ର" ବିଷୟ, 
ରସ, ଚରିତ୍ର, ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅର୍ଥାରୋପଣ ଦିଗରୁ ନୈଷଧ କାବ୍ଯକୁ କଳ୍ପନାର ଧରା 
ତଟେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂଭବ 
ହେଲାବେଳକ ରସ, ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର ଚାତୂରୀ ଦିଗରୁ ଓ କାହାଣୀର ନାଟକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପାଟବ ଦୃଷ୍ିରୁ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ରଚିତ ନୈଷଧ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମି ରୂପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଵିସ୍ତାର କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଦରବାରୀ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଗର୍ବ ଭାଙ୍ଗିବା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ନୈଷଧ ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର ଅଭିଳାଷରୁ ନୈଷଧାନୁରାଗୀ ହୋଇ ଉପ୍ରେନ୍ଦ 
ଭଂଜ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏହି ମର୍ମରେ କବି ନିଜେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
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“ଏତ ପରାକୃତ କାବ୍ୟ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରାନ୍ତ ସତ/ ଦୃଷ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଏଥ୍‌ ଅଛି ବିଶେଷତ 
ଘେନ ନୈଷଧ ପରାୟେ 
ଉପଇନ୍ଦ୍ର କହେ ବ୍ଧ ପ୍ରମୋଦ କରାଏ” । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମୟକୁ ନୈଷଧ ଅଳଙ୍କାର ଚାତୁରୀ 4+ ପଦଲାଳିତ୍ୟ + ଅର୍ଥଗୌରବ 
ଦିଗରୁ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରଭାବ ଓ ସମ୍ଭେଦ୍ୟ ପ୍ରେରଣାରେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ରଶ୍ବିବତ୍‌ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌, କଳାକଉତୂକ, ବେଦୈହୀଶ ବିଳାସ ଆଦି କାବ୍ୟରେ 
ଭାରବୀଙ୍କ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାଗର୍ଭୀ ଶ7୍ଦଚାତୂରୀ ଓ କାଳିଦାସୀୟ ବାଣୀସ୍ତୁର୍ର ଅପେକ୍ଷା ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଏକ ସମନ୍ଧିତ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ନୈଷଧ ଅନୁରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନୈଷଧ ପରି ଶାସ୍ତ୍ର 
କାବ୍ୟ + ପାଣ୍ମିତ୍ୟପଣ + ତର୍କଣା ବାଚକ ଚାତୂରୀ ଏହି କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଛି । ଏହି ତୁଲ୍ୟ ଦେହୀ (ନୈଷଧ ଓ କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର ତୂଳନାଧର୍ମୀ ବିଚାର 
ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କା ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ସହୃଦୟବର୍ଗ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟସମ୍ବାଦ / ସୁଦର୍ଶନ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ୟକୌଶଳ /ଏହି ଲେଖକର ରୀତିକାବ୍ୟ କଳନା ପୁସ୍ତକର ଓ ବହିତ୍ର ପତ୍ରିକାର 
କୋଟି ବୃହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ସଂଖ୍ୟାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇପାରନ୍ତି । ) 
୩.୮ ନିଷ୍ଠର୍ଷ : 

ଏ ରୂପେ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଦ୍ଧାନ କୋଟିବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀର କଳାଗୌରବ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହି ଉପସଂହାରରେ ଉପନୀତ ହେବେ ଯେ 


ଵ* କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ କାଳ୍ପନିକ 
ପ୍ରଣୟଚେତନାଶ୍ରିତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିମୂଳକ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟ । 

* ଏହି କାବ୍ଯଟି ନାୟିକା ସର୍ବସ୍ଵ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଏହାର ଅଙ୍ଗୀରସ । 

ଵ* ଅଳଙ୍କାର + ଛନ୍ଦ + ଧନି + ବଢ୍ରୋକ୍ତି + ଅର୍ଥଗୌରବ + ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ବୈଦର୍ଭୀ 
ରୀତି କର୍ର୍ଵକ ପଦବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ରସ ସର୍ବସ୍ଵ ଚମତ୍‌କୃତି ବିଧାନ ହିଁ 
ଏହାର ସୃଜନାଭିମୁଖ୍ଯର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

* ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପୌରାଣିକତା ଓ ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ ଶାହିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାକୁ ନୈଷଧୀୟ 
ଛଟାନୁସରଣରେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । 

ଵ* ବିଷୟବସ୍ତୁର ସ୍ତମ୍ଭିକ ସଂଭାବନା, ନାଟକୀୟ ଉତ୍‌କଣ୍ଠାପ୍ରବଣ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ 
ସର୍ଗବିନ୍ୟାସରେ ଭାବାନୁସାରୀ ଛନ୍ଦ+ରାଗ+ବାଣୀ+ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର ଏହି 
କାବ୍ୟକୁ ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । 
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* ଏହି କାବ୍ଯର ଆଟଙ୍ଗିକ ପ୍ରକରଣ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରସ-କୌଳିକ ସଂପାଦନ ଭିତରେ 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ପଣ୍ଡିତ, ଶାସ୍ତଞ୍ହ ପରେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ ସର୍ବଶେଷରେ 
ରୂପ ରସ -ପ୍ରଣୟର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣକାରୀ ରୀତିକବିର ପରିଚୟ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ଵ* ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଆନନ୍ଦବ, ବାମନ ଓ କୁନ୍ତକଙ୍କ ନିର୍ଧାରିତ କାବ୍ୟାନୁଶୀଳନ ଓ 
କାଳିଦାସ ମାଘଶ୍ରୀହର୍ଷ ପ୍ରସାରିତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ୟମାଣ ଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵଭୂମିର କବି ଜୟଦେବ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥ କରିରାଜ - ହରିପ୍ରସାଦ -ଗଙ୍ଗାଧର 
କର୍ତ୍ଵକ କାବ୍ୟ-କଳା-ନିର୍ମାଣବିଧୀନ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ଵ ସ୍ୂଳତଃ ସହୃଦୟକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷ, ଜଟିଳତାର ବିଷୟ ବାସନାରୁ ମୁକ୍ତ କରି 
କଳା, କଳ୍ପନା ଓ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରବଣ ଆବେଗର ଏକତୁରୀୟ ଆନନ୍ଦମୟ ଜଗତକୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରାଇନେବା ହିଁ ଏହି କାବ୍ୟ ଲିଖନର ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 


+ + + 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪. ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିତା କଳନା 


ସୂଚନା :- 


ଉତ୍କଳ, କଳିଙ୍ଗ, କଙ୍ଗୋଦ, ତୋଷାଳୀ, ଓଡ଼ ଓ କୋଶଳ ଇତ୍ୟାଦି ଷଡ଼ଭୂଖଣ୍ଡକୁ 
ନେଇ ଗଠିତ ଓଡ଼ବିଷୟ” ରାଜ୍ୟରେ ହର୍ଷ ବର୍ବନଙ୍କ ସମୟକୁ ହୁଏନ୍‌ସାଂଙ୍କ ବିବରଣୀ 
ଅନୁସାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ଓଡ଼ ବିଭାଷା ବା ଉଡ୍ରଜା ପ୍ରାକୃତ ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇସାରିଛି । ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବଧକୁ ପ୍ରାକୃତ ମିଶ୍ରିତ ଅପଭ୍ରଂଶ ସତ୍ତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଏହି ଲୋକକଥୁ୍ତ ଭାଷାଟି ସବଳ-ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ସହଜ-ସରଳ ଗୀତିସୂରାନ୍ତ 
ଗୁଣରେ ବ୍ୟାବହାରିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇସାରିଛି । ୮ମ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଦଶମ -ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ଡ଼ୀୟାନପୀଠର ସହଜମାର୍ଗୀ ବୌଦ୍ଧ-ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଲୋକମୁଖର ଭାଷାରେ 
ଅଭିପ୍ରେତୀୟ ଅର୍ଥରେ ନିଜ ସମ୍ପରଦାୟର ଧର୍ମାଚାର ଓ ଦର୍ଶନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
କରିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ଏହି ଉଡ଼ଜାପ୍ରାକୃତ ଭାଷାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଦୋହା ବା ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦୋହା ବା ଧର୍ମବୋଲି; ଯାହା ସମ୍ପଦାୟୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାଳି ଧରି ମିଳିତ 
ଭାବରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁଲା ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଥୁଲା ପ୍ରତୀକାମ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ବା ଗେୟପ୍ରଧାନ 
ଗୃଢ଼ାର୍ଥ ମୂଳକ କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା । ଏହା ପ୍ରମାଣ କରେ ସାଧାରଣବର୍ଗରେ ବ୍ଯବହୃତ ପ୍ରାକୃତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନ ବାଙ୍ମୟ ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା ସର୍ବପ୍ରଥମେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର ଭିତରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବକୁ ନେଇ ଗୀତଯୋଗ୍ୟ କବିତାରୁ ହିଁ ନିଜର ଜନ୍ମଜାତକ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । 


ଅପରପକ୍ଷରେ କେଶରୀ ଓ ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜତ୍ଵ ତଥା ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ପରମ୍ପରାର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ କଳାସମୃଦ୍ଧଶାଳୀ ରାଜ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ହେବା 
ବେଳକୁ ( ଦଶମ-ଏକାଦଶରୁ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) ଗ୍ରାମ୍ୟବୋଧ, ଧର୍ମବୋଧ, 
କୃଷିବୋଧ, ବାଣିଜ୍ୟବୋଧ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ସମରବୋଧ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ଆଧାର କରି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଲୋକଗୀତ, “ଲୋକବଚନ, ଲୋକବୋଲି ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବୌଦ୍ଧଗାନ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ଭିତ୍ତିକଳ୍ପଧନା ଓ ଲୋକସଙ୍ଗୀତର ଆବେଦନ 
ଉପରେ ପଞ୍ଚଦଶ-ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲେୋକରୁଚିର ଭାଷାରେ ନିରୁତା 
ଲୋଜମାନସକୁ ନେଇ ଗୀତିକବିତାର ବିଭାବନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 


ଶ୍ରବଣେନ୍ଦିୟ ପ୍ରଲୁକ୍ତକାରୀ ସଙ୍ଗୀତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସୁ ଓଡ଼ିଆ କବି ବ୍ୟାପାର ଓ 
ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ସମ୍ବାଦ ବିଧାନର ଏହାହିଁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଚିତ୍ର ସଙ୍ନାବବୋଧ ଯେ ସାରୋଳ / 
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ଦେବୀ ମାଳଶ୍ରୀର ରଚୟିତା ସାରୋଳ ଚଣ୍ଡୀଦାସ, କେଶବ କୋଇଲିର ଗାୟକ-କବି ମାର୍ଚଣ୍ଡ 
ଦାସ, କଳସାଗାନକାରୀ ଚଉତିଶାକାର ବସ୍ଥାଦାସଙ୍କଠାରୁ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳରାମ, ଯଶୋବନ୍ତ, 
ଅଚ୍ୟୁତ, ଅର୍ଜୁନ, ଦେବର୍ଦ୍ଧଲୁଭ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦୁମଣି, 
ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୌରଚରଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ -ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି 
ଉଣାଅଧ୍କେ କାବ୍ୟଶ୍ରୀଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୀତକଳାରେ ଗୁଣାମ୍‌କ କରିତୋଳିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ-ମଧ୍ଯଯ଼ଗୀୟ 
ପୁରାଣ ଓ ଦରବାରୀ ରସବାଦୀ କାବ୍ୟଧାର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ରଚନା-କୌଶଳକୁ ବରଣ 
କରିଥୂଲେ ମଧ୍ଧ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଜୀବସାର ଭାବରେ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଆସିଛି । 
ବିବିଧ ସମ ବିସମ, ଲୋକବୃତ୍ତିକ, ଶୀସ୍ତ୍ରୀୟ ଗୀନକଳାଯୋଗ୍ୟ, ରାଗ-ଲୟ-ତାଳ-ଯତି 
ସମ୍ମିଳିତ ଗୀତବୃତ୍ତିର କବିତା ସର୍ଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିମାନସ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ମୌଳିକ 
ରଚନାବିଳାସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦଶନ କରିପାରିଛି । 

ମାଳଶ୍ରୀ ଜଣାଣ, ଭଜନ ଓ ସୁତି ଇତ୍ଯାଦି ଭକ୍ତିଗୀତିକା ଓଡ଼ିଶାର କୃଷିକୈନ୍ଦରିକ 
ଆଧ୍ଯାମଭିକ ଭାବମାନସର ସହଜାତ ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସରରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପାଇଛି । ଚଉତିଶା, ଷୋଡ଼ଶା, ପଦିଆ, କୋଇଲି, ବୋଲି, ପୋଇ, ଚୌପଦୀ ଆଦି 
ଗଠନ ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ଥ୍ବା ଗୀତିକା, ଓଗାଳ, ମାଳିକା, ଚିଟାଉ, ବାରମାସୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ମନନଶୀଳ-ପ୍ରତ୍ୟୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଗୀତିକା-ପ୍ରଜାତି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ମଦଧ୍ଯକାଳୀନ କବିଙ୍କର 
ନୂତନ ନିର୍ମାଣଚାତୁରୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଅଧୁକନ୍ଧୁ ଏହାହିଁ ବିଚିତ୍ର ଯେ ସେ 
କାଳର ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ ଜଗତରେ ଏପରି କୌଣସି ଅଭିନବଭାବ ଉନ୍ମେଷ ଶାଳିନୀ 
ପ୍ରଜ୍ଞାଧର ପ୍ରତିଭା ନାହାନ୍ତି; ଯିଏକି ମହାକାବ୍ୟ, କାବ୍ୟ, ପୂରାଣ ରଚନା କରିବା ସତ୍ତ୍ବେ 
ଚଉତିଶାଟିଏ, କୋଇଲିଟିଏ, ଚୌପଦୀଟିଏ, ଜଣାଣଟିଏ, ଛାନ୍ଦଟିଏ, ମାଳଶ୍ରୀଟିଏ, 
ପୋଲଟିଏ, ବୋଲିଟିଏ, ମନଶିକ୍ଷାଟିଏ ଲେଖୁବାରେ ମନୋନିବେଶ କରି ନାହାନ୍ତି | ବରଂ 
ଗୀତି କବିତା ରଚନାର ଗେୟବୃତ୍ତିକ ଛାନ୍ଦବନ୍ଧ ଏମାନଙ୍କ କାବ୍ୟକୁଗୀତି ବନ୍ଧକଳା-କୌଶଳ 
ସମ୍ପନ୍ନ କରିଛି । ଚର୍ଯ୍ୟାପଦଠାରୁ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀରେ ସମୃଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତଧାରା ୧୭୫୦ରୁ 
୧୮୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଦୀର୍ଘ ଯାତ୍ରାପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବା 
ମଧ୍ଯରେ ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ବାଙ୍ମୟ କଳାବଵୋଧକୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇପାରିଛି । ନିରୂତା ଭକ୍ତି-କୃଷି-ସୁ ତି, ଶ୍ରୁତି, ଶ୍ରଦବା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ମୁଖ୍ଯ 
ନାନ୍ଦନିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଭାବରେ ଏ ପ୍ରକାର କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା ସର୍ଜନା ତାକ୍କାଳିକ ଜାତୀୟ ସାରସ୍ବତ 
ପଟ୍ଟଦୃଶ୍ୟରେ ଅନଦୃଶିତପୂର୍ବ ପ୍ରକରଣଚାତୁରୀର ପରିଚାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 

ଏହି ମର୍ମରେ ପ୍ରାଚୀନ-ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆମଲିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
କଳନା ପୂର୍ବକ କେତୋଟି ଖସଡ଼ା ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିମ୍ନ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂରଚନା / ବିନ୍ୟାସର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇପାରେ ! 
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ସଂରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ 

୪. ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଧଯୁଗୀୟ କବିତା କଳନ 
୪.୦ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 
୪.୧ ଗୀତିକବିତାର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ, ଉନ୍ମେଷ ଓ ପ୍ରଜାତିକ ଭେଦ । 
୪.୨ ପ୍ରାଚୀନ-ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗୀତିକବିତାର ଭାବ ଓ ପ୍ରକରଣ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
୪.୩ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିତା କଳାର ନିଷ୍ଠର୍ଷ । 

୪.୦. ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 


କଳନାଯୋଗ୍ୟ ଗୀତି କବିତା ପ୍ରଜାତି କତିପୟକ୍ୂ ଆଧାର କରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହି 
ଆଲୋଚନାରେ ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ ଭିତ୍ତିରେ ନିମ୍ନ ପ୍ରଦତ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାଧନ କରିପାରିବା । 


* ଏହି ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାଚୀନ-ମଧ୍ଯକାଳୀନ କବିମାନେ କିପରି କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତାର 
ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରି କବିବୃତ୍ତିର ସଫଳତା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଥୂଲେ, ତାହା ବୋଧ ହୋଇପାରିବ । 

+ ପ୍ରାଚୀନ-ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗୀତିକବିତାର ଭାବଗତ, ରୂପଗତ ଓ ଗଣ-ସମାଜର ପ୍ରାପ୍ତ 
ସମୂହ ଆବେଗର ଆବେଦନଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଷୟରେ ଧାରଣା ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବ । 

+ ଓଡ଼ିଆ କବିର ଅବବୋଧ ବିବିଧ ଭଙ୍ଗୀରେ କିପରି ମାନବୀୟ ଭାବ ଭଗ୍ନାଂଶକୁ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କବିତାବୃତ୍ତ ଭିତରେ ନିତ୍ୟ-ନୂତନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା ତାହା କୋଇଲି, ଚଉତିଶା, ଭଜନ, ସ୍ତୁତି, ଛାନ୍ଦଗୀତ 
ଭିତ୍ତିରେ ଏଥ୍‌ରୁ ବୁଝାଯାଇପାରିବ |! 

+ କେତେକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ କବି ଓ କବିତାର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମ ପୁରାତନୀ 
ସଙ୍ଗୀତବିଳାସୀ କବିପଣର ବିଶେଷନତ୍ସକୁ ଅନୁଭବ କରିହେବ । 

+ ଆମ ବିଗତ ଅସ୍ତିତାର ପ୍ରତୀକ ଗୀତିକବିତାର ଭାଷା, ଭାବ ଓ ଗଠନଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମ୍ୟକ ଅବଧାରଣା କରିହେବ । 

+ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ, ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ, ପାରମ୍ପରିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ-ବଞ୍ଚବାର ପୂରାତନୀ 
ଆଗ୍ରହ ଓ ବିଶ୍ଵାସକୁ ଏଥୁ୍‌ରୁ ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରିହେବ । 

୪.୧. ଗୀତି କବିତାର ସଂଜ୍ଞା, ସରୂପ, ପ୍ରଜାତି ଓ ବିକାଶକ୍ରମ : 
ମଣିଷ ଯେବେଠୁ ପ୍ରୟୋଜନର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭବ କରି ମେଳି ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବାର 
ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଜୀବନ ନିର୍ବାହକୁ କର୍ମକ୍ରୀଡ଼ା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲା ସେବେଠୁ ସେ 
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( *** ର୍ର ବିବିଜଂକବିଦ଼ .,))¡))ା ୧୧୩ 


ଆବେଗ, ସନ୍େଦନା, ସ୍ଵପ୍ନ ଅଭିଳାଷ ଓ ଆନନ୍ଦଂଅନାନନ୍ଦ ଅନୁଭବ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । କର୍ମ କ୍ରୀଡ଼ାର ସମ୍ପକ୍ତି ବଶତଃ ତହିଁରେ ରହି ଶ୍ରମ, କାନ୍ତି, ମୁକ୍ତି ଓ ବିନୋଦନ 
ଆଦି ବିଚିତ୍ର ଉପଲବ୍ତମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିଲା । ଶ୍ରମଲାଘବ ପାଇଁ, କ୍ଳାନ୍ତିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ, କର୍ମକୁ 
ସହଜ ଓ କ୍ଲେଶରହିତ କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ କର୍ମମୟତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ବିନୋଦନ ପ୍ରଶାନ୍ତି 
ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ମାଧ୍ଯମ ଲୋଡ଼ିଛି । ଏହି ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଭାବରେ କ୍ରୀଡ଼ା 
ସଙ୍ଗୀତ, କର୍ମ ସଙ୍ଗୀତ, ଭାବାବେଗର ସଙ୍ଗୀତ ଶହ୍ଦଗତ ଧୁଳି -ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ପ୍ରକୃତି “ଜୀବନ -ଆଶା-ନିରାଶା-ସୁଖ-ଦୂଃଖ-ସମୟ-ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଯୋଡ଼ି 
ହୋଇଯୀଇଛି ମଣିଷର ଅନୁଭବ । ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ବିସ୍ବୟ, ରହସ୍ଯ, ବେପଥୁ, ଅଦୃଶ୍ୟ, 
ଭାଗ୍ୟ, ଛରଶ୍ଵର ଜୀବନପରିଧ୍‌କୁ ଆବୋରି ବସିଛନ୍ତି ।ଏହି ଅନୁଭବର ସରଳ ଗନ୍ଭୀର 
ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପରେ ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ବ କବିତା ଭାବରେ ସଭ୍ୟତା 
ସୂଚକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି । 


ଲୋକ-ଜୀବନଧାରା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ମୌଖ୍‌କ ସଙ୍ଗୀତ ସଭ୍ୟ ମଣିଷକୁ ବିବିଧ 
ଧ୍ଵନିତରଙ୍ଗ, ଶବ୍ଦ ତରଙ୍ଗ ଓ ନାନାଦିକୌଶଳ ଶିଷ୍ଟ ଗୀତିକା ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରଲୁକ୍ଧ କରିଛି । 
ଫଳରେ ମେଳି ହୋଇ ଅଥବା ବିଜନରେ ଏକାକୀ ରହି ବିବିଧ ଶବ୍ଦ-ତରଙ୍ଗର ଅନୁସାରେ 
ବହୂଛନ୍ଦ ଓ ଭାବ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା, ଏହି କବିତାରୁ କାବ୍ୟ -ମହାକାବ୍ୟ ଆଦି ବାଙ୍ମୟ 
ପ୍ରଜାତିର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମୀ, ଶ୍ରାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଓ ଗାନଧର୍ମୀ ବାଙ୍ମୟ 
ପ୍ରକାରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଗାନଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା ଅବାଧରେ ମାନସିକ ଅନୁଭୁତିଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଆଦର ସବୁକାଳରେ, ସବୁ ସ୍ତରରେ, ସବୁ ଅବସ୍ଥାରେ ସକଳପ୍ରକାର 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତିରେ ଥ୍ବା ମଣିଷକୁ ବିହୁଳିତ, ଆହ୍ଲାଦିତ ଏବଂ ଲୌକିକ ଦେଇ ଅଲୌକିକ 
ରସାନନ୍ଦ ଦେଇପାରିଛି । ସୂତରାଂ ଗୀତିକା ହିଁ ସାହିତ୍ୟକଳାର ସବପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତୀକ । 


୪.୧.୧. ଗୀତିକବିତାର ସଂଜ୍ଞା (ଭାରତୀୟ ବିଚାର) : 


ଆବେଦନ ଓ ଗଠନ ଚାତୁରୀ ଦିଗରୁ କବି କୃତିକୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ତିନି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¬ ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟ, ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଓ ଗୀତିକାବ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଶ୍ରେଣୀର କାବ୍ୟ ଗୀନଯୋଗ୍ୟତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଛନ୍ଦବନ୍ଧନ ଦିଗରୁ ଗୀତିମୟ ! ବହୁସର୍ଗ, 
ବହୁଛନ୍ଦ ଓ ବହୁବନ୍ଧ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ବିବିଧ ଭାବ ଓ ରସବୋଧକୁ ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ-କାବ୍ୟ 
(ମହାକାବ୍ୟ -କାବ୍ୟ-ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ) ଭଗ୍ନାଂଶକୁ (ବିଭାବ / ଅନୁଭାବ / ଡ଼ a 
ଓ ଅନୁଭୂତି) ନେଇ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦରେ ରାଗ ସହୁକ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ରରଚନୀକୁ ମକ୍ତକ”? ବା 
ଗେୟ ପ୍ରଧାନ ଲଘୁପଦ୍ୟ / ଲଘୁକାବ୍ୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ମତରେ 
ମୁକ୍ତକ ଏକ ରସଯୁକ୍ତ | ଅଗ୍ନିପୂରାଣ ଅନୁସାରେ ଏକ ଚମକ୍ସାରକ୍ଷମ ରାଗଯୁକ୍ତ ଭାବ ରୂପ 
ହିଁ ମୁକ୍ତକ' ବା ଗେୟ କବିତା । ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକକାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ଝନଙ୍କ ମତରେ 
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ମୁକ୍ତକ ଗାନଯୋଗ୍ୟ, ପଦ୍ଯାବୃରି ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଥ ବୋଧକ ଛନ୍ଦରଚନା ! ମୋଟ 
ଉପରେ ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ମୌଳିକ ଗୀତିକବିତ୍ଵର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ସହଜାତ 
ରସାନୁଭୁୂତିର ଏକମୁଖୀନତା ଓ ପାଦଗତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତତାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟ ତତ୍ତ୍‌ଵବିତ୍‌ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ ବିଚାରରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ରସ ବା ରସାଂଶକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଭାରତୀୟ ସୃଜନାନୁଭବରେ ଆଖ୍ୟାନ, ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବିବୃତି, ରାଜବଂଶାବଳୀ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ, ପୂରାଣକଳ୍ପୀ ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ପ୍ରବନ୍ଧକାବ୍ୟ 
ବା ବିଷୟପ୍ରଧୀନକାବ୍ୟ ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । ଅପରପକ୍ଷରେ ଗୀତିବନ୍ଧର ଲଘୁକାବ୍ୟ / 
ମୁକ୍ତକଗୁଡ଼ିକରେ ନିତିଦିନିଆ ମାନବୀୟ ଜୀବନ ସ୍ଥନ୍ଦନର ଏକ ମୁଗ୍ଧକର ଭାବସଥନ୍ଦନକୁ 
ରମଣୀୟ ପ୍ରତିପାଦନ ଗୁଣରେ ଗୀତିମୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ଧର୍ମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଯେଉଁ 
କ୍ଷୁଦ୍ କଳେବର ବିଶିଷ୍ଠ ଗୀନ ଓ ଆବୃଭ୍ତିଧର୍ମୀ ପଦ୍ୟବୃତ୍ତରେ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକର ନୃତାତ୍ତିକ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟପିପାସା, ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି, ସୃ ତି ବିଶ୍ଵାସ, ମାନ-ଅଭିମାନ, ଆକର୍ଷଣ-ବିକର୍ଷଣ, 
ବିରହ -ମିଳନ, ଅଭିସାର -ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ଦେବା-ନେବା, ଆସକ୍ରି- ଆମ୍ସମର୍ପଣ, ରାଗ-ବିରାଗ 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକପ୍ରସ୍ଥିକ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକ ମୁକ୍ତ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅବାଧପଦସଂଘଟନା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ତାହାକୁ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଏ ଧରଣର ଗୀତିଧାରା 
ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞପଣର କାରୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ପରିପୋଷିତ ଭାବୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ କାବ୍ୟ- 
ମହାକାବ୍ୟ / ଉତ୍ତମ -ମଧ୍ଯମ-ଅଧମ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଦୁଃଶ୍ରବତୃ, ଅପ୍ରତୀତତ୍ର, ସହିଗ୍ଧତା, 
କ୍ଳିଷ୍ଠତା, ନିରର୍ଥକତ୍ସ, ଅସମର୍ଥତା, ସଂସ୍କାରଚ୍ୟୁତତା, କଥ୍ତପଦତା, ଅଧ୍କ ପଦତା, 
ପୁନରାବୃତି, ନ୍ୟୁନପଦତା, ଅପକ୍ରମଣ, ଅତିରଞ୍ଜନ, ପ୍ରସିଦ୍ଧି ବିରୁଦ୍ଧତା, ଅପୃଷ୍ଠତା, 
ଅନୌଚିତତା ଓ ଭାବବିରୋଧତା ଆଦି କାବ୍ଯଦୋଷରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମୁକ୍ତ ଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ଗୋଟିଏ ଭାବନା, ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥା ଉପନାଗରିକା ସମ୍ପଚନ୍ତ କୋମଳ -କଥ୍ତ-ବୃରି 
ଓ ଲଳିତ -ମଧୁର ଟୁଣଗର୍ଭକ ପଦସଂଘଟନା / କୋମଳ ବଚନବିନ୍ୟାସ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଥାଏ | ସାଧାରଣ ମାଟି ବୃଭର ବା ଜାନପଦିକ ଜୀବନର ଭାବାଣୁ ଓ ନିତିଦିନିଆ 
ଶବ୍ଦ ଏଥୁରେ ସ୍ଵତଃ ଇଙ୍ଗିତମୟ ଅଥପ୍ରସିବି ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉଚ୍ଚାଟନଧର୍ମୀ ଗାନ ପ୍ରସିବଧିରେ 
ବିକଶିତ ହୋଇଉଠେ | 


୪.୧.୨. ୟୁରୋକୈନ୍ଦ୍ରକ ବିଚାର : 


ଅପର ପକ୍ଷରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଭାଗର ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାଶାସ୍ତ୍ତୀମାନେ କାବ୍ଯକଳ୍ପକୁ 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମତ୍ଚନ୍ଧୀ ଅନୁକୃତିମୂଳକ ଶିକ୍ଷା ଓ ଆନନ୍ଦଦାନଭିଭିକ କଳା ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ମାଥୁ ଆର୍‌ ନୋଲ୍‌ଡ଼ କବିତାକୁ ଜୀବନର ତ୍ଜମାଶୀଳ ଅନୁଭୂତି 
ଭାବରେ ସଂଞଜ୍ଞାୟିତ କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଜନ୍‌ସନ୍‌ ବ୍ରଦିଦୀପ୍ତ କଳ୍ପନା ବଳରେ ସତ୍ୟ ଓ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ 
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ଉଲ୍ଲାସର କଳା ରୂପରେ କବିତାକୁ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ପୂଲକବାଦୀ କାବ୍ୟଯାନ୍ଦୋଳନର 
ପୁରୋଧା ୱାଡ଼ସୱାର୍ଥ, କଲ୍ରିଜ, ଶେଲୀ, ବାଇରନ୍‌, କୀଟ୍‌ସ ୟୁରୋକୈନ୍ଦିକ ସୂଜନଧାରାରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ଗୀତିକବିତାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦଧାରା 
ଉପରେ କବିତ୍ଧ ଓ କଳ୍ପନାପଣକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସମୂହ ଓ ସଞମ୍ପଦାୟବୋଧର 
ଦର୍ଶନପିଣ୍ଡରୁ ସିରୀକୃତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପ୍ରତ୍ୟୟମାନେ ଓହରି ଆସିଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଦଶନ୍ଧି ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ୟୁରୋ-ମାର୍କିନ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନବବୌଦ୍ଧିକବାଦୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଧର୍ମ ଭିତ୍ତିକ ନିଷିବ୍-ନିୟମ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
କଳ୍ପନାର ଉପେୟ ବ୍ୟବହାର କରି ଆବେଗ, ସ୍ଵପ୍ନ ଅନୁରାଗ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଷାଦ ଆଦି 
ସାଧାରଣ ଜୀବନର ସାଧାରଣ ସ୍ଵଭାବ ଓ ମାନସିକବୃର୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ କବିତାର ଆମ୍ବାରସ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ୧୭୮୯ ମସିହାର ଫରାସୀ ବିପ୍ଳବ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥା 
ବିପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା, ସାମ୍ୟ, ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ଓ ମୁକ୍ତମଣିଷର ଗୁରୁତ୍ଵକ୍ୂର ସ୍ଵୀକୃତ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଆଲୋକିତ ସମୟଧର୍ମର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଛି । ଫଳରେ କବିତାରେ ମୁକ୍ତମାନବର / 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସବୋଧର ମହିମା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାବାଦୀ ବୈପ୍ଲବିକ 
କଳ୍ପନାବୋଧ, ଠୱାର୍ଡ଼ସୱାର୍ଥଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟାଭିମୁଖୀ ଆବେଗିକ ବିଷଣ୍ଠତା, ଶେଲୀଙ୍କ ନବନ୍ୟାୟିକ 
ରୋମାଞ୍ଚତ ବିପ୍ଳବ-ଦୃଷ୍ଟି ଓ ବାଇରନ୍‌ଙ୍କ ଏତିହ୍ୟବାଦୀ ଉଦ୍‌ବୋଧନୀ ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ସହିତ ପ୍ରକୃତିର ମାନବୀକରଣ ପରିପ୍ରକାଶ, ବୟକ୍ତିକ ଆବେଗକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂଳସତ୍ୟ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଇଚ୍ଛାବୃଭି ଇତ୍ୟାଦି ପୁରାତନ ନୈତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଭାଙ୍ଗି କବିତା 
କଳା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ହୋଇଉଠିଛି । କାବ୍ୟ, ଦୀର୍ଘକାବ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ କ୍ଷୁଦ୍ର-ବ୍ୟକ୍ିନିଷ୍ଠ / 
ଭାବାଶ୍ରୟୀ ମନ୍ମୟ ଭାବବୋଧର କବିତା ଲେଖାଯାଇଛି । ପୂର୍ବର ବହୁଭାବ ଓ ବସ୍ତୂନିଷ୍ଠ 
ଗାଥାଶ୍ରୟୀ ( ତନ୍ମୟତାର ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ) କାବ୍ୟର ବିଲୟ ଘଟି ମାନବୀୟ ପ୍ରଣୟ ଆଵେଗ, 
ସ୍ଟୁତି, ସ୍ଵପ୍ନ ବିସ୍ଟୟ, ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ଅତୀତଆମୁଖତା, ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା ଗୀତିକବିତା” ଭାବରେ ନୂତନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ବଳିଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । କବିତାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଛି । ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଗୀତିକବିତାକୁ ବଳି ଷ୍ଠ /ଆଧାରଭାବାନୁଭୂତିର 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛି, କବିତୃ କବିତାରେ କଳ୍ପନାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ବୟକ୍ତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଇଛି ଏବଂ ଅନ୍ତଃରୀଣ ଇନ୍ଦରିୟାନୁଭୂତିର ମାପଦଣ୍ଡରେ ବାହ୍ଯ ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ବ୍ରଝିବାର ବାଟ ଖୋଲିଦେଇଛି | ହେୟକୁ ଶ୍ରେୟ, ନଗଣ୍ୟକୁ ବରେଣ୍ୟ, 
ସାଧାରଣକୁ ମହତ୍ତମ, ଅପରାଧବୋଧକୁ ଜୀବନର ସହଜାତ ପଣ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଶାନ୍ସନା 
ଦେଇ ପଶ୍ଚାତାପର ଉପଲବ୍ଧି ଭାବରେ କବିତା ବିଚାର କରିବାକୁ ପାଠକକୁ ଅବକାଶ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଗଠନ ଧର୍ମରେ ଶୋକ ଗୀତିକା, ଚିନ୍ତାମୂଳକ ଗୀତିକା, ପ୍ରଣୟମୂଳକ 
ଗୀତିକା, ସମ୍ବୋଧଗୀତିକା, ଜାତୀୟ-ବୋଧ ଉଦ୍ରେକଧର୍ମୀ କବିତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍କ କବିତା, 
ପ୍ରକୃତିମୂଳକ କବିତା ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ କଳ୍ପଥନାବୋଧର କବିତା କାୟା ବିସ୍ତାର କରିଛି । 
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ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ, ଚିତ୍ରକଳ୍ଚବାଦୀ, ପ୍ରତୀକବାଦୀ, ଜୀବନବାଦୀ, 
ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ, ସମୟବାଦୀ, ଭୂମିବାଦୀ, ଆଚରଶଣବାଦୀ କବିମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଭାବଧର୍ମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କବିତାର କଳେବରକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ମିତାର୍ଥଧର୍ମୀ, ଇଙ୍ଗିତାମ୍କ, ଲୋକମୁଖୀ ଶବ୍ଦବସାଣ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତା ଇତ୍ୟାଦି ବିଶେଷତ୍ସରେ 
ମଣ୍ଡିତ କରିବା ଦିଗରୁ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରକରଣଧର୍ମକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ବରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏପରିକି ସମାଜତାତ୍ତରିକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ବିମ୍ବକଳ୍ପ ବିଶ୍ଵାସୀ କବିମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଅବବୋଧର ଆନ୍ତର୍ଜାଗତିକ ମାନସିକ ଆବେଗପଣକ୍ର କଳାନୁଷଙ୍ଗ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ 
କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ “ଲାୟାର” ନାମକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ର ଚାରଣ କବିଟି 
ଯେଉଁ ଲୋକବୋଧର ଗୀତ ଲିରିକ୍‌ ନାମରେ ଗାଉଥ୍ଲା, ତାହା ଅଷ୍ଟାଦଶ -ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ବେଳକୁ ଚାରଣଗାୟକର ଲାୟାର ବାଦ୍ୟୋପଯୋଗୀ ଗୀତ ଭାବରେ ପରିଚୟ ନ ପାଇ 
ୟୁରୋକୈନ୍ଦିକ ବିଚାରରେ ଆବେଗିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା ମୁକ୍ତମନା କବିର ଆମ୍ଭାବ 
ସମ୍ବଳିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସରଯୁକ୍ତ ସ୍ଵତଃସ୍ଭୂର୍ଇ ଗୀତିମୟ ମନ୍ୟଧର୍ମୀ ହୃଦୟବତ୍ତାର କବିତା / 
ଲିରିକାଲ ପୋଏଟ୍ରି' (ଗୀତିକବିତା ) ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି | 

ଏହି ମର୍ମରେ ଗୀତିକବିତାର କେତୋଟି ପରିଭାଷାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ : 

ଏ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହି ଗୀତ କବିତା | ( ଇନ୍ସାଇକ୍ଲୋପେଡ଼ିଆ 
ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟ) 

+ କବିମନର ଏକକ ଭାବନା, ଏକକ ଅନୁଭବ ଓ ଏକକ ପରିସ୍ଥିତିର ଆବେଗିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଛି ଗୀତିକବିତାର ମୌଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ! ( କେମସ୍‌ ରିଜ୍‌ ) 

* କେତୋଟି ପଦ ମଧ୍ଯରେ କବିଚିତ୍ତର ଆବେଗିକ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭୁତିର ଗୀତିରୂପ ହିଁ 
ଗୀତିକବିତା । (ସଟର୍‌ ଅକ୍ସ୍ଫୋର୍ଡ଼ ଡିକ୍ସିନାରୀ ) 

* “ଗ୍ରୀତାମ୍‌କ ଖଣ୍ଡକବିତା' ଯେଉଁଥୁରେ ଗୋଟିଏ ଭାବ, ଗୋଟିଏ ଆବେଗ, ଗୋଟିଏ 
ଅବସ୍ଥା ଯୁକ୍ତିରହିତ ହୋଇ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇଥାଏ ଓ ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । 
( କାସେଲ ଇନ୍‌୍ସାଇକ୍ଲୋପେଡ଼ିଆ ) 

+ କବିତା ବଳିଷ୍ଠ ଭାବାନୁଭୂତିର ସ୍ଵତଃସ୍ତୂ୍ଭ ପରିପ୍ରକାଶ ! ( ଓାଡ଼ସ୍‌ୱା୍ଥ ) 

+ ନବବସନ୍ତର କିଶଳୟ ପରି କବିତା ସ୍ଵତଃ ନ ଆସିଲେ, ଆଦୌ ନ ଆସିବା 
ଉଚିତ୍‌ । ” ” ” ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବାଧ ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ସଫଳ ସମ୍ତେଦ୍ୟ 
କବିତା | (ଜନ୍‌ କୀଟ୍ସ ) 

ଏ ସୃଜନକ୍ଷମ କଳ୍ପନାର ଆଶ୍ରୟରେ ସବୌଜ୍ସଷ୍ଠ ରୀତିରେ ଭାବୋଚିତ ଶବ୍ଦାବଳୀର 
ସମାବେଶ ଏବଂ ବିସ୍ଲୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ବିଚିତ୍ର ଆବେଗ ହିଁ ଭଲ ଗୀତିକବିତାକୁ 
ଜନ୍ମ ଦିଏ । ( ସାମୁଏଲ୍‌ ଟେଲର କଲ୍‌ରିଜ୍‌ ) 
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[+¥ ©, ବିଚିଢ଼-କବିତୃ &୍୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌ଘ୍ଘ୍‌ଧ_ ୧୧୭ 


ଉପରୋକ୍ତ ବଜ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଜ୍ଞାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ ପାଖାପାଖ୍‌ ସମାନ ବିଚାର ଦିଅନ୍ତି । 
ଏହି ବିଚାର ସାରାଂଶକ୍ର ନେଇ ଆମେ ଗୀତିକବିତାର ( ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଲିରିକ୍‌ ) ଏକ 
ସଂକ୍ଷି ପ୍ରସାର ପରିଭାଷାଟିଏ ନିମ୍ବରମତେ ନିଦଦିଷ୍ଟ କରିପାରିବା — 

 ହୁଦୟାବେଗରୁ ଉତ୍ସାହିତ ଅବାଧ ଛନ୍ଦମାଧୁର୍ଯ୍ୟର କବିତା ହିଁ ଗୀତିକବିତା, 
ଯେଉଁଥୁରେ କବିର ବୟକ୍ତିକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବନା ଅକୃତ୍ରିମ ଉପାୟରେ ଓ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ କଳ୍ପନାରେ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରୀତିରେ ଛନ୍ଦୋମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଥାଏ ।” 
୪.୧.୩. ଗୀତିକବିତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ସ୍ଵରୂପ : 

ପୂର୍ବରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ¬ ଗୀତିକବିତା କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଏହା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ଵ 
ଏହାକୁ ଏକରସର ସମଗ୍ର ଭାବନା ଅଥବା ଖଣ୍ଡିତ ଭାବନାର ସଙ୍ଗୀତମୟ ମୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶ 
ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ବ ଗୀତି କବିତାର ମୌଳଲକ୍ଷଣକୁ ଏହି 
ମର୍ମରେ ସାମାନ୍ୟ ବିସ୍ତାରିତ କରି ଏକକ ଆବେଗର ତର୍କବିହୀନ ଯୁକ୍ତିରହିତ ସହଜ ଓ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କଳ୍ପନା ଭିତ୍ତିକ ପରିପ୍ରକାଶ ରୂପେ ସୂଚିତ କରିଛି । ସମୂହ ବିଶ୍ବାସ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମସ୍ତିଷ୍ଠର ବିଚ।ରବତ୍! ଓ ଯୁଜ୍ତିନିଷ୍ଠ ସ୍ତରରୁ ଏହା ହୃ ଦୟର କୋମଳ 
ଅଙ୍ଗନକୁ ଝରି ଆସିଛି । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଆବେଗ ଓ ଅବବୋଧର କବିତା ଭାବରେ ଗୀତି 
କବିତାର ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୁପଣ କରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୀତି କବିତାର 
ପ୍ରକାଶଚାତୁରୀ ଓ ଭାବପ୍ରସ୍ଥ ଭିତ୍ତିରେ ଏହିପରି — ଗୀତିମୟତା, ଆମାନୃଭୁତିମୂଳକତା, 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭତା, ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ଓ ସୁକୂମାରତା ! 

(କ) ଗୀତିମୟତା : ଲାୟାର ସହଯୋଗରେ ହୃଦୟ -ଆଙ୍କାଦକ କୋମଳ 
ସଙ୍ଗୀତାମ୍କ ପଦାବଳୀ ଥୁଲା ଲିରିକ୍‌ ବା ମନ୍ୟଧର୍ମୀ ଗୀତିକବିତା । ତେଣୁ ଗୀତିକବିତାର 
ରଚନା ବିଧାନରେ ଗୀତିକବି ଗୀତ ବା ଗାନଯୋଗ୍ୟ ଶବ୍ଦବଚୟନ -ବସାଣକୁ ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷଣ 
ଭାବରେ ବିଚାର କରି ଆସିଛି । ଶହ, ଧ୍ଵନି ଓ ତାହାର ଭାବୋଦ୍ରେକଧର୍ମୀ ଆବୃତ୍ତି ପ୍ରଧାନ 
ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଗୀତିମୟତା ବା ସଙ୍ଗୀତାମ୍‌୍କ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗୀତିକବିତାରେ ଅନୁସୃତ 
କରାଯାଉଛି । ଗୀତିମୟତା ପ୍ରତି ସଚେତନତା ପରୋକ୍ଷରେ ଗୀତିକବିତାକୁ ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍‌କ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନକାରୀ ଶବ୍ଦାବଳୀର ସଙ୍ଗୀତ ଭାବରେ ପରିଗୃହୀତ କରାଇଛି । ଏହି 
ସ୍ଵଭାବ ଦ୍ଵାରା ସଙ୍ଗୀତ ଓ କବିତାର ଗେୟଧର୍ମ ସହିତ ଆବୃତ୍ତି ଧର୍ମର ସମନ୍ସୟ ସମ୍ପାଦିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି କବିତା ପ୍ରଜାତିର ପ୍ରକରଣ କୌଶଳ ସ୍ଵତଃ ସୁସଜିତ ଶବ୍ଦାବଳୀର ଚମକ୍କାର 
ଶୁତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବିଶେଷତାକୁ ଆଧାର କରି ଆସିଛି । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରିକି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପଞ୍ଚଦଶ -ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଗସଂ ଯୁକ୍ତ 
କବିତା ପଡ୍ତି ନିର୍ମାଣର ରୀତିକୁ କବିତା ସ୍ୃଜନର ଅନ୍ୟତମ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
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କରାଯାଇଛି । ଭାବାର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ ଆବେଦନଟି କବିତା ସୁଲଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଏହାର 
ଶ୍ରବଣ-ପଠନ-ଉଚ୍ଟାରଣ ସର୍ବସ୍ବ ପ୍ରଭାବଟି ସଙ୍ଗୀତାମ୍‌କ ହୋଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ 
ଗୀତି କବିତା ଶ୍ରବଶେହ୍ଦି ୟାଗ୍ରାହୀ ହେବା ପରେ ଯାଇ ଅଅଥପ୍ରତ୍ୟୟ ନିର୍ମାଣ ପୂର୍ବକ 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥାଏ । 


(ଖ ) ଆମାନୁଭୂତିମୂଳକତା : ଗୀତି କବିର ମନବୋଧଟି ଯେପରି ସହଜ, ସରଳ, 
ଏହାର କଳ୍ପନା ସେପରି ମଧୁର, ବିସ୍ୟକର ଓ ଭାବନାଟି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନ । ଗୀତିକବିତାରେ 
କାବ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟର ଭାବଗତବସ୍ତୁ ଉପାଦାନ (Emotive Stuff) ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ । 
ବସ୍ତୁଟି କବିର ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବା ଭାବାନ୍ତର ସଂଜାତ କରେ ତାହାହିଁ ଏହାର 
ଭାବସଭତ୍ତା ( Subject Matter ) | ବିରଳ, ବଳିଷ୍ଠ ଓ ତୀବ୍ରତାମୂଳକ ବୟକ୍ତିକ ଅନୁଭୂତି 
ସହିତ ଚିନ୍ତନରେ ଆମ୍ଭାବମୂଳକତା ହିଁ ଭଲ ଗୀତିକବିତାର ମୌଳନିଦାନ । ଦୃଶ୍ୟମାନ, 
ଭାବମାନ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟମାନ ଜଗତର ଘଟଣାକୁ ଇନ୍ଦରିୟଗ୍ରାହୀ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣ କରି 
ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ ଯେଉଁ ମାନସିକତାର ସମ୍ମୁଖୀନ କବି ହୋଇଥାଏ ତାହାର ଆବେଗିକ 
ରୂପାୟନ ହିଁ ଗୀତିକବିତା । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ରୋମାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରିକି ଭାରତୀୟ 
ତଥା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମୋନ୍ନତିରେ ଗୋଷ୍ଠୀବୋଧ ଓ ସାମୂହିକ ସହଯୋଗ ବୋଧରୁ 
ଜୀବନାନୂଭୂତି ଲାଭ କରୁଥ୍ବା ଗୀତିକବି ସମବେତ ଗାନଯୋଗ୍ୟ ( ମେଳି -ଗୀତାମ୍କ) 
ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବକୁ ଗଣ ଚେତନାର ଆବେଦନ ଦିଗରୁ ଗୀତିରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଦୂତକାବ୍ଯ, କୋଇଲି, ଚଉତିଶା ଓ 
ପଦାବଳୀ ଏହାର ଏକ ଏକ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ମାତ୍ର । ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏହି ଉପାଦାନଟି 
ସମୂହ ¬ ଅବଚେତନଡଠୁଁ ଦୂରେଇ ବ୍ୟକ୍ତି-ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଧର୍ମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । କବିର 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ମନ୍ମୟଭାବାନ୍ତରକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ଏହାର ବିଭାବୟବୃତ୍ତ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ମର୍ମରେ ଗୀତିକବିତା ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯାନୁରାଗୀଙ୍କ ମହଲରେ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ 
କରିଛି ଯେ — ବୟକ୍ତିକ ଭାବର କଳ୍ପନାଦ୍ୟୋତକ ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଆବେଦନରେ କବିତାର ବାଙ୍‌୍ମୟ ସାଧନାପଣ ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ ! ମନ୍ଧୟତାର 
ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ହିଁ ସଫଳ ଗୀତିକବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତିକବିତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସରସ ସଂଜ୍ଞାଟି 
ଏହିପରି ସ୍ଥିର ହୋଇପାରେ ¬ “ଏହା ହୃଦୟ ସଂସକ୍ତିର କବିତା; ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଭାବ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ପରିଧ୍ରୁ ଉର୍୍ଧକୁ ଉଠି ସମୂହ ଅବବୋଧର ଉପଲବ୍ଧ ଅନୁସାରେ ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇପାରିଥାଏ । 

(ଗ) ସ୍ବତଃସ୍କୂର୍ଭତା : ଯାହ। ଅନ୍ତଃରୀଣ ତାହା ସଲିଳାୟିତ ଓ ସାବଲୀଳ । ଯାହା 
ସଲିଳାୟିତ ତା'ର ଧର୍ମ ସେ ଆମ୍ରତି, ଆମ୍ଗତି ଓ ଆମ୍ସଞ୍ଚାର ସମ୍ପନ୍ନ । ପୁନଶ୍ଚ ଯାହା 
ଆମ୍‌୍ସଞ୍ଚାରଣ ଧର୍ମ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତାହା ସବ୍ରସ୍ଥଳରେ ସବୁ ଅବସ୍ଥାରେ ସବୂଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
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ମସ୍ତିଷ୍ପଗତ ତର୍କଣ। ନ ହୋଇ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ପଲ୍ଲବତାଗୁଣର ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଧର୍ମ 
ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଗୀତି କବିର ସୃଜନାନୁଭବ ଗୀତି କବିତାର ପରିକଳ୍ପନାରେ କୃତ୍ତି ମଭାବ, 
ତର୍କଣାଯୁକ୍ତ ସମ୍ବାଦ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଚାରକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କଳାପାଟବ ଓ 
ପ୍ରକାଶଧର୍ମ ଅନୁଗତ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପରିପ୍ରକାଶକୁ ୱାର୍ଡ଼ସ୍‌ୱ।୍ଥ ବଳଶାଳୀ 
ଭାବାନୁଗତ ଶବ୍ଦବସାଣର ମୁକ୍ତଧର୍ମ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରି ଗୀତିକବିତା ଗଠନର 
ଅନ୍ୟତମ ଉତ୍ପାଦନ ଭାବରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ରତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କଲେରିଜ୍‌ ନିରୁତା 
ଲୋକଭାଷାର କଳ୍ପନାଦୀପ୍ତ ସାରଲ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଗୀତିକବିତାର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଚାତୂରୀରେ ଅବାଧ ପ୍ରକାଶକୁ ବଳିଷ୍ଠ କଳା ଧର୍ମ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 
କୀଟ୍‌ସ କବିତାର ସୃଷ୍ଟିକୁ ନବବ ସନ୍ତର ନବକିଶଳୟର ସଧର୍ମ ପ୍ରକାଶାନୁରୂପ ଅପ୍ରବୃତ୍ତ 
(ଓ ଅନାୟୟସଲବ୍ଧ ସ୍ଵସଞ୍ଚାରୀ ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ଶାଶ୍ବତ 
କାରୟତ୍ରୀକଳ୍ପକୁ କାଲି।ଇଲ, ଏଡ଼୍‌ ଗାର ଓ ଉଇଲିୟମ ପ୍ରମୂଖ କଳାବି ତ୍‌ ମାନେ 
ସ୍ଥାୟୀସତ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଓ କଳ୍ପନାଉତପ୍ାଦକ ଉଦ୍‌ଭାସନ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ ଆବେଗପ୍ରାଣ କବିର ହୃଦୟାନୁଭୂତିର ସ୍ଵତଃସୁ ଶୋଭିତ ଭାବାନୁ କଳ୍ପ 
ଶହ୍ଦଗୁଛ୍ଥ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୀତିକବିତା ନିଃସୃତ ହୋଇଆସେ ଏବଂ ପାଠକର ହୃଦୟକୁ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଗତିରେ ବିନା ବାଧାରେ ପ୍ରସରିଯାଏ । ସଫଳ ଗୀତି କବିତାରେ ଶହ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ 
ହୋଇନଥାଏ, ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମକୁ ମୂଳରୁ ସ୍ଵଲାଳିତ୍ଯ ଭିତରେ ଧାରଣ କରିଥାଏ । 


(ଘ) ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା : ଗୀତିକବିତା ଅନ୍ତଃଭାବନାର କବିତା ବା ସ୍ଵଗତଃ-ଭାବାବେଗର 
କବିତା । ମନନଧର୍ମୀ ବିଜ୍ଞାନବୋଧ ଦିଗରୁ ଭାବାବେଗ ପ୍ରାୟତଃ ସ୍ଵଚ୍ଥାୟୁ । ସ୍ଵଳ୍ପାୟୁ 
ଭାବାବେଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତି ଓ ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ । ଏ 
କାରଣରୁ ମୁହୂର୍ଭ ସର୍ବସ୍ବ ଏହି ଧରଣର କବିତାର ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଅନାବଶ୍ୟକୀୟ ଶବ୍ଦବସାଣ, ଆବେଗଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ପଦଯୋଜନା, 
ପୁନରୋକ୍ତି, ଅଯଥା ବିସ୍ୃତି, ଦୀର୍ଘବ୍ୟାଖ୍ୟା, ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପମାବାହୁଲ୍ଯ ଇତ୍ଯାଦିକୁ 
ସଫଳ ଗୀତିକବିତା ତ୍ୟାଗ କରିଥାଏ । ସାରଲ୍ୟ, ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧ ଇଙ୍ଗିତଗୁଣରେ 
ନିମଜ୍ନକାରୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ — ପ୍ରକରଣ -ସୌକର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଗୀତିକବିତାର ଗଠନାମ୍‌କ ଲକ୍ଷଣ ଭାବେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 


(ଡ) ସୁକୁମାରତା : ଉପରୋକ୍ତ ଚାରିଗୋଟି ଲକ୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କିତ ଆଲୋଚନାକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଆମେ ଗୀତି କବିତାର ବିଶେଷତା ବା ଭଲ ଗୀତିକବିତାର ସୁକୁମାର ଲକ୍ଷଣ ଓ 
ଆବେଦନକୁ ନିମ୍ବମତେ ସମର୍ଥନ କରିବା — 


* ଘଟଣା, ଭାବ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ଭାବାବେଗ ବା ଖଶ୍ଡତିତ ଭାବ କବିର ସନ୍ବେଦ୍ୟ 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ଭାବରେ ଗୀତିକବିତାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ । 
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ଏ ହୁଦୟାନୁଭୂତି ଓ ଭାବପ୍ରବଣ ମାନସିକତା ଏଥ୍‌ରେ ଗୀତିମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ 
କରିଥାଏ । 

+ ଆବେଗିକ ଉପଲବ୍ଧି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଲାଳିତ୍ଯର ମଧୁର ସମନ୍ମସୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ! 

+ ଭଲ ଗୀତିକବିତା କେବଳ କବିର ବର୍ଭମାନର ଆବେଗ ନୁହେଁ ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ, 
ମହାକାଳ, ପ୍ରକୃତି, ସତ୍ଯ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରେମ, ଉଦାରତା, ବାସଲ୍ୟ, ଭଚ୍ତି, 
ସମବେଦନା, ସଖ୍ୟବୋଧ, ସୁ ତି, ବିଷାଦ ଆଦି ନିତ୍ୟାବବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଭାବବୃତ୍ତର 
ସ୍ଵରଧର୍ମରେ ସମର୍ଥନ କରିଥାଏ । 

* ଶ୍ାଶ୍ଵତଗୁଣ ଓ ଉତ୍କର୍ଷ ଆବେଦନ ସଂଜାତକାରୀ ଗୀତିକବିତା ମନୁଷ୍ୟର ବିଷଣ୍ଡତାକୁ 
ଆବେଗିକ ଓ କୋମଳତର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ବ୍ୟାଥାତୁର ଅନୁଭୂତିରେ 
ଶାନ୍ସନା ଭରି ଦେଇଥାଏ । ବିଜନତା- ଅବିଶ୍ବାସ -ଅକଲ୍ୟାଣକୁ ସହନଯୋଗ୍ୟ କରାଇ 
ପାରିଥାଏ ଓ ସାଧାରଣକୁ ମହତ୍ତମ ଶ୍ରେୟରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । 

ଵ* ଉପଦେଶ, ନୀତି, ଆଦର୍ଶ ଓ ପାରମର୍ଶିକ ଗମ୍ଭୀରତା ଏଥ୍‌ରେ ନଥାଏ । ମାତ୍ର 
ମହାନ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଜୀବନରେ ଅବଧାରଣ କରିବାର ଷ୍ଷେୟବୋଧର ଆବେଦନ 
ରହସ୍ୟ -ବିସ୍ଟୟ-ସମ୍ପକ୍ତ ହୋଇ ଏଥ୍‌ରେ କଳାମ୍‌କ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ଷ ଥାଏ; ଯାହା 
ପାଠକକୁ ଏତିହ୍ୟ ଓ ସୁ ତି-ସଂସ୍କାର ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରାଇଦିଏ । 

ଵ ଭଲ ଗୀତିକବିତା କବିର ବାର୍ରମାନିକ ବ୍ଯକ୍ରିସତ୍ତାର କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ମାନସିକ 
ଆବେଗ ଅପେକ୍ଷା କଂବି ସ୍ତର ହୃ ଦୟାନୁ ଭୂତି ଦେଇ ସାର୍ବ କାଳିକ ଓ 
ସାର୍ବକନୀନତାର ଭାବ ଉପଜୀବ୍ୟ ଭାବରେ ଉତ୍ତରିତ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 


ପାଠକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ ଅନୁ ଭୂତିରେ ଆକୃଷ୍ଠ କରିପାରୂଥ୍‌ବା ଗୀତିକବିତାର ପ୍ରୋକ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକ ସେହି ସମୟରେ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ଓ ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ 
ଯେତେବେଳେ କବିତାର ଶବ୍ଦ ବସାଣ, ଅଅଥବିସ୍ତାର ଓ ଭାବର ଇଙ୍ଗିତମୟ ସଂଚାର କ୍ଳିଷ୍ଟ- 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ( ଗଦ୍ୟରଚିତ, ସମାସାନ୍ତ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ବହୁଳ)- କର୍କଶ-ଓଜଃଗୁଣ ପ୍ରତିପାଦକ 
( ଗତ୍ଭୀର-ଗୁରୁ ଉଚ୍ଚାରଣଧର୍ମୀ ) ଭାଷାଚାତୁରୀକୁ ପରିହାର କରି ସହଜ ବାଚନିକ ରସାଳ 
ଓ ତାତ୍‌କାଳିକ ଇଙ୍ଗିତାର୍ଥ ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ମୃଦ୍ୟୁଗୀତାତ୍ମକ ସୁକୁମାରପଣର ବର୍ଣ୍ଣନାଟାତୂରୀକୁ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ନେଇଥାଏ |! ଜଟିଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମୂଳକ ଭାବାନୁଭୂତି ନୁହେଁ; ଆବେଗକୁ 
ଅନୁରଣନାୟିତ କରିପାରୂୁଥ୍ବା କୋମଳ ଲଳିତ ରସମୟ ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ଗୀତିକବିତାକୁ 
ସୁକୁମାର ଗୁଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥାଏ | ସୁକୁମାର - ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗୀତିକବିତାରେ ଅଚଚରିତାର୍ଥ 
ବାସନା, ମନ୍ଦାନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ଆସ୍ତିବାଚକ କୋମଳ ଅର୍ଥକାରୀ ଶବ୍ଦ ଶକ୍ତି ବଳରେ 
ପ୍ରବୋଧନଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠିଥାଏ ! 
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ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଜଣବୋଧରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଗଣବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ମାନବୀୟ ଆବେଗପଣ ଓ ଭାବପ୍ରବଣ କଳ୍ପନା ସୁକୁମାର ଓ ସୂବୋଧ୍ଯ ଶବ୍ଦୀର୍ଥଧର୍ମରେ 
ଅନୁରଞ୍ଜିତ ହୋଇପାରିବା ହିଁ ଚିରାୟତ କଳାଗୁଣର ଗୀତିକବିତାଟିଏ ରଚନା କରିବାର 
ମୂଳସୂତ୍ର । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରୟୋଗପ୍ରବଣତା ନୁହେଁ ଭାବର ସୁକୁମାର ବିଭାବନ ହିଁ ଗୀତିକବିତାର 
କଳାଶ୍ରୀ ଓ ସମାଦୃତିକୁ ବୃଦି କରିଥାଏ । ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀ କୁନ୍ତକ ଭୀରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ବିଭାବନ କାରକ କବିତ୍ଧ ବା ପୁରାତନ ଭାବକୁ ନୂତନ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିବାର ମୃଦୁ ଗୀତଧର୍ମୀ ବା କୋମଳ-ସଙ୍ଗୀତାମ୍‌କ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗର 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟବୋଧରେ ଏହା କ୍ରମଶଃ ପଦଲାଳିତ୍ଯର ଶିଳ୍ପ 
ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ କବିତାର ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଓ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସର 
ଶୋଭାକାରକ ମଣ୍ଡନଧର୍ମ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଗୀତିକାବ୍ୟର 
କବିବ୍ଵଭି ଏହି ଶୋଭାକାରକ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ରହିଛି । ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗୀତିକବିତା / କ୍ଷୁଦ୍ର ଚିତ୍ର “ବିମ୍ବାମ୍‌କ କବିତା ଏହି 
ବିଶେଷତା ପ୍ରତି ଧ୍ାନନିଷ୍ଠା ନ ହେବାରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟର ଅପବାଦକୁ 
ବୋହିଚାଲିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ଦଶନ୍ଧିଗୁଡ଼ିକରେ ମାନବୀୟ ଭାବପ୍ରବଣତାର ତୀବ୍ରତା 
ତଥା ମାନସିକ ଆବେଗ କ୍ରମଶଃ ବସ୍ତୁବୋଧର ତାର୍କିକ ବେଗରେ ଅନିବିଡ଼ ଓ ଅଶ୍ରେୟସ୍କାମ 
ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ସୁକୁମାର କଳାକୃତି ଗୀତିକବିତାର ବିକାଶର ଶିଥ୍‌ଳତା ଦେଖାଦେଇଛି ! 
୪.୧.୪. ଗୀତିକବିତାର ବିନ୍ୟାସ : 

ଗୀତି କବିତ। କବି ହୃଦୟର ସମୁସ୍ସାହିତ ଆବେଗର ସ୍ଵଗତ ଓ ସ୍ଵୟଂସିବ୍ଧ 
କଳ୍ପନାଦ୍ୟୋତକ ରୂପାୟନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସଫଳ ଓ ସବୁକାଳର ପାଠକ ସମାଦରଭାଜନ 
କବିତାଟି ସୃଜନଶୀଳ ବିନିର୍ମାଣକ୍ଷମ କଳ୍ପନାକୁ ବିନ୍ୟାସଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଗୀତି କବିତାରେ ବର୍ଭମାନର କ୍ଷଣସୂତ୍ରୀ ଆବେଗ ¬ ସୁ ତିଆମୁଖତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରବଣ ଭାବୁକତା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସଞ୍ଚାରୀ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କ୍ଷଣିକ ଆବେଗ, ସତି ଓ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଗୀତିକବିତାରେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ କଳା-ବିନ୍ୟାସ ପାଇଥା'ନ୍ତି । ନାଟକୀୟତା ଓ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ସଞ୍ଜାତ ଗୀତିଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିନ୍ୟାସଧର୍ମ । ଅନାଡ଼ମ୍ବରତା 
ଓ ସ୍ଵଚ୍ଳତା ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣତଃ ଏଥ୍‌ରେ 
ତିନୋଟି ସ୍ତରଦେଇ ଭାବାବେଗର ସଞ୍ଚାର ଘଟିଥାଏ । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରଟି ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ସ୍ତର ।' ଏହି 
ସ୍ତରରେ କୌତୁହଳ ସମ୍ପାଦନ ପୂର୍ବକ ଅଥବା ସମ୍ବୋଧନ ପୂର୍ବକ ଅଥବା ନାଟକୀୟ 
ସଟ୍‌ ତିଚାରଣ ପୂର୍ବକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତରେ ତର୍ଚ୍ଚରହିତ ଭଙ୍ଗୀରେ କବି ଆମ୍ଭାବମୂଳକ ଆବେଗର — 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତରଟି ହେଉଛି ବିଚାର-ସ୍ତର ବା ପରିଚୟ ପ୍ରକ୍ଷେପ ସ୍ତର ! 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଆବେଗାନୁଭୁତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରୟୋଜନ, ମହତ୍ତ୍ର ଓ 
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ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ସଟ୍‌ ତି ଇତ୍ଯାଦିକ୍ୂ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାଂନ୍ି । ଏହି ସ୍ତରରେ କବିର ଭାବକଳ୍ପନା 
ସ୍ଵତଃସ୍ର୍ର ହୋଇ ଚରମବି ନ୍ଦୁରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥାଏ ! ତୃତୀୟ ସ୍ତରଟି ହେଉଛି 
ପରିଣାମଦର୍ଶୀ ସ୍ତର? ବା ସଙ୍କଳ୍ପ ସ୍ତର ! ଏହି ସ୍ତରରେ କବି ଆବେଗିକ ବିଷୟାନୁଭୂତିଟିକୁ 
ଏକ ଶ୍ରେୟ ସଙ୍କଳ୍ପ ବା ନିଦଦିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର କରି ପରିଣାମ ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ଏହି ପରିଣାମ 
ସ୍ତରରେ କବି ନିଜର ସିର ବିଚାରକୁ ଆପେ ଦେଖ୍‌ ସହୃଦୟବର୍ଗଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହି ସ୍ତରଟିକୁ ସ୍ଥର୍ଶାୟିତ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର କରିବା 
ପାଇଁ ଏକ ମନୋରମ ଓ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଭାବୋଦ୍ରେକଧର୍ମୀ ବ୍ୟାକୁଳତା କବି ଅନ୍ତରରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହି ବ୍ୟାକୁଳତାରୁ ଏକ ଦର୍ଶନୋଚିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟିକ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଭାବରେ ହୃଦ୍‌ବୋଧ କରି ହୁଏ । 


ଗୀତିକବିତାର ବିନ୍ୟାସ ଅଣୁ ବା କଣିକାଧର୍ମୀ ମୁହୂର୍ଭ ସର୍ବସ୍ଵରସଘନ ମୟଭାବ 
ଆବେଦନ ଦେଇଥାଏ | କୃଷ୍ଣଗର୍ର ମଧ୍ଯକୁ ବସ୍ତୁଗତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର କଣିକାର ( କ୍ାଣ୍ଟମ ) ଗତିତତ୍ତ 
ପରି ଗୀତିକବିତାର ଆବେଗିକ ଭାବବୃତ୍ତ ( ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମାତ୍ର ଗଭୀର ) ଭିତରକୁ କବିର ନିଜସ୍ବ 
ସୃଜନସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଅସ୍ଵୀକାର ସୂଚକ /ମନ୍ଦକାରକ (ନେଗେଟିଭ) ଭାବଭଗ୍ନାଂଶ / 
ଆବେଗ ସହିତ ସ୍ଵୀକାର ସୂଚକ / ଆଶାକାରକ / କଲ୍ୟାଣମୂଳକ / ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ (ପଜିଟିଭ୍‌ ) 
ଆବେଗର ପ୍ରବେଶ ଘଟେ । କୃଷ୍ଣଗର୍ଭ ଭିତରୁ ମହାଜାଗତିକ ବିବର୍ଭନ ସୂତ୍ରରେ ଯେପରି 
ନାସ୍ତିବାଚକ କଣିକାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ଓ ଶୁଭଗ -ଆସ୍ତିବାଚକ ପ୍ରତିକଣିକାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ବାହାରି ଆସନ୍ତିଃ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଭୌତିକ ନିର୍ବାହୀ ଗୀତିକବିର 
ଜୀବନ -ଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ମନ୍ଦକାରକ ଆଦେଶଗୁଡ଼ିକ କବିତାର କଳାମ୍‌କ ଭାବଗରଁରେ 
ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଭାବାମ୍କ ପରିଣତି ଶୁଭଗ ଦୃଶ୍ଯ ରୂପରେ ବିଭାସିତ 
ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ସକଳ ଅଶୁଭ -ଆବେଗର କଣିକାଗୁଡ଼ିକ ମଧୁର ଆଝ୍ତିବାଚକ 
ଆବେଦନଗୁଣବହନ କରି ମୁଗ୍ଧକର ସଙ୍କନ୍ପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଉଠନ୍ତି । 

ଗୀତି କବିତାର ପରିନିର୍ମାଣ ଧାରାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏ ପ୍ରକାର କବିତାରେ ପ୍ରମିଳା, ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରେମ ଓ ପରମାର୍ଥକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ଭାବରେ କବି ନିର୍ବାଚନ କରିଥାନ୍ତି । ଏସବୁ 
ଉପାଦାନକୁ ବେଦନା ତଥା ଆବେଗିକ ବିଷଣ୍ଠତାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ପଙ୍କ୍ତି ପରେ ପଡ୍ଧି 
ଦେଇ ଗୀତିମୟ ଅବାଧ ରୂପ ଦେବା ପରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ପରିଧ୍‌ ଡିଆଇଁ କବି ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ଉତ୍ତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଷ୍ପଙ୍ଗମୟ କରିଦିଅନ୍ତି । 
୪.୧.୫. ଗୀତିକବିତାର ପ୍ରଜାତି : 

ଇଂରାଜୀ ଲିରିକ୍‌'ର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତିନିଦଶନ୍ଧିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଶହ୍ଦକୋଷରେ “ଗୀତିକବିତା? ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଛି । ରାଧାନାଥ, 
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ଫକୀରମୋହନ, ମଧୁସୂଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସରଭୂକ୍ତ 
ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ ପଦ୍ଯକୁ କେବଳ “କବିତା” ଅଥବା “ସଙ୍ଗୀତ? ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାବଳୀ, କବିତା ସଂଗ୍ରହ, କବିତାକଳାପ, ଉତ୍କଳ କବିତା, କୃଷକ. ସଙ୍ଗୀତ, 
ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ ଓ କାରା କବିତା ସବୂଜ କବିତା ଆଦି କବିତାଗ୍ରନ୍ନଗୁଡ଼ିକର ନାମକରଣରୁ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିଥାଏ । ଉପନିବେଶବାଦୀ ଅଭିରୂଚି ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଏବଂ ଶିକ୍ଷା- 
ସଭ୍ୟତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଅନୁସରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯେଉଁ ନୂତନ ପ୍ରଜ୍ଞା- 
ସମ୍ପୃକ୍ତି ଆଣିଦେଲା ତାହାର ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପାନ୍ତର ହେଉଛି ଗୀତିକବିତାର ଉନ୍ନେଷ ଓ ପ୍ରସାର । 
ଆମ ଭୁମିବୋଧ ସୃଜନପଣରେ ଥବା ଗୀତିକାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସଂଘଟିତ 
ଏବଂ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ନୂତନ ଆଙଟ୍ଗିକ ଓ ଭାବକଳ୍ପର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି । ଚତୁଙଶପାଦୀ 
କବିତା, ସମ୍ବୋଧଗୀତି, ଶୋକଗୀତି, ପ୍ରଣୟଗୀତିକା, ପ୍ରକ୍ୃତିମୂଳକ କବିତା, ଭକ୍ତିମୂଳକ 
ଗୀତିକା, ଚିନ୍ତାମୂଳକ ଗୀତିକା, ରହସ୍ୟବାଦୀ ଗୀତିକା, ସ୍ଵଦେଶୀପ୍ରୀତି ମୂଳକ ଗୀତିକା, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ କବିତା ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗୀତିକା ଆଦି ମନ୍ମୟଧର୍ମୀ କବିତା ପ୍ରଜାତିଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମିିକ ଦିଗରୁ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଜାତିକ ସ୍ଵରୂପ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି । 

ମାତ୍ର ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତାର ଧରା ଓ ଧାରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ କବିଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ କାହାଣୀ ପ୍ରଧୀନ କାବ୍ଯଧାରାରେ କ୍ରମଶଃ 
ମନ୍ଧରତା ଓ ଶେଷରେ ଇତିଘଟି ଗୀତିକବିତାର ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ପ୍ରବାହ ବିଂଶଶତକର ପ୍ରଥମ 
ଦଶନ୍ଧିରୁ ବେଗବାନ ହୋଇଉଠିଛି । ଗୀତିକବିତାର ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରଜାତିଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ 
ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ନୂତନ ବାଙ୍ମୟ ପରମ୍ପରାର ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 


୪.୨. ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର ଭାବଗତ ଓ ପ୍ରକରଣ- 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ : 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମରହସ୍ଯ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଧାର୍ମିକ 
ଚେତନା ଭିତରେ ସଂଗୂପ୍ତ ରହିଛି ସେତେବେଳକୁ ବିଜ୍ଞାନ, ବାଣିଜ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ମନନ, 
ଶିଳ୍ପ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷାନୀତି ଦିଗରୁ ୟୁରୋଭୂଖଣ୍ଡ ଆଲୋକିତ ଅଧ୍ୟାୟ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ନବଜାଗରଣର ସତେଜ ପ୍ରବାହରେ ସନ୍ତରଣ କରିଚାଲିଛି । ଆଧୁନିକତାର ଆଦି - 
ବାଉଁ।ବହନକାରୀ ବାଡ୍ରମୟ କଳାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚେତନା ସୈରବାଦ ଓ ତଦନୁସାରୀ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କବିତା ଆନ୍ଦୋଳନ ବୁଦିବାଦୀ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରାଚୀନ ରୂପେ ପରିଭାଷିତ କରି 
ବିସ୍ଲ୍‌ ତିର ଗର୍ଭକୁ ଫିଙ୍ଗି ସାରିଛି । ଧର୍ମ, ପୁରୋଧା, ସାମନ୍ତବାଦ ଓ ଭଶ୍ଵିରବୋଧ ସ୍ଥାନରେ 
ମୁକ୍ତ ମଣିଷର ( ଆବେଗ, ସ୍ଵପ୍ନ ଆଶା, ପ୍ରେମ, ମାଟିମନସ୍କ୍‌ ଭାବ୍ରକତା, ସୁ ତିଚାରଣ 
ବେପଥୁ, କଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ଆକାଶୀ ଭାବନା, ଲୋକବୃରିକ ଭାଷାର ଶିଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ ଭିଭିରେ ) 
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ବିଚରଣ ସାରସ୍ବତବଳୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ! ବହୁପ୍ରସ୍ଥୀୟ ଘଟଣା, ବସୁୁବୋଧ ଅପେକ୍ଷା 
ଜୀବନର ମୁହୂର୍ର ସର୍ବସ୍ବ ଭାବବତ୍ତାକୁ ନେଇ ଗୀତି କବିତାର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ୟୁରୋଭୂଖଣ୍ଡର 
କବିସତ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ସନେଟ୍‌, ଓଡ଼୍‌, ଲିରିକ୍‌, ଏଲିଜି, ଏରୋଟିକ୍‌, 
ରିଫ୍ଲେକ୍ଟିଭ୍‌ ଆଦି ଗୀତ ରୂପରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଭାବନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ଆମ 
କବିପଣ ଆମ୍ୟ, ପରମାମା, ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରାମସୀତା, ଧର୍ମ ସମ୍ପଦାୟର 
ତତ୍ତ୍ର ଓ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ନେଇ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଗୀତିକା କୋଇଲି, ଚଉତିଶା, ଚୌପଦୀ, 
ମାଳିକା, ଓଗାଳ, ପୋଇ, ବୋଲି, ପଦାବଳୀ ନାମରେ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଲେଖୁବାରେ 
ନିଜ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । କବିତ୍ଵର ସ୍ଥାନ ଏଠାରେ ଏଶ୍ରୀପ୍ରଦତ୍ତ ଆଶୀଷ ଓ ସିଦ୍ଧ 
ସାଧକତ୍ଧ ଉପରେ ନିରୁ୍ଦିଷ୍ଠ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରେରଣା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଚୀନ 
ମଧ୍ଦଯୁଗୀୟ କବି ପ୍ରଥମେ ସିଦ୍ଧ/ ସାଧକ / ଭକ୍ତ ପରେ କବି ହେବା ଫଳରେ ଆମ ଗୀତିକାବ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ସମୂହ ଅବବୋଧର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭାବନାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି ଏବଂ ଆମ କବି 
ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନା ଅନୁସାରେ ନିଜର କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଭାବନାକୁ 
ଗୀତିରୂପ ଦେଇଛି । 

୪.୨.୧. ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟର ପ୍ରେରଣୀ ଓ ମୌଳିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ : 


ସାରୋଳ ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କଠାରୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ଯଦୁମଣି ଓ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରାଚୀନ ମଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାର ପ୍ରାୟତଃ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ-କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ରପୁରାଣକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି ¦! ଯଦିଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଚାତୂରୀ, ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ଯାସ ଓ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ପୁରାଣକାର ଓ କବି ନିଜର ପ୍ରକ୍ଷେପିତ କଳ୍ପନା ବଳରେ 
ଅନେକ କଳା- କୌଶଳର ବିନିଯୋଗ କରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ଏମାନଙ୍କ 
କବିତ୍ଵର ଜୀବସାର ପ୍ରେରଣାଭୂମିଟି ସଂସ୍କୃତ ଷଟ୍‌କାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଏହା ନିର୍ବିବାଦୀୟ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । କିନ୍ଧୁ ଏହାହିଁ ବିଚିତ୍ର ଯେ ଦେବୀମାଳଶ୍ରୀର ରଚୟିତା ସାରୋଳ, କେଶବ କୋଇଲିର 
ରଚୟିତା ମାର୍କଣ୍ଡଦାସଙ୍କଠାରୁ ଜଗତେ କେବଳ, ସର୍ପଜଣାଣର ସୃଜକ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ଚାରିଶହ ବର୍ଷର କବି ପରମ୍ପରା. ଗୀତିକାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କୃତ ମୂକ୍ତକ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶଠାରୁ ଉର୍୍ଧକୁ ଉଠିଯାଇ ମୌଳିକ ସୃଜନପଣର ଉଦାହୃତ ଦେଖାଇପାରିଛନ୍ତି । 
ବହୁ ଅଭିନବ କାରକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ଗୀତି କବିତାର ପ୍ରଜାତି ଯୋଜନା କରି ପ୍ରାଚୀନ- 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବି ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ-କବିତାର କ୍ରମୋନ୍ନତି ଇତିହାସଗର 
ବିଭାବନକାରକ ମୌଳ କବିତ୍ବର ପ୍ରମାଣ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେ କାଳର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ପୂର୍ବକ ସିଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

ସଂସ୍କୃତ ମୁକ୍ତକ କବି ବ୍ୟାପାରର ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ମଧ୍ଯରୁ ବିଶେଷକ- କଳାପକ- 
ଯୁଗ୍ଲଜ ଆଦି ପ୍ରାରୂପ ଓଡ଼ିଆରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୂତକାବ୍ଯ, ରାଗକାବ୍ୟ, 
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ରତୁକାବ୍ୟ, ଗୁଜରୀ, ରାସକାବ୍ୟ — ଚମ୍ଫକାବ୍ୟର ପ୍ରେରଣା ଓଡ଼ିଆ କବି ବ୍ୟାପାରରେ 
ସମର୍ଥ୍ତ ହୋଇଛି । ଅପରପକ୍ଷରେ ଶାସନତାନ୍ତିକ ଯୋଗସୂତ୍ରରେ ଆସି ଉ୍ଦ୍ଦ ଓ ପାର୍ଶି 
ସାହିତ୍ୟର ଗୀତି ପ୍ରଜାତି ଗଜଲ, ରୁବାଇ ଓ ସଇରାତ ପ୍ରେରଣାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ତତ୍‌ ସଦୃଶ ଚୌପଦୀ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଏତତ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଲୋକମାନସ ପ୍ରଭୃତିର ବଳବତ୍ତର ଓ ସୁପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ଗୀତିରୂପକୁ (ବାଚନିକ 
ଲକ୍ଷଣ, ଚାନ୍ଦଚାତୂରୀ , ମନଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ପାରମର୍ଶିକ ବଵିଚାରବୋଧ, ଲୌକିକ-ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଶବ୍ଦବସାଣ କଳା, ଲୋ-ଗୋ-ହେ-ଯେ-ସେ-ଆଲୋ ଆଦି ସମ୍ବୋଧନାମ୍କ ଚାତୁରୀ, 
ମନକଥାବଖାଣ ବା ସ୍ଵଗତଃ କଥକତା, କାନ୍ଦଣା, ବୋଲି, ଉଭକ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି, ପକ୍ଷୀସଂପ୍ରୀତି, 
ବୃକ୍ଷ ସଂପ୍ରୀତି, ପୁଷ୍ଠ ସଂପ୍ରୀତି ଆଦି ) ଶିଷ୍ଟକବିମାନେ ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, କୋଇଲି ଓ ଚଉତିଶାର ସମନ୍ବିତ ରୂପଧର୍ମ, ବୋଲି, 
ପୋଇ, ଷୋଡ଼ଶା, ପଦିଆ, ଓଗାଳ, ମାଳିକା, ଚିଟାଉ, ମାଳଶ୍ରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗୀତି କାବ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ନବସ୍ୃଜନପ୍ରବଣ ମାନସିକତା ଓ ଭାବସମ୍ଭେଦୀ କଳାଦୃଷ୍ଟିର 
ସଙ୍କେତ ବହନ କରିପାରିଛି ଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରାଚୀନ -ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧୀରା 
ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବାହବୈଚିତ୍ରୟଠାରୁ ତୁଳନାମ୍‌କ ଭାବରେ 
ବେଶ୍‌ କ୍ଷୀପ୍ରପାଦୀ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି । 


୪.୨.୨. ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟର ପ୍ରକାରଭେଦ : 


ଲୋକବୃତ୍ତିକ ଗୀତିଧର୍ମ ଆଧାରିତ ଓ ଲୋକସପ୍ରବୃତତିକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରି ଆସିଥ୍ବା 
ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ପୂରାତନୀ କବିତା ପ୍ରଜାତି ଓ ତା'ର ରୂପଗତ ବିଶେଷତାକୁ ନିମ୍ପପ୍ରଦଭତ 
ସାରଣୀ ମତେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ ! 


ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ 


(ପ୍ରକରଣଭିତ୍ତିକ ପ୍ରଜାତି ) (ଭାବଭିଭିକ ପ୍ରଜାତି ) 
* ପରିମାଣାଶ୍ରିତ/ * ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ / + ପ୍ରକୃତିମୂଳକ / *ଭକ୍ରିମୂଳକ 
* ବକୁବ୍ୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମୂଳକ / କଥାଶ୍ରୟୀ * ଉତସବମୂଳକ / *ମନଶିକ୍ଷାମୂଳକ / 
* ରାଗ ବା ସଂଗୀତାଶ୍ରୟୀ/ * ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ! * ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ / * ସନ୍ଦେଶାମ୍କ/ 
+ ସତ୍ଭୋଧନାମତ୍ମକ / * ଭବିଷ୍ୟକଳ୍ୀ 
* ସଂପ୍ରଦାୟଭିରିକ/ * ଚିଭବୃରିମୂଳକ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟଯ 
(ପ୍ରକରଣାନୁସାରୀ ପ୍ରଭେଦ) 


I 
ରାଗ/ସଂଗୀତା 


ପରିମାଣାଶ୍ରିତ/ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ଉତ୍ତିବୈଚିତ୍ରମୂଳକ କଥାଶ୍ରୟୀ 
ସଂଖ୍ୟାଶ୍ରିତ ଗୀତିକା ଗୀତିକା ଗୀତିକା ଗୀତିକା ଶ୍ରୟୀଗୀତିକା 
* ଛୃପନପଦିଆ * ଚଉତିଶା * ଚଂପୂ * ବୋଲି * ଛାନ୍ଦ 
* ଛବିଶପଦିଆ * ଷୋଡ଼ଶା * ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି * ପୋର * ଚୌପଦୀ 
* ଦୁଂପା * ଗୁଜରୀ 
* ଷୋଳପଦିଆ * ଓଲଟଚଉତିଶା * ଖେଳଗୀତ * ପଦାବଳୀ 
* ନଅପୋଇ * ବିଲୋମ * ଡ଼ାକବଚନ * ଆଖଡ଼ା * କୀରଇଁନ 
* ଦଶପୋଇ ଚଉତିଶା * ଓଗାଳ * ଟୀକା * ପଞ୍ଚସଖା 
* ଚୌପଦୀ *ମେଷଯୁଦ୍ଧ ଚଉତିଶା * ପହେଳି/ପହଳି ମାନଙ୍କ ତତ୍ତ୍ବାଶ୍ରୟୀ 
* ଗୁଜରୀ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
* ସମ୍ବାଦ ଭଜନ | 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ଯ 
(ଭାବାନୁସାରୀ ପ୍ରଭେଦ ) 
ପ୍ରର୍କୃତମୂଳକ ଉତ୍ସବମୂଳକ ଭ୍ତାରହସ୍ୟ/ଧର୍ମ ସନ୍ଦେଶାମ୍ମ⁄କା ଭବିଷ୍ଯକନ୍ତୀ ଚିତ୍ତଟ୍ଟରି 
କଳସାସଂଗୀତ ସଂପ୍ରଦାୟମୂଳକ ସମ୍ଭଧନାମବକ ମୂଳକ 
ବାରମାସୀ ଗୀତ ମଙ୍ଗଳଗୀତିକା ଭଜ୍ଚନ ଦୂତକାବ୍ୟ ମାଳିକା ପଲ୍ଲୀଗୀତିକା 
ରଥ ଗୀତ ଜଣାଣ ଚିଗଉ ସଂହିତା ପ୍ରେମଗୀତିକା 
ରତୁବର୍ଣ୍ତନାମକଗୀତ ଖଂମୂଗୀତ କୃତି କୋଇଲି ପଟଳ ସ୍ଟରଣ ଗୀତିକା 
ସଂଧ୍ଯା ଓ ପ୍ରଭାତବର୍୍ଧିନୀ ଚନ୍ଦନଗୀତ କୀଇଁନ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ନିତୟ 
ଫୁଲତୋଲଗୀତ ଫୁଲବଉଳବେଣୀ ଗୀତ ମାଳଣ୍ରୀ ମନଖିକ୍ଷାମୂଳକ ଗୀତା 
ରାସଗୀତ ଓଗାଳ ଦୋହା ଗୀତିକା 
ଦୋଳିଗୀତ 


ଉପାହୃତ ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଚଉତିଶା, କୋଇଲି ଉକ୍ତିଗୀତିକା, ଚୌପଦୀ, 
ଚିଟାଉ, ମାଳିକା, ଜଣାଣ, ବୋଲି, ପୋଲ, ଷୋଡ଼ଶା, ପଦିଆ, ସତି, ବାରମାସୀ 
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ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଗେୟପ୍ରଧାନ ( ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିର ରୂପାୟଣ- ବ୍ୟାପାରକୁ 
ଅଭିନବ ସଜନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥ୍‌ବା) ଗୀତିକାବ୍ୟ -ପ୍ରଜାତିଗୁଡ଼ିକର 
କଳାତ୍ମକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଅଛି । 

୪.୨.୩ ଚଉତିଶା : 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍‌କୃଷ୍ଠ କଳାବିଭାବ ମଧ୍ୟରେ ‘ଚଉତିଶା? 
ଉଭୟ ପରିମାଣାତମ୍ମକ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ଆବେଦନ ଦିଗରୁ ପାଠକୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ବାସନାବୋଧକୁ ଚମତ୍‌ କୃତ କରିଆସିଛି । ଚତୁର୍ଦଶ-ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଆଦ୍ୟ-ତ୍ରିଦଶଂଧ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ -ସାରସ୍ବତ -ନିର୍ମାସୁମାନେ ବଉତିଶା ରଚନାରେ ସଂପକ୍ତ୍ 
ରହି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କାବ୍ୟଧାରୀକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ! ‘କ” ଠାରୁ “କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଉତିରିଶି 
ଗୋଟି ବ୍ୟଂଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆନୁକ୍ରମିକ ଭାବରେ ପଦର ଆଦ୍ୟରେ/ଆଦାପ୍ରାନ୍ତରେ ବ୍ୟବହାର 
କରି ଗୀତିରଚନା କରିବାର କବି ବ୍ଯାପାରକୁ ‘ଚଉତିଶା? ଭାବରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ସଂସ୍କୃତ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ମଙ୍ଗଳ କାବ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଶୀସ୍ତ୍ରାଦିରେ ପରିଚ୍ଚିତ 
ଅକ୍ଷରାଦିକ୍ରମିକ ମାତୃକା ଗୀତ (ବା ଦିବ୍ୟାମାତୃକା/ମାନୁଷ ମାତୃକା ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୀତ) 
ହିନ୍ଦୀ ଓ ଅହମିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଚୈତିଂଶା, କଖହରା, ଅକ୍ଷରାବର ( ଅଖରାବଟ ) 
ଗୀତିକା ‘ଚଉତିଶା? ଗଠନ ବିଧାନର ସମଧର୍ମୀ ଅଚନ୍ତି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କବି ପ୍ରତିଭା 
ଦ୍ଵାରା ଏହି ବର୍ଣ୍ଣାନୁ କ୍ରମିକ କବିତା -ପ୍ରଜାତିଟି ଅଧ୍କ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଭିତିରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରୟୀ ପ୍ରାକରଣିକ ବିଧାନରେ ଏହି ଗୀତି କାବ୍ୟ ଧାରାଟିର 
ସର୍ଚ୍ନଶୀଳ ପ୍ରସାର ବସ୍ସାଦାସଙ୍କ ˆ କଳସା ଚଉତିଶା”? ଠାରୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ‘ଓଲଟ 
ଚଉତିଶା” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୂଭାବ, ବହୁବାଗ, ବହୁ ରଙ୍ଗ, ବହୁ ଚାତୂରୀରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରି ଆସିଛି । ବର୍ଣ୍ଣପ୍ରୟୋଗର ବହୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ରୂପକ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ! 
ଗୀତି କବିମାନେ ଏହି ପ୍ରକାରର କବିତା ଭୂମିରେ ସୃକ୍ଷୃତର ଶହସର୍ବସ୍ବ ନିର୍ମତି 
ପ୍ରତିଭାପଣର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରଂପରାକୁ 
ସଂଗୀତ, ରୀତି ଓ ଅଳଙ୍କାରର ସୁଷମା ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଚଉତି ଶାକାରମାନେ 
ଭିତ୍ତିପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି ଓ କଥ୍ତ ଶବ୍ଦର ନବ ନବ ଭଙ୍ଗୀରେ ସମାବେଶ କରି 
ପଦସଂଘଟନା ଓ ଶବ୍ଦପାକର ମାର୍ଗଶୋଧକ ଓ ମାର୍ଗଗଠକ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମୋନ୍ତିରେ ଷୋଡ଼ଶ -ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଚଉତିଶା ରଚନାର 
ବିକଶିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମୂହ ଅବଚେତନବୋଧ ଓ କବିର ବୟକ୍ତିକ ଦର୍ଶନର 
ମିଶ୍ରରାଗରେ ଚଉତିଶା ବିବିଧ -କଳାସୌଷ୍ବସଂପନ୍ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରତିପାଦ୍ୟଯ ଭାବକନ୍ତ, 
ବିଷୟ ନିଷ୍ଠା ଓ ଅନୁସୃତ ରୂପାୟଣ ଧର୍ମ /ପ୍ରକରଣଚାତୂରୀ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶାର 
ପ୍ରକାରଭେଦ ଓ ବିଶେଷନତ୍ସକୁ ନିମ୍ନ ସରଣୀ ଅନୁଯାୟୀ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | 
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ପ୍ରାରୂପ ଉପଜଢୀବ୍ୟ ଓ ପରିଭାଷା 


e ଭଚ୍ତିମୂଳକ 
ଚଉତିଶୀ 


ସରଣୀ - ୪ 


ଭାବସଂଯୁକ୍ତି ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶା 


ଶିବ, ଦୂର୍ଗା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ରାମ ଓ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ ଲୋକ ବିଶ୍ଧାସକୁ ପାରମାର୍ଥିକ 
ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ବିସ୍ତାରିତ କରିଥ୍‌ବା ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ 
ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଭାବମାନସର 
ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ଧର୍ମବିଶ୍ନାସ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାର ଭକ୍ତକବି ମାନେ ଉପାସ୍ୟ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଗୁଣ, ରୂପ, ଲୀଳା, ମହିମା ଓ 
ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଆଧାର କରି ସ୍ତୃତିମୂଳକ ଓ 
ଆମତ୍ମ-ଭାବ ନିବେଦନାତ୍ମକ ଚଉତିଶା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆମ୍ମନି ବେଦନ, ଆର ଭାବ ପ୍ରକାଶନ, 
ସେମାନଙ୍କ ଲୀଳାରେ ବିସ୍କୟାନୁଭୂତି ସଂଜାତ 
ଭିତିରେ ଯେଉଁ ଚଉତିଶାରେ କବିର ଭଚ୍ତିମତ୍ତାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ତାହାଙ୍କୁ ‘ଭକ୍ତି ମୂଳକ 
ଚଉତିଶା” କୁହାଯାଏ । 

ରାଗ, ଅନୁରାଗ, ବିରହ, ମିଳନ, ପୂର୍ବାନୁରାଗ, 
ପ୍ରବାସଚିନ୍ତା, ବିପ୍ରଲମ୍ବୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ପ୍ରୀତିୟା 
ସଲ ତିଚାରଣ, ମାନଭଂଜନ, ରୂପ ପ୍ରଶସ୍ତି 
ଇତ୍ୟାଦି ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବଗଭଭଁକ ବା 
ପ୍ରଣୟାନୂ ଚି ନ୍ତାର ଚଉତି ଶାକୁ ପ୍ରୀତି 
ଭାବଦ୍ୟୋତକ ଚଉତିଶା” ଭାବରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇଥାଏ । ମାନବୀୟ ପ୍ରୀତିର ବିବିଧ 
ଭାବ-ବିଭାବ-ଅନୁଭାବ ଓ ସଂଚାରୀଭାବକୁ 
ନେଇ ଏ ଧରଣର ଚଉତିଶା ବିଷ୍ପଦାସଙ୍କ ଠାରୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ କାଳ୍ପନିକ 
ଶୃଙ୍ଗାରଭାବବିଳାସୀ କବି ଲେଖ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି ! 


ଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣିଙ୍କ ¬ ଲୋକନାଥ 
ଜଣାଣ ଚଉତିଶା । 
ଅମରସିଂହଙ୍କ - ସୋମେଶୃର 
ଜଣାଣ ଚଉତିଶା । 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ¬ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଜଣାଣ 
ଚଉତିଶା, କମଳିନୀ ଜଣାଣ 
ଚଉତିଶା । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ¬ ଆଇ ତର।ଣ 
ଚଉତିଶା । 
ଚନ୍ଦ୍ରଚୂଡ଼ାମଣିଙ୍କ ¬ କୁରାଶିନୀ 
ଚଉତିଶା । 
ବଳରାମ ¬ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଜଣାଣ 
ଚଉତିଶା । 
ବଳର।ମଦାସଙ୍କ 
କମଳଲୋଚନ ଚଉତିଶା । 
ଦିବାକରଙ୍କ ¬ ଗଣେଶସ୍ତୁତି 
ଚଉତିଶା । 
କୃତ୍ତିବାସଙ୍କ ¬ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର 
ଜଣାଣ ଚଉତିଶା ! 
ଏତତ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଚଉତି ଶା ,ର |ମକ୍‌ 
ହରିଚଉତିଶା, ସତ୍ୟ- ମହିମା 
ଧର୍ମ ଚଉତିଶା, କମଳନେତ୍ର 
ଚଉତିଶା ଓ ସୀତା -ସୃରଣ- 
ଚଉତିଶା,-ଏହି ପ୍ରଜାତିକର 
ଦ୍‌ଷ୍ଟାନ୍ତ । ଦୟାଦ।ସଙ୍କ 
ବ ନମ୍ବର ଚଉଜତି ଶା, 
ଆରଇଁଦାସଙ୍କ ବିଶ୍ଵନାଥ ଜଣାଣ 
ଚ ଉତି ଶା, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ନ 1ଳ।|ଦ୍ର |ଶ ଚ ଉତି ଶା, 
ଲୋକନାଥଙ୍କ ଅଧମ ଉଦ୍ଧାରଣ 
ଚ ଉତି ଶା ,ଏପ କର 
ଉର୍ପିବନ୍ଦନାମୂଳକ ଗୀତିରୂପର 
ବହୁଚ୍ଚିତ ନମୁନା ! 
ବିତ୍ଦାସଙ୍କ ˆ ବର୍ଷାଭାବନା 
ଚ ଉତି ଶା | ପୃ ବେଶ 
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କ୍ର.ନଂ ¡| ପ୍ରାରୂପ ଉପଜୀବ୍ୟ ଓ ପରିଭାଷା 


ପୌରାଣିକ 
ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ 
ଚଉତିଶା 
ପୂନର୍ଗଠନ 


ତତ୍ତ୍ବାଶ୍ରୟୀ 
ଚଉତିଶା / 
ଚିନ୍ତାଧର୍ମୀ 
ଚଉତିଶା / 


ଚିଟାଉ ଓ ସନ୍ଦେଶ ଭାବରେ ଏପରି ରାମସୀତା 


ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତିୟାପଣ ଆଶ୍ରୟରେ 
ଏପ୍ରକାର ପ୍ରେମଚେତାନାଧର୍ମୀ ଚଉତିଶାର 
ପରିକଳ୍ପନା ସଂଭବ ହୋଇଛି । ପୁଷ୍ଠ ସଂପ୍ରୀତି, 
ନଦୀ ସଂପ୍ରୀତି, ପକ୍ଷୀସଂପ୍ରୀତି, ଆକାଶ ସଂପ୍ରୀତି 
ଚି୍ଭବଵତ୍ତି ଭିତ୍ତରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ନିଜର 
ପ୍ରଣୟାନୁତୁତିକୁ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଚଉତିଶାର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରାଚୂପ ହେଉଛି 
ପୁରାଣ-ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଚଉତିଶା । 
ଚଉତିଶାକାରମାନେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ 
ଓ ଭାଗବତ ସହିତ ଶିବ ପୂରାଣ, ବ୍ରହ୍ମ ପୁରାଣ 
ଆଦିରୁ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ଆଞଖ୍ୟାନ ଗ୍ରହଣ କରି 
ତାହାଙ୍କୁ ୩୪ଟି ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଅନୁକ୍ରମେ ନୂଆ 
ଭାବରେ ରୂପାୟଣ କରିବାରେ ପ୍ରତିଭାର 
ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏଧରଣର ଚଉତିଶାରେ 
ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୂରାଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନରେ 
ଘଟିଥ୍ବା ଆବେଗମୟ ମୁହୂଇଁ ଓ ସେସବୁର 
ସୁଖଦୁଃଖ, ବିଷାଦମଧୁର ଭାବାବେଦନକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ସ୍ତଳତଃ ପୁରାଣାଶ୍ରିତ ବିଷୟର ଭାବାବେଗପୂର୍ଣ 
ପୁନଃକଥନ ଓ ଗୀତିମୟ ବିରଚନାକୁ 
ପୌରାଣିକ ଚଉତିଶା ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ | 

ପ୍ରାଚୀନ-ମଧ୍ଧଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କଁବିମନୋତୁମିରେ 
ଧାର୍ମିକ-ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିଦ୍ରକ୍ରୀଡ଼ା ସମଧ୍କ 
ଭାବରେ ସଂପାଦିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ > ତନ୍ତ> 
> ଶାକ ଧର୍ମ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆର ସମୂହ- 
ଅବଚେତନ ଜ୍ଞାନକର୍ଲିକ ଓ ଭକ୍ତିକର୍ତଵକ ବୈଷ୍ଣବ 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ଚଉତି ଶା, ମନ୍ଦାକିନୀ 
ଚଉତି ଶା | ସନ୍ଦେଶ 
ଚଉତିଶା । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ — ଚିଟାଉ 
ଚଉତିଶା । 

କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ 
ଜାଇଫୁଲ ଚଉତିଶା ଓ ବିରହୀ 
ଚଉତିଶା । 

ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ¬ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଚଉତିଶା | 

ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ¬ କୋକିଳ 
ଚଉତିଶା । 
ବ୍ରଜରାଜଙ୍କ ¬ ଜଳଧର 
ଚଉତିଶା । 

ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କ ¬ ହଂସଦୂତ 
ଚଉତିଶା ! 

ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ  ବିଦେଶାନୁଚିନ୍ତା 
ଚଉତିଶା | 

ବକ୍ରଦ୍ରର୍ଗେଶଙ୍କ ¬ ହଳାହଳ 
ଚଉତିଶା | 

ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ¬ ଜାନକୀ 
ବିଚ୍ଛେଦ ଚଉତିଶା | 
ସତ୍ୟବାଦୀଙ୍କ ¬ ସୀତା ସୃରଣ 
ଚଉତିଶା । 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ¬ ଉହୁ ଚଉତିଶା, 
ଅଭିନ୍ନାଚଉତିଶା | 
ବସ୍ଥାଦାସଙ୍କ - କଳସୀ 
ଚଉତିଶା । 

ଭ୍ରମରବରଙ୍କ — କଳାନିଧ୍‌ 
ଚଉତିଶା | 

ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ଵରଙ୍କ ¬ ମୋହନା 
ଚଉତିଶା । 

କବି ବିଶିଙ୍କ ¬ ମନ୍ଦୋଦରୀ 
ଚଉତିଶା । 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରଙ୍କ 
ଗୋପୀରୋଦନ ଚଉଡିଶା । 
କିଶୋରଦାସଙ୍କ — ବୈଦେହୀ 
ଚଉତିଶା ! 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ — ମଥୁରା 
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ଧର୍ମରେ ପଞ୍ଚଦଶ-ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ| ବିଜେ ଚଉତଶା | 
pit ” ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ¬ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ 
ନିଗଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ | ଚିତ୍ରା 
ନିର୍ଟଗୁଣ-ସଗୁଣ, ଆତ୍ମା ପରମାମ୍ଭୀ, ଦ୍ରୈତ- | ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ = କଳାକଳେବର 
ଝଜ ¢ | ଚଉତିଶା । 
ଅଦ୍ବୈତ, ଶୂନ୍ୟ -ପୃଷ୍ଠାଦି - ଦଶନ ଓ ଧାମିକ!| ରୁ ଲୁଦ୍ଧାସଙ୍କ - ବିଜୟ ଗମନ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଚଉତି ଶା| ଚଉତିଶା । 
: ¬ ନ ନ | ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କ ¬ ହଂସଦୂତ 
ବର୍ଣ୍ଣମାଳାଶ୍ରୟୀ ଚାତୁରୀରେ ବିଭିନ 
ଦେବାଦେବୀ ଓ କ୍ଷେତ୍ରର ଉତ୍ସବ, ପର୍ବ | ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ - ଯମକରାଜ 


ପର୍ବାଣୀକ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଥାଏ| ଟିଡତଶା | 
ଭଗବାନ ଦାସଙ୍କ କୁନ୍ଦଫୁଲ 


ତାହାକୁ ଉତ୍ସବମୂଳକ ଚଉତିଶା ଏବଂ ବିବିଧ | ଚଉ୍ଜତିଶା । 


ପରିପାର୍ଶ୍ତ ଓ ଜୀବନର ପ୍ରାସର୍ଗିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନ ରାମକ୍ତୋଧ 
ସଂପର୍କରେ ନୀତି ଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ତଥା| ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ମାଲ୍ୟବନ୍ତ 


ଉପଦେଶାମ୍ମକ ଭାବବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତା ଚଉତିଶା । 
CE 3 „¿| ଦ|ମୋଦର ଦାସଙ୍କ ¬ 

ଚଉତି ଶାକୁ ଟି ଭୃ ଭି ମୂଳକ ଚଉତିଶା | ଗୂମକୁଲୁୟା ଚଉତିଶା | 

କୁହାଯାଏ । ମହିମାଧର୍ମର ଏବଂ ଉପନିଷଦୀୟ | ରାମଦାସଙ୍କ ¬ ଶରୀରଭେଦ 

: | ଚଉତିଶା | 

ସୀନ୍ଦୟ୍ୟ ¢ 

୨ ପର ରାଧାଦେବୀଙ୍କ ¬ ଅନ୍ତର୍ଦାହ 

ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଏପ୍ରକାର ଧର୍ମା ଚଉତିଶା । 

ବିବରନ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟର ଭାବବସ୍ତୁକୁ| ଚାଧାକଶୋରଙ୍କ ¬ ନଗୁଣ ପଡ଼ 


Po “` | ଚଉତିଶା ! 
ତତ୍ତ୍‌ ପ୍ରଧାନ କରତୋଳଛ । ବଶେଷ କର ଲଡକେଶରଙ୍କ —- କାମଦଘା 


ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ, ରାଗାନୁଗାମାର୍ଗ¦ ଚଉତିଶା ! 
ରାଷଣମାର ‹ | ଭୂପତିପଣ୍ଡିତଙ୍କ ¬ ଉଦ୍ଧବ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଦାର୍ଶନିକତା, ଶରୀରଭେଦ, ପିଣ୍ଡ | ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ¬ ମନବୋଧ 
ଚଉତିଶା । 

ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତ ରାଧାଭାବ, ସଖ୍ୟଭାବ, |  ମ।ନ।ସଙ୍କ ¬ ମନାଇ 
ଆମ୍ମସମପଣ ଭାବ, ଜୀବପରମ ରହସ୍ୟ ତତ୍ମା ଚଉତିଶା । 

ମି ନ ଲୋକନାଥଙ୍କ - ବା 
ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ଵ ଆଦିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି| ° "¬ 
ଓ ଷର ଢ଼ ଆଦକୁ ଆଶ୍ତ . | ଚଉତିଶା ! 
ଚନ୍ତାମୂଳକ ବା ତତ୍ତ୍ବ ପ୍ରକ୍ଷେପଧମୀ| ଭୀମଭୋଇଙ୍କ - ଓଲଟ 
ଚଉତିଶାମାନ ରଚିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି| ଟିଉତଶା | 


£ ଦ୍ଵାରିକା ଦାସଙ୍କ ¬ ମରୁଆ ଫୁଲ 
ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍ଵାଶ୍ରୟୀ ଚଉତିଶା ଜଗନ୍ନାଥ, | ରଉତିଶା । 


"4 
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କ୍ର.ନଂ | ପ୍ରାରୂପ ଉପଡଜୀବ୍ୟ ଓ ପରିଭାଷା 


୫ 


ଉତ୍ସବ ଓ ବିବିଧ 
ଚିତ୍ତବୃଭମୂଳକ 
ଚଉତିଶା 


ଅଚ୍ୟୁତ, ଭୂପତିପଶ୍ଡିତ ଓ ଭକ୍ତଚରଣ ଆଦି 
ବୈଷ୍ଣବମାର୍ଗୀ ଉଚ୍ତକବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ 
ହୋଇଛି । ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ରଚିତ ବହୁ ମହିମା 
ଧର୍ମ ତତ୍ତମୂଳକ ଚଉତିଶା ଏଧରଣର କବିତା 
ପ୍ରଜାତିର ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଓ ସଫଳ ନିଦର୍ଶନ | ବିଷୟ 
ବାସନା ପ୍ରତି ମୋହଭଙ୍ଗ, ଇନ୍ଦରିୟ ଉପଲବ୍ଧି 
ପ୍ରତି ବିକାର, ସଂସାରର ଅନିତ୍ୟତା, ଜୀବନର 
କ୍ଷଣଭଙ୍ଗରତା, ମହାକାଳର ପ୍ରଭାବ, ମୋକ୍ଷାଦି 
ପିପାସା, ନାମକୀର୍ନ, ଗୁରୁସୃରଣ ଓ ଅଚଚନା, 
ସୃଷ୍ଟିରହସ୍ୟ, ଶୂନ୍ୟବାଦୀ ଜୀବନଦର୍ଶନ, 
ମନଶିକ୍ଷାମୂଳକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନ ଏ ପ୍ରକାର 
ଚଉତିଶାରେ ଗୀତିରୂପ ପାଇଥାଏ | ବ୍ରହ୍ଲଜ୍ଞାନ, 
ବୈରାଗ୍ୟ, ଭକ୍ତି, ଯୋଗ, ମୋକ୍ଷ, ନାମଭଜନ 
ଓ କୀରଉଁନର ମହାତ୍ମ୍ୟ ଏହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଯେଉଁ ଚଉତି ଶାରେ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାଶ୍ରୟୀ 
ଚାତୁରୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀ ଓ କ୍ଷେତ୍ରର 
ଉତ୍ସବ, ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀକୁ ଆଧାର କରି ଯେତେ 
ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ 
ଉତ୍ସମୂଳକ ଚଉତିଶା ଏବଂ ବିବିଧ ପରିପାଶ୍ 
ଓ ଜୀବନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପକକରେ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କରେ ନୀତି 
ଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ତଥା ଉପଦେଶାତ୍ମକ ଭାବବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ଚଉତିଶାକୁ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ମୂଳକ 
ଚଉତିଶା କୁହାଯାଏ । 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


କବି ରବିଙ୍କ —- ପାକେଲା 
ଚଉତିଶା ! 

କାଶୀ ନାଥଙ୍କ ¬ ଭାବାର୍ଥ 
ଚଉତିଶା । 

ଚତୁୁଁ ଜଙ୍ଗ ¬ ଜୀବନ 
ଚଉତଶା ! 

(ବାହୁଧମତର୍‌) n 
ବୀରସିଂହଙ୍କ — ବୀରସିଂହ 
ଚଉତିଶା ! 
(ବୌଦ୍ଧଧର୍ମତକୃଭିରିକ) 
ବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ¬ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ 
ଚଉତିଶା ! 

ବଜୃରିଦାସଙ୍କ ¬ ଭଲମନ୍ଦ 
ଚଉତିଶା | 

ଉଦ୍ଧବ ଦାସଙ୍କ ¬ ମନବୋଧ 
ଚଉତିଶା | 

ଦନାଇ ଦାସଙ୍କ ¬ ସୀନକନଡ଼ା 
ଚଉତିଶା । 

ସୁବିବି ଗୋସାଇଁଙ୍କ ସୁବୁଦ୍ଧି 
ଚଉତିଶା । 

ବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ଶରୀରଭେଦ 
ଚଉତିଶା ଇତ୍ୟାଦି ଏ ଧରଣ 
ରଚନାର ନମ୍ନା | 
ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କଗୁଣ୍ତିଚାଭାବନ 
ଚଉତିଶା, ସବାନୋତ୍ସବ ଚଉତିଶା । 
ବ୍ରଜ୍ନାଥଙ୍କ ¬ ଗୁଣ୍ଡିଚାବିଜେ 
ଚଉତିଶା । 

ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ¬ ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା 
ଚଉତିଶା । 

ଦନାର ଦାସଙ୍କ ¬ ପହଁଳନିଚଭତିଶା 
ନିଧ୍ରଥଙ୍କ ¬ ଭଲମନ୍ଦ ଚଉତିଶା । 
ନନ୍ଦାବାଶଙ୍କ ¬ ନନ୍ଦବାର ଚଉତିଷା ! 
ଜଗନ୍ନଥଙ୍କ ¬ ନୀଳଗିରି ଚଉତିଶା । 
ଅଜ୍ଞାତକବିଙ୍କ ¬ କୋଟାଇ ଗୁଣ୍ଡିଚା 
ଚଉତିଶା, ଫୁଲବଉଳ ବେଣୀ 
ଚଉତିଶା, ଚଳଇରଥ ଚଉତିଶା । 
ବଳରାମଙ୍କ ¬ ଦୂତୀ ଚଉତିଶା ! 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ¬ ଅର୍ନୁଚରା ଚଉତିଶା ! 
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୧ 


ବ୍ୟଂଜନବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ 
ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ଚଉତିଶା 


ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦିଗରୁ ଚଉତିଶା 


ଢ୍ରନଂ। ପ୍ରଜାପତିକ ନାମ। ଗଠନଚାତୂରୀ / ପ୍ରୟୋଗବିଧାନ 


ଏ ପ୍ରକାର ଚଉତିଶାରେ ‘କଂ ଠାରୁ ‘କ୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୪ଟି ବ୍ୟଜଂନ ବର୍ଣ୍ଣକୁ କ > 
ଖ > ଗ>ଘ ଅନୁକ୍ରମରେ ପଦପାଦର 
ଆଦ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଶବଦଶୃଙ୍ଖଳା 
ନିରୁପିତ ହୋଇଥାଏ । 


କେତେକ ଚଉତିଶାରେ ପଦର ପ୍ରଥମ 
ପାଦର ପ୍ରଥମ ଶବ୍ଦରେ ଅଥବା ପଦର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ପ୍ରଥମ ଶହ୍ଦର 
ବ୍ୟଂଜ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ 


` ଅନୁକ୍ରମିକ ରୀତିରେ କରାଯାଇଥାଏ । 


କେତେକ ଚଉତିଶାରେ ପଦର ପ୍ରଥମ 
ପାଦର ପ୍ରଥମ ଶହ୍ଦଟି ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ବିଧାନ 
କ୍ରମେ 'କ” ହୋଇଥବା ସ୍ଥଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପାଦର ପ୍ରଥମ ଶବ୍ଦଟି ‘ଖଂ ବର୍ଣ୍ଣକୁ 
ଆଧାର କରି ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ |! 
ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବିରଚିତ ଚଉତିଶାରେ 
୩୪ଟି ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ୧୭ଗୋଟି ପଦ 
ବା ୯ ଗୋଟି ପଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସରରେ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । 

ଦୁଇ ପାଦ ବା ଚାରିପାଦ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ କ - 
ଖ- ଗ- ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ନିୟମରେ 
ଅନେକ ଚଉତିଶା ମଧ୍ଯ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


+ 


4 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଅଭିମନୁଯୁଙ୍କ — 
ଦୀନଜନ ଜଣାଣ 
ଚଉତିଶା, 
ବଳରାମଙ୍କ — 
କମଳ ଲେ।ଚନ 
ଚଉତିଶା, 

ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ — 
କ୍ଷେତ ବର 
ଚଉତିଶା, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ¬ ଚିଟାଉ 
ଚଉତିଶା, 
ବସ୍ପାଦାସଙ୍କ — 
କଳସା ଚଉଡିଶା, 


ଭକ୍ତ ଚରଣଙ୍କ — 
ମନ ବେ | ଧ 
ଚଉତିଶା, 


ଦାମେୋଦରଙ୍କ — 
ର ସକ୍‌ ଇଲ। 
ଚଉତିଶା, 
ଭୂପତିଙ୍କ ¬ ଉଦ୍ଧବ 
ଚଉତିଶା, 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ — 
କେଳିକଳ୍ପଦ୍ଧମ 
ଚଉତିଶା, 


କ୍ରନଂ ଗଠନଚାତୃରୀ / ପ୍ରୟୋଗବିଧାନ 


9 ବ୍ୟଂଜନ 
ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତ୍ୟ 
ଚଉତିଶା 


୩ | ଆଦାପ୍ରାନ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନାନୁକ୍ରମିକ 
ଚଉତିଶା 


୪ | ମଧ୍ଯାକ୍ଷର 
କ୍ରମିକ 
ଚଉତିଶା 

୫ । ବିଲୋମ 
ଚଉତିଶା / 
ଓଲଟ ଚଉତିଶା / 


ବିପରୀତ ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ଚଉତିଶା 


“କ ଠାରୁ ‘କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୪ ଟି ବ୍ୟଂଜନାଵ 
ବର୍ଣ୍ଣକୁ କ୍ରମାନନୟରେ ପ୍ରତି ପଦର ପ୍ରତିପାଦର 
ଅନ୍ତିମ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ/ ପ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଏ ପ୍ରକାର 
ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
“କଂ ଠାରୁ “କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବ୍ୟଂଜନ। * 
ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରଣର 
ଆଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନ୍ତ ଶବ୍ଦରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧାନକୁ ଏ 
ଧରଣର ଚଉତିଶାରେ ସମର୍ଥନ 
କରାଯାଇଥାଏ | 
ଏ ପ୍ରକାରର ଚଉତିଶାର ପ୍ରତିଟି ପଦର * 
ପ୍ରତିଟି ପାଦ ବା ଚରଣରେ ମଧ୍ୟାବସ୍ଥାରେ 
ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦରେ ଅକ୍ଷର କ୍ରମ ସୁରକ୍ଷିତ 
ରଖୁ ଗୀତି ବିନ୍ୟାସ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଚଉତିଶାରେ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମର ଓଚିତ୍ୟ |* 
ହେଉଛି କ > ଖ> ଗ> ଘ ଠାରୁ ହ > କ୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୪ ଟି ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣର, 
କ୍ରମାନୁସାରୀ ବିନ୍ୟାସ ବା ସଂଯୋଜନ I 
ଏହି ପ୍ରକାର ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ନିୟମ ଠାରୁ 
ବିଚ୍ୟୁତ ଓ ବିପରୀତ ଧର୍ମରେ ସଂଯୋଜିତ 
ବିଧାନକୁ ଓଲଟ ରୀତି ଭାବରେ* 
ବିବେଚନା କରାଯାଏ ! ସୂତରାଂ ଯେଉଁ 
ଚଉତିଶାରେ ˆକ୍ଷୀ ଠାରୁ “କଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ [+ 
ବର୍ଣ୍ଣମାଳାଙ୍କୁ ଆଦ୍ୟ, ପ୍ରାନ୍ତ, ଆଦ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ମଦନ ମେହନଙ୍କ 
ଲେଖାଚଉତିଶା, 


ଉପେନ୍ଦ୍ରରଂଜଙ୍କ ରସ 
ପଞ୍ଚକର 'କ” ଓ ର 
ଚଉଉତିଶାଦୃୟ ଏ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ବନ୍ଧର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ବୈ ଦ୍ଯନାଥଙ୍କ - 
ମହ।ଦେବ ଜଣାଣ 
ଚଉତି ଶାଟି ଏହାର 
ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ ! 


ଯଦୁନାଥଙ୍କ ‘ଚତୁରୀ 
ଚଉତିଶା”ର ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହାର 
ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ । 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଓଲଟ 
ଚଉତିଶା ! 
ଗଣ୍ଡାଧରଙ୍କ ଚଉତିଶା ! 


କବି ମେହନ।ଙ୍କ 
ଚଉତିଶା | 
ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କ ହଂସଦୂତ 
ଚଉତିଶୀ । 
ବ୍ରଜସତନ୍ଦରଙ୍କ ସବ୍ୟସାଚୀ 
ଚଉତିଶା | 
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କ୍ରନଂ | ପ୍ରଜାପତକ ନାମ । ଗଠନଚାତୁରୀ / ପ୍ରୟୋଗବିଧାନ ତୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ବିଧାନରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ବିଲୋମ ବା | * ଜୟସିଂହଙ୍କ ଚଉତିଶା । 
ବିପରୀତ କ୍ରମରେ ଶହ ନିର୍ମାଣ କରି 
ପାଦର ଆଦ୍ୟ/ପ୍ରାନ୍ତରେ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ ତାହାକୁ ବିଲୋମ ଚଉତିଶା 
କୁହାଯାଏ | 

୬ | ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ ଅଗ୍ର ପଶ୍ଚାତ ଗତିରେ ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା | * ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କ “ ମେଷଯୁଦ୍ଧ 

ମୂଳକ ଭଙ୍ଗୀରେ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକୂମିକ ସଜ୍ୀକରଣ କରି। ଚ ତି ଶା,” ଏହାର 

‘ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ ମୂଳକ ଚଉତିଶା” ରଚିତୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 

ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଧରଣର ଚଉତିଶାରୋ 

ପ୍ରଥମ ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣ “କଂ ପରେ ଶେଷ 

ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷ, ପୂନଶ୍ଚ ଦ୍ବିତୀୟ 

ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣ 'ଖ” ପରେ ୩୩ ସଂଖ୍ୟକ 

ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ହଂ ଅନକୁମରେ (ଯଥା 

କ,କ୍ଷ,ଖ,ହ/ଗ,ସ,ଘ,ଷ/ନ-ଅ, ଶ, ଚ, 

ଲ/ଛ, ଲ, ଜ, ର/ ଝ, ଯ-ୟ, ନ-ଅ, 

ମ/ ଟ,ଭ, ୦,ବ,/ଡ,ଫ,ଢ଼,ପ/ନ- 

ଅ,ନ,ତ,ଧ/ଥ,ଦ ) ପ୍ରତି ଚରଣର 

ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଥାଏ ! 

ଏହି ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ରୀତିର ଚଉତିଶାରେ 

ମୁଣ୍ଡରେ ଆଗପଛ ହୋଇ ମେଷ ଯୁଦ୍ଧ 

କରିବାର ତାଳରେ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ରକ୍ଷା 

କରି ପଦଯୋଜନା ହୋଇଥାଏ । ଏବଂ 

ବିଧ ଚଉତିଶାରେ ନଅଗୋଟି ପଦ ଓ 

ପ୍ରଥମ ୮ ଗୋଟି ପଦର ପ୍ରତି ପାଦରେ 

ଚାରିଗୋଟି ଚରଣ ଏବଂ ଶେଷପଦରେ 

ଦୁଇଗୋଟି ଚରଣ ସହିତ ଶେଷ ପଦଟି 

“ଦଂ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟରେ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । 

୭ । ଶୃଙ୍ଖଳାମୂଳା ଏ ପ୍ରକାର ଚଉତିଶାରେ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟା ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ¬ 

ଚଉତିଶା ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ (କ) ସନ୍ୋଧନାମ୍ବକ 


* ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ମଙ୍ଗଳା 
ଦେବୀ ଚଉତିଶା | 
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ବ୍ୟଂଜନବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟବିଧାନରେ ରହିଲେ 
ସେହି ପାଦର ଶେଷରେ ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତ 
ନିୟମରେ ପରବର୍ରୀ ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣଟି 
ରହିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମ ପାଦର 
ପ୍ରଥମ ଶବ୍ଦ କଂ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ  ଖ' ବର୍ଣ୍ାନ୍ତରେ ଶେଷ ହେବ । 
ପରବର୍ତୀ ପାଦଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ 
‘ଂଖନଛଙଝଟଡ଼ନଥଧପବମର 
ଲ ଷ ହଂ ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ଯୁକ୍ତ ହେବା 
ସ୍ଥଳେ 'ଚ, ଜ, ନ, ୦, ଢ, ତ, ଦ, ନ, 
ଫ, ଭ, ଯ, ଲ, ଶ, ସ, କ୍ଷ ଆଦି ବର୍ଣ୍ଣ 
ଗୃଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏତାଦୃଶ ଚଉତିଶା ୧୭ 
ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! କଖ/ଗଘ/ 
ନଚ /ଛଜ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଓ 
ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାମୂଳା ପଦ୍ଧତିର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ପ୍ରାରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଚଉତିଶାରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ କୌଶଳ ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ- 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଗୀତି ପ୍ରତିଭାଧରମାନେ 
ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପାଦର 
ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତ ରୂପଟି ବା ଅନ୍ତବର୍ଣ୍ଣଟି ଦ୍ବିତୀୟ 
ପାଦର ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ରୂପରେ ଏବଂ 
ଦ୍ଧିତୀୟପାଦର ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତଟି -ତୃତୀୟପାଦର 
ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳାର ବିଧ୍ଟି ଏହିଭଳି- 
ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ - ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତ - କ ଖ = ୧ମ ପାଦ 
ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ - ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତ “ ଖଗ = ୨ୟ ପାଦ 
ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ - ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତ - ଗ ଘ = ୩ୟ ପାଦ 
ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ - ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ତ - ଘ ନ - ଅ = ୪ର୍ଥ 
ପାଦ 
-ଯଥାକୁମେ..... ହୋଇଥାଏ | 
ସମ୍ବୋଧନାତ୍ମକ ଚାତୂରୀରେ , 


ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କ୍ରମେ, ରାଗ ଓ 


କ୍ରନଂ ଗଠନଚାତୂରୀ / ପ୍ରୟୋଗବିଧାନ 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଚଉତିଶା : 

ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ ଚଉତିଶା, 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଚଉତିଶା, 
ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ନି ଆଳି 
ଚଉତିଶା, ବାଣପୁର 
ଅଧ୍ପଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ 
ଚଉତିଶା, ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କ 
କୋଜିଳଦୁୂତ ଚଉତିଶୀ, 
ବାନ୍ଧବୀ ଚଉତିଶା, ! 

(ଖ )ସନ୍ଦେ ଶାମ୍ବକ 
ଚଉତିଶା : 

ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ମଧୁୂପଚଉତିଶା, 
ବଳରାମଙ୍କ କୋଇଲି 
ଚଉତିଶା, ଦୟାନିଧ୍‌ଙ 
ମେଘଦୂତ ଚଉଡି ଶା, 
ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପବନ ଚଉତିଶା, 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ମରୁତ ଚଉତିଶା 
ଓ ହଂସଦୂତ ଚଉତିଶା, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିଟାଉ 
ଚଉତିଶା । 

(ଗ) ରାଗାଶ୍ରୟୀ ଓ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଚଉତିଶା : 
ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ଚୋଖ୍ଚଉତିଶା, 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ 
ଚଉତିଶା, ଦାମୋଦରଙ୍କ 
ରସକୁ ଲ୍ୟା ଚଉତିଶା, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯମକରାଜ 
ଚଉତିଶା, ବଳଦେବଙ୍କ 
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ର ନ 


ବୃତ୍ତର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଧାନ ଅନୁସାରେ ଏବଂ | ଶଙ୍କରାଭ ରଣ ଚଉତିଶା, 
ନାଟକୀୟ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତି ଛଳରେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷତ୍ରିବରଭଂଜଙ୍କ ସପ୍ତରାଗ 
କେତେକ ଚଉତିଶା ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ନିୟମରେ | ˆ 
ରଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସଖା, ଫୁଲ, ପକ୍ଷୀ,| ଟି ଟି ଶାଁ› ଲୋକନାଥଙ୍କ 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ର, ବୃକ୍ଷ, ବସ୍ତୁ, ବାନ୍ଧବୀ,| ରି ସକ ଦମ୍ଭ ଚଉତ ଶା, 
ଦୂତୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ସମ୍ଭୋଧନକରି ଅଥବା ନାରାୟଣ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଦେଶବାହାକ କରାଇ| ୁମଭକରତ୍ ଚଉତିଶା । 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ କଥୋପକଥନ ଛଳରେ e 
ଭାବବସ୍ତୁଙ୍କୁ ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମରେ ପ୍ରକାଶ (a) He 
କରି ଅନେକ ଚଉତିଶା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର| ଟିଉତଶା, ଅଜ୍ଞାତ କବଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କେତେକ ଚଉତିଶା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲୋ ହଟି ଚଉତିଶା, 
ଓ ନିଦିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାର, ରାଗ, ବୃର ଓ ଗୋଟିଏ | ଲୋକନାଥଙ୍କ ବା ଚଉତିଶା 
ଭାବକୁ ଅନେକ ରାଗବୃତ୍ତରେ 

ଲେଖାଯାଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ ! ଏ ପ୍ରକାର ` 2 " ।[ି ଗିଠନାମ୍ମକ 
ପତ଼ୁ ସମ୍ବାଦଶୈଳୀ, ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଧର୍ମୀ] ଟତତଶାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 
ସଂଳାପସବ୍ବସ୍ଵ ଓ ରାଗରାଗିଣୀ-ଅଳଙ୍କାର 

ବାହୁଲ୍ୟ ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 

ଗୀତିକାବ୍ୟକୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 

ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ ପ୍ରକରଣାତ୍ମକ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 

କରିଛି । ସମ୍ବୋଧନାତ୍ମକ, ସନ୍ଦେଶଧର୍ମୀ 

ରାଗସଂଯୁକ୍ତ ଚଉଁତିଶାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 

ହେଉଛି ଏଥ୍‌ରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 

ଭାବାନୁତୁତି ବସ୍ୁଗତ ଓ ସମୂହ ଉପଲାନ୍ତି ସହିତ 

ଯୋଡ଼ିହୋଇ ଯାଇଥାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବ୍ୟଗ୍ରିନିଷ୍ଠ 

ଗୀତିକବିତା ଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଭାବ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 

ଦିଗରୁ ଅଧ୍କ ଉଚ୍ଚମାନର, ମୌଳିକ, ପୃଥକ 

ଓ ସାର୍ବଜନୀନ । 

ଶୃଙଖଳାବଦ୍ଧ ଚଉତିଶାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାରୂପ 

ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଲୋ, ଗୋ, ଆଗୋ, 

ବା, ଉହୁଁ, ଆଲୋ ଇତ୍ୟାଦି ଘୋଷା ବା 

ଚାତୁ ର! ସୂଚକ ସଙ୍କେତାମ୍ବକ 

ସମ୍ବୋଧପଦଗୁଡ଼ିକୁ ପାଦର ଶେଷରେ 

ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ବା ଉକ୍ତି 

ପ୍ରତ୍୍ତିମୂଳକ ଚଉତିଶା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗଠନକଳାର 

ନମୂନା ଭାବରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ! 
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ମୋଟ ଉପରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାଶ୍ରୟୀ ହେଉ, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଣତାର ହେଉ, ମନାଶିକ୍ଷା 
ଧର୍ମୀ ହେଉ, ଚିଭବୃଭିର ବିବିଧ ଭାବାନ୍ତର ଆଶ୍ରିତ ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାବନାର ଚଉତିଶା 
ଗୀତିକାବ୍ୟରୂପ ଏହାର ସ୍ଲରଣଯୋଗ୍ଯତା, ନାଟକୀୟତା, ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ଶ୍ରତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଆବୃଭିଧର୍ମିତା, ଲୋକଉପାଦାନ ଗର୍ଭିତା, ନିରୁତା ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ଆଦି ଦିଗରୁ 
ସର୍ବୋନ୍ଧଷ୍ଠ ଜନପ୍ରିୟ କଳା ପ୍ରାରୂପରମାନ୍ୟତା ପାଇପାରିଛି । ଅନେକ ଆଗଧାଡ଼ିର ପ୍ରତିଭା 
ଚଉତିଶାଟିଏ ରଚନା କରି ନିଜ କବିତ୍ଵର ସଫଳତାରେ ଆମ୍ମପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି । ରେନେର୍ସୀଁ 
ଯୁଗରେ ୟୁରୋକୈନ୍ଦରିକ ସାହିତ୍ୟରେ ସନେଟ ରଚନା ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରବଳ ଉତ୍ସାହ ପରି 
ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତ୍ଧ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୂପ ଆଗ୍ରହ ଚଉତିଶା ରଚନା ବ୍ୟାପାର 
ପ୍ରତି ରହିଛି । 
୪.୨.୪ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ : କୋଇଲି : 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଓଡ଼” ବା ସମ୍ବୋଧଗୀତିକାର କଳାତ୍ମକ ବିକାଶ ଘଟିବାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ‘କୋଇଲି ଶୀର୍ଷକ ‘ସନ୍ଦେଶ 
ଗୀତିକାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ପ୍ରସାର ସାଧ୍ତ ହୋଇସାରିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତି କବିତା” 
ବା ସତ୍ମେଧଗୀତିକା (ଓଡ଼) ଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ନାଟକୀୟତା, ବାଚନିକତା, ଆତ୍ମାନୁଭୂତି 
ମୂଳକତା, ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରବୃଭି, ସହଜାତ ହୃଦୟବ୍‌ରିକ ଭାବନା ଓ ସଂଭାଷଣାତ୍ମକ 
କଥକଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଦିଗରୁ ବେଶ୍‌ ଭାବପ୍ରବୋଧନମୂଳକ ହୋଇପାରିଛି । କାଳିଦାସଙ୍କ 
‘ମେଘଦୂତଂ?, ଜମ୍ୃଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ର ଦୂଚଂ”, ଧୋୟୀଙ୍କ 'ପବନଦୂତଂ” ଓ ବେଦାନ୍ତଦେଶିକଙ୍କ 
“ହସଂଦୂତଂ” ମାଧ୍ୟମରେ ଉନ୍ମେଷ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା “ଦୂତକାବ୍ୟ ପଞ୍ଚଦଶ-ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ମଧ୍ୟରେ ବାମନଭଙ୍ଗ, ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ, ବାଦୀଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସାର୍ବଭୌମ, ବ୍ରଜନାଥ, 
ବିଷ୍ଣଦାସ, ହରିହର ଓ ବିକ୍ରମ ପ୍ରମୂଖ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷୀ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସାର ଲାଭ 
କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ ଦୂତକାବ୍ୟର ଧାରା ପ୍ରତି ( ଅଧ୍କାଂଶ କବି ଉତକଳଭୁଖଣ୍ଡର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ) 
ଉନ୍ଲୁ ଖ ରହି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଭାଷାରେ କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟର ବକାଶ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ପାଦରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷପାଦ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି | ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର ‘ଓବୀ” ଓ ‘ଲୋଲୀ” ସମ୍ବୋଧନାତ୍ମକଗୀତିକା ଦ୍ଵାରା 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଗୀତିକାରେ ଲୋ, ଆଲୋ, ଆଗୋ, ଆହେ, ଗୋ 
ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ବୋଧବାଚକ ପଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ସହିତ ହିନ୍ଦୀ, ଅହମିୟା, ବଙ୍ଗଳା 
ଆଦି ଭାଷୀଭାଷୀଙ୍କ ପରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଲୋକ ସଂଗୀତରେ କୋଇଲି, 
ଶାରୀ, ଭଅଁର, କାଉ, ହଂସ, ବାଇଚଢ଼େଇ ଇତ୍ୟାଦି ମାନଵବେତର ଚଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ସଂଭାଷଣ 
କରି ସନ୍ଦେଶାତ୍ମକ ଗୀତ ଗାନ କରିଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ସୁଲଭ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତ ଦୂତ 
କାବ୍ୟ, ଲୋକ ସଂଗୀତର ସନତ୍ବୋଧନାତ୍ମକ ଗାନବୃତ୍ିକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
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ପୂରୋହିତ ପ୍ରଧୀନ ନୀତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ କଳାକୁ ‘କୋଇଲି? ମାଟିମନସ୍କ ଜୀବନବଞ୍ଚୁବାର 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ କରିଦେଇଛି । ଯଦିଓ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ, ଶୁଦ୍ଧାପ୍ରେମମାର୍ଗୀ ଓ ଦରବାରୀ 
ଶଙ୍ଗାରୀଚେତନାନୂରକ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ ଓ ବିଭଵଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଅନେକ କୋଇଲି ରଚିତ ହୋଇଛି 
ତଥାପି ଜୀବନରସର ସ୍ଵାଭାବିକ ମନୋବୃରତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମ କରି ‘କୋଇଲି”ର ଭାବପିଣ୍ଡ 
ମଧ୍ଯରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ‘କୋଇଲି? ଦୂତ ଭାବରେ ଅଭିନବତ୍ର ଡେଣା, ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର କଣ୍ଠ ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଉପଲବ୍ଧ ରଙ୍ଗକୁ ଧାରଣ କରି କୃଷିଜୀବୀ ଧର୍ମବିହୁଳ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଭାବନାବୃକ୍ଷର ଡ଼ାଳରେ ଉଡ଼ିଆସି ବସିପାରିଛି । କୋଇଲି କବିତାକୁ ଆଣି 
ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଭାବନାର ଓ ଅନୁଭବର ଦାଣ୍ଡରେ ଛିଡ଼ା କରାଇଛି ଓ ତାକୁ ଜୀବସର୍ବସ୍ବ 
ଭାବନାର କରିତୋଳିଛି । 


୪.୨.୫. : କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ, ସ୍ଵରୂପ ଓ ବିକାଶ : 


ଗୋପନରେ, ନୀରୋଳାରେ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ଅକୁହା ମନର କଥାକୁ କହି 
ବ୍ୟଥାଲାଘବ କରିବା ଓ ମାନସିକ ଆଶ୍ଵସ୍ତି ପାଇବାର ଚିତ୍ତବଵଭି ବା ସାଧାରଣ ବିଶ୍ବାସରୁ 
କୋଇଲି କବିତାର ସୃଷ୍ଟି । କୋଇଲିକୁ ଶ୍ରୋତା ଭାବରେ ଅଥବା ଦୂତ / ସନ୍ଦେଶବାହକ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି କବିସତ୍ତା ନିଜର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭାବନା ଓ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ତା” ସମ୍ମୁଖରେ 
ବଖାଣିଛି । ଗୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ / ନାୟିକା ମୁଖରେ କବି ନିଜର ହୃଦୟାଭିବ୍ୟକ୍ତି, ବ୍ୟଥା, 
ମାନସିକ ଆକାଂକ୍ଷା, ସ୍ଟତି ଅଥବା କାହାଣୀ-ଘଟଣା — ଚରିତ ¬ ଆବେଦନ-ଦର୍ଶନ- 
ବିଷୟରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁଥ୍ବା ସତ୍ୟ ଓ ଭାବଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କୋଇଲିକୁ 
ଶ୍ରେତାଭାବରେ ସାକ୍ଷୀରଖ୍‌ କଳା ରୂପ ଦେଇଛି । 


ସୁତରାଂ “ସମ୍ବୋଧନ ରୀତିରେ, ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ ଚାତୂରୀରେ, ବାଉଁ।ଳାପ ଓ 
ପତ୍ରଲିଖନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ କବିତାରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଶ୍ରୋତା ବା ସମ୍ବାଦବାହାକ ଭୂମିକାରେ 
କୋଇଲିକୁ ନିୟୋଜିତ କରି କବି ତା? ନିକଟରେ ନିଜର ମନବେଦନା, ଆନନ୍ଦ, ବ୍ୟାକୁଳ, 
ବିରହ, ମିଳନ, ସୂ ତି, ଭକ୍ତି, ଦର୍ଶନ, ସିବାନ୍ତ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଗ୍ରହ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଗୀତିଧର୍ମୀ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ; ସେହି ଗୀତିବନ୍ଧର କବିତାକୁ କୋଇଲି ଗୀତିକା ବା କୋଇଲି- 
ସନ୍ଦେଶଗୀତି ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରାଯାଇପାରେ ।” 

ପ୍ରାଚୀନ-ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ରମୋନ୍ନତିରେ କୋଇଲି ଗୀତିକା ଗଠନାମ୍‌କ 
ଚମଜ୍କାରିତା ଅପେକ୍ଷା ଭାବଗତ ଚମକ୍ରାରିତା ଓ ରମଣୀୟତାରେ ଜନାଦୃତି ଲାଭ କରିଛି | 
ଓଡ଼ିଆ କୋଇଲି ରଚନାର ଆଦିପ୍ରମାଣ ରୂପ ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ “କେଶବ କୋଇଲି'ଠାରୁ 
ଫକୀର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ମନ୍ଦ କୋଇଲି! ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆବିଷ୍କୃତ ଶତାଧ୍କ କୋଇଲିଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
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କଲେ ତା'ର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମି୍ଲିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିମ୍ପଧାରଣାଗୁଡ଼ିକ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ । 

+ “କୋଇଲି” ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାୟତଃ ବାସତ୍ତଲ୍ୟରସ, ମାତୃହୃଦୟର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଆବେଗ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ପ୍ରୀତିୟାଙ୍କ ବିରହମିଳନଜନିତ ଭାବନା, ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ 
ଲୀଳା କଥନ, ବିଚ୍ଛେଦ ଚରିତ୍ରର - ପ୍ରବାସୀ ନାୟକର ସୁ ତିଚାରଣ, କରୁଣ ରସର 
ବେପଥୁଭାବ ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷାମାଣା ନାୟିକାର ଦୁଃଖାନୁଭୁତି ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଅନୁଭୁତି ରୂପ ପାଇଛି । 

* ରାଧା-କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ-କୃଷ୍ଣ କୃଷ୍ଣଂଯଶୋଦା, ରାମ-ସୀତା, ଶ୍ରୀରାମ-କୌଶଲ୍ଯା 
ଓ କାଳ୍ପନିକ ବିପ୍ରଲମ୍ବୀ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତନାର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦ ଜନିତ 
ସଲ ତିଚାରଣ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ଅନେକ କୋଇଲି ରଚିତ ହୋଇଛି । 

+ ଅଧୁକାଂଶ କୋଇଲିରେ ଯଶୋଦା, କୌଶଲ୍ୟା, ସୁମିତ୍ରା ଦେବକୀ, ମନ୍ଦୋଦରୀ 
ପ୍ରମୁଖ ପୁରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମାତୃତ୍ଵ ବୋଧର ପ୍ରତୀକଧମ । ନାରୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ଅପତ୍ୟ ସ୍ଵେହକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମାତୃହୃଦୟର ବ୍ଯାକୁଳତା ରୂପଲାଭ କରିଛି । 

* କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ଗୋପଲୀଳାର କେତେକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏବଂ ରାମାୟାଣର 
କେତେକ କରୁଣରସ ଉପ୍ପାଦନଧର୍ମୀ ଆଖ୍ଯାନକୁ ଆନୁଷଙ୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ପୁରାଣ-ବିଷୟ ସମ୍ବଳିତ ଗାଥାମୂଳକ 
ଭାବଗୀତି କୋଇଲି ରଚିତ ହୋଇଛି । 

+ ପ୍ରୋକ୍ତ ରସପ୍ରଧାନ ଆବେଗିକ ବିଷୟକନ୍ଥୀ କୋଇଲି ଅପେକ୍ଷା ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍କତତ୍ତ୍ଵକୁ ( ବୈଷ୍ଣବତତ୍ତ୍ ଜୀବପରମ ତତ୍ତ, ଶରୀରଭେଦ ତ୍ତ, ଗୁରୁତତ୍ତ୍, 
ବ୍ହତତ୍ବଟ ଆମ୍‌ମୋକ୍ଷତତ୍ତୃ ମୋହମୁକ୍ତି ତତ୍ତତ ରାଧା ତତ୍ତ୍ବ, ଆମ୍ସମର୍ପଣ ତତ, 
ଅଳୀକତତ୍ତୃ ନାମତତ୍ତ୍ର ଓ କୀର୍ଭନତତ୍ତ୍‌ ) ଅବଲମ୍ବନ କରି କେତେକ ତାର୍ତଵିକ କୋଇଲି 
ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି । 

+ କୋଇଲିର ପକ୍ଷୀବାଚକ ପ୍ରାଣିକ ସତ୍ତାରେ ମାନବୀୟ ସହାନୁଭୂତି ଓ ସମବ୍ୟଥୀ 
ଶ୍ରୋତାପଣର ସଂଭାବନା କରି କବିମାନେ ହୃଦୟଜ ଅନୁଭବର ରସୋଚିତ ଇଙ୍ଗିତକୁ 
ରସୋଲ୍ତିମୂଳକ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

* ଏହି ମର୍ମରେ ଭାବବସ୍ତୁ ଦିଗରୁ ସାହିତ୍ୟର ଗୀତି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ସଂଜାତଶୀଳ ବାଙ୍ମୟ ରୂପ କୋଇଲିକୁ ( ସନ୍ଦେଶଗୀତିକା /ସମ୍ବୋଧନଗୀତିକା )କୁ 
ନିମ୍ବ ସରଣି ଅନୁଯାୟୀ ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ ! 
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କୋଇଲି ଗୀତିକାର ପ୍ରକାରଭେଦ 


କ୍ରନଂ। ବିଷୟମୃୂଳକପ୍ରଜକାତି | କୋଇଲିକୃତି ଓ କବି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


୧. |ରାମାୟଣ ଆଧାରିତ /¦* କ । ନ୍ତ କେ | ଇ ଲି {* ରାବଣ ଦ୍ଵାରା ଅପହୃତା ସୀତାଙ୍କ 
ର।!ମଭକ୍ି ମ୍ଳକ /| ଶୁ1ର।ମକେ।ଇଲି କରୁଣ ହୃଦୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ 


(ରାମାୟଣର ସତ୍ବେଦନଶୀଳ। ବଳରାମ ଦାସ ରାମଙ୍କ ଗୁଣ ସ୍ଲରଣ ପୂର୍ବକ 
ଆଖ୍ୟାନକୁ ଆଧାର କରି |ଵ ବାରମାସୀ କୋଇଲି 4 ସୀତାଙ୍କୁ ଅନୁଶୋଚନ କାନ୍ତ 
କଂଠାରୁ କ୍ଷ? ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟା ଶଙ୍କର ଦାସ କୋଇଲିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ବିନ୍ଯାସରେ ଚଉତିଶା |$ ଚ୍ଲାରମାସୀ ଜୋଇଲି ¬ ଖ ବି ବନି ଶ୍ରୀରାମକୋଇଲି 
ରୀତିରେ ରଚିତପୌରାଣିକ | ନ ଅଜ୍ଞାତ ରାମଭ୍ତ କଦଇ ଟ ିବି।ସ କୋଇଲି ଓ 
ଅ।ଖ୍ୟ। ନ ମ୍‌ ଜା | ଦ୍ଲାରାରଚିତ ରାମକୋଇଲି ଚଉତିଶାରେ 


ସମ୍ବୋଧନ ଗୀତି କ । | ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ବନବାସଜନିତ 
© 
ଭାବରେ ଏ ପ୍ରକାରର | ` ବସି କୋଇଲି; ନ୍ଲେଶ୍ବରେ, କୌଶଲ୍ୟାଙ୍କ 
se ।ମକୋଇଲି 
କୋଇଲିକୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ | ` `" ଜଳା ଚଉତିଶା ¬ ଶ୍ରୋକବିହୃଳା ମାତୃତ୍ଵ ବୋଧ 


କରାଯାଇଛି ।) କାଶୀ ବସନ୍ତିଆ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
+ ମନ୍ଦୋଦରୀ କୋଇଲି ଏ* ବାରମାସୀ କୋଇଲିରେ 
ଜଗତେଶ୍ବର ଭଞ୍ଜ ମାର୍ଗଶିରରୁ କାରିକମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
* ରାମଦାସଙ୍କ କୋଇଲି ବାରମାସର ବିବିଧ ଦୂଃଖାନ୍ତକ 
ରାମଦାସ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଶ୍ରୀରାମ- 


ସୀତ।-ଲକ୍ଷୁଣ ଜୀବନ 
ବିତାଉଥ୍‌ବା ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ହୃଦୟରେ 
ବହନକରି ମାତା କୌଶଲ୍ୟାଙ୍କର 
ଅଯୋଧ୍ୟାର ରାମାନୁଗତା 
ପ୍ରଜାଙ୍କର ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ 
ହୃଦୟାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
* ମନ୍ଦୋଦରୀ କୋଇରଲିରେ 
କାନ୍ତାସମ୍ମତି ଉପଦେଶ ଛଳରେ 
ମନ୍ଦୋଦରୀ ରାବଣକୁ ସୀତାଙ୍କୁ 
ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ବ୍ୟଯାକୂଳ 
ପ୍ରାଥନା ରାମରୀବଣମୁଦ୍ଧ, 
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କ୍ର.ନଂ. | ବିଷୟମୂଳକ କୋଇଲିକ୍ୃତି ଓ କବି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରଜାତି 


୨. | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମ୍‌କ 

ପୂରାଣ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ 
କୋଇଲି । 
(ଏ ପ୍ରଜାତିକ 
କେ।ଇଲି ଗୃଢ଼ିକୁ 
ଜୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ଧାରାର 
ସମ୍ବୋଧଗୀତି କ। 
ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଏ ! ) 


* 


* 


* 


କେଶବ କୋଇଲି - ମାର୍କଶ୍ଡ 
ଦାସ 

ଯଶୋଦା କୋଇଲି - 
ଦନେଇ ଦାସ 

ଯଶୋଦ। କୋଇଲି - 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 


* ଯଶୋଦ। କୋଇଲି - 


ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ 


ଯଶୋଦା କୋଇଲି - 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 


ଯଶୋଦା କୋଇଲି - 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଦାସ 
ବସନ୍ତ କୋଇଲି - ଦୀନକୃଷ୍ଣ 


ରାବଣର ମୃତୁୟ ଓ 
ମନ୍ଦୋଦରୀଙ୍କ ସୃ ତିଚାରଣ 
ଜନିତ ଶୋକ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । 
ଏସବ୍ର ‘କୋଇଲି”ର ଭାବ 

ମଧ୍ଯରେ କବିମାନେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଭଚ୍ତିକ ହୃଦୟବରଭ୍ତା ଭିତିରେ ନିଜର 
ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ରାମଙ୍କ ଦୁଃଖ 
ସହିତ ସମୀଭୂତ ହୋଇ ରାମାନୁଗତ 
ପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ରାମାୟଣର ଚରିତ୍ର ଓ ବିଷୟ 
ଲୋକ ଭାବାନ୍ତର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହୋଇଉଠିଛି ! 

* ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ଧାରାର 
କୋଇଲି ଗୁଡ଼ିକ ଶୁଦ୍ଧ 
ଭଚ୍ତିମାର୍ଗୀ ବୈଷ୍ଣବବୋଧରେ 
ଆଦୃତ ଗୋପଲୀଳାର 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସତ୍ତାକୁ ସମର୍ଥନ 
କରିଛି । 

* ଜଁବିର ମନୋଭୂମିରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ରସ କରୁଣ ରସ ସହିତ 
ସମନ୍ଧିତ ହୋଇ ଭକ୍ତିବୋଧରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 


* ହନୂମାନ କବିଚନ୍ଦ୍ର, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମା 
ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ 
କୋଇଲିରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବନଗମନ ଜନିତ ବିଚ୍ଛେଦରେ 
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କ୍ର.ନଂ. | ବିଷୟମୂଳକ | କୋଇଲିକୃତି ଓ କବି ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ପ୍ରଜାତି 


୩. । ତତ୍ତ୍ଵାଶ୍ରୟୀ କୋଇଲି 
(ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ କୋଇଲି 
ବୈଷ୍ଠବତତ୍ତ ବିଶେଷ 
କରି ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଧ 
କରିଥାନ୍ତି ! ମନୁଃ ଶିକ୍ଷା 


* 


* 


କମଳମୁଖ କୋଇଲି, ଗୋପିକା 
କୋଇଲି - ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମ 
ରାମଶ୍ୟାମ କୋଇଲି - 
ହନୁମାନ କବିଚନ୍ଦ୍ 

ଗୋପିକା କୋଇଲି - ଗୋବି 
ଦାସ 

ଦୀନବନ୍ଧୁ କୋଇଲି - ସୁଲକ୍ଷଣା 
ଜିଶୋର କୋଇଲି - କବିଚ 
ରାୟଗୁରୁ 


ଅଥ କୋଇଲି - ଜଗନ୍ନାଥୀ * 


ଦାସ 


ଏ+ ଦୟାସାଗର କୋଇଲି - 


ତ୍ରିଲୋଚନ ଦାସ 


* ଜ।ନେ।ଦୟ କୋଇଲି - 


ଲୋକନାଥ 


+ ଶିଶୁବେଦ କୋଇଲି -|„ 


ବୈରାଗୀ ଦାସ 
ବାଇମନ କୋଇଲି - ଜଗନ୍ନାଥ 


ଦୃଜ 


ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କ ବ୍ୟାକୂଳ 
ମନୋଭାବ, ଗୋଚାରଣ 
ଅନୁଭୂତି, କୃଷ୍ଣ ଗୁଣକୀର୍ରି 
ସରଣ, ରାଧାଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନିକୁଞ୍ଜ କ୍ରୀଡ଼ା, ମଥୁରା 
ଗମନରେ ବିରହୀ ରାଧାଙ୍କ 
ମନୋଦଶା, କୃଷ୍ଣ ବିଚଛ୍ଛେଦରେ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର ବିରହ ବିଦଗ୍ଧ 
ଅବସ୍ଥା ରତ୍ୟାଦି 
ଭାବଭଗ୍ନାଂଶଗୁଡ଼ିକର ରୂପାୟଣ 
ଘଟିଛି । 

ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କୋଇଲିରେ କୃଷ୍ଣ 
ମଥୁର।ାଗମନ ଜନିତ 
ବିରହାନୁଚିନ୍ତା, ବିଚ୍ଛେଦ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓ ମାତୃହୃଦୟର ଶୋକ ସନ୍ତପ୍ତ 
ସୁ ତିଚାରଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅତୀତ 
ଵିଧୂରତା, ସଂଖ୍ୟଭାବ ଇତ୍ୟାଦି 
ସାବଲୀଳ ଭଙ୍ଗୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । 


ଏ ପ୍ରଜାତିର କୋଇଲିରେ 
ଜୀବପରମ ରହସ୍ୟ, ବୃହୁଜ୍ଞାନ, 
ପିଣ୍ଡବ୍ରହୁ।)୍ଡ ନାମତତ୍ତ୍, 
ଗୁରୁବାଦ, ମୋକ୍ଷତତ୍ତ୍, 
ମୋହମୁସ୍ତି ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ସାଧନ 
ତତ୍ତ୍‌ ବିଷୟସମ୍ବଳୀ ହୋଇଛି । 
ବହୁ ଚଟିତ କେଶବ କୋଇଲିର 
ଆଧାମ୍କ ତତ୍ତୁଧମମୀ ଓ 
ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ରହସ୍ୟ ମୂଳକ 
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. | ବିଷୟମୂଳକ କୋଇଲିକ୍ସତି ଓ କବି ” 
ପ୍ରଜାତି 


ଦର୍ଶନ ଏ ଧରଣର | ବଂଶୀଧର 
କୋଇଲି ରଚନାର | * ମନବେ।ଧ କୋଇଲି -| + 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ !) | ମଧୁସୂଦନ 
+ ଯୁଗାବତାର କୋଇଲି - 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦ୍ବିଜ 


ଓ ବିଷୟ ମୋହମୁଗ୍ତିର | * ଅଦ୍ଭୂତ କୋଇରି - ଦରି ଢା ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅର୍ଥ 


କୋଇରି 


ଅପର ପକ୍ଷରେ ଦଯ୍ଭାସାଗର 
କୋଇରରି, ଞାନୋଦୟ କୋଇଲି 
ଶିଶୁବେଦ କେୋରରିରେ 
ସଂସାରର ଅନିତ୍ୟ ବିଷୟ 
ବାସନାର କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁରତା, 
ପଞ୍ଚମ ଧର୍ମତତ୍ତ୍ାନୁସାରୀ ପିଣ୍ଡ 
ବୃହ୍ମାଣ୍ଡ ତନ୍ତ ଓ ଆମ୍ମା ପରମାମ୍ବା 
ତତ୍ତ୍‌ ରୂପାୟିତ ହୋରଛି । 
ବାଇମନ କୋଇଲି ଓ 
ମନବୋଧ କେୋରରି 
ରଚନାରେ ଭୋଗମୁକ୍ତି , 
ମୋହମୁୂକ୍ତି, ଗୁରୁବାଦ ଓ 
ଯୋଗ -ଞ୍ଞ।ନ -ମୋକ୍ଷତର୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରକରଣ କୌଶଳ ଦିଗରୁ କୋଇଲି ରଚନାଭଙ୍ଗୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷଣକୁ ନିମ୍ପପ୍ରକାରେ 


ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ | 


( କ) ପ୍ରଥମତଃ କୋଇଲି ଏକ ସନ୍ଦେଶାମ୍‌କ ଗୀତିରୂପ । ଚିଟାଉ ଓ ଦୂତକାବ୍ୟ 
(ଅନ୍ୟତମ ଚଉତିଶା ପ୍ରାରୂପଗୁଡ଼ିକ) ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଓ ସନ୍ଦେଶାମ୍କ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକରେ 
ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରେରଣର କବି ମନୋବୃତତଟି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ରହିଛି । ହଂସ, ପିକ, ଶୁକ, ଭ୍ରମର, 
ପବନ, ମେଘ, ନଦୀ, ଚନ୍ଦ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକୃତି -ରୂପସଭାର ମାନବୀକରଣ କରାଯାଇ 
ସେସବୂକୁ ବାର୍ରାବାହାକ ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିବା ପାଇଁ କବିମାନସ ନିୟୋଜନ କରିଛି । 
ଦୂତକାବ୍ୟର ବିରହୀ, ଅଭିଳାଷୀ, ଉତ୍କଣ୍ଠିତ ଭାବାବେଗର ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ମାନସିକ 
ସତି ଓ ଇଚ୍ଛାବୃତ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ବାଦ ରୂପରେ ଏସବୁ ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ବିଶେଷ ଓ ଅଚେତନ 
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ବସ୍ତୁ ବିଶେଷ ସମ୍ଭାଦବାହାକ ରୂପେ ବହନ କରିନେଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ‘କୋଇଲି ଶୀର୍ଷକ 
ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଦେଶ ଗୀତିକାର କୋଇଲି ସମ୍ବାଦବାହୀ ଅପେକ୍ଷା ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ସମବ୍ୟଥୀ ହୃଦୟବଭାଥ୍‌ବା ଶ୍ରୋତା ! ସହଜାତ ସ୍ଵଭାବ ଦିଗରୁ ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ବାସରେ 
କୋରଲି ସୁଧାର, ତା'ର ମଧୁର କଣ୍ଠସ୍ଵର ଶାନ୍ଧନାମୂଳକ, ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ, ସ୍ଵ ତି ଉଦ୍ରେକ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥ୍ବା ଏକ ମାନ୍ତିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । କୋଇଲି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ରସତାତ୍ତିକ ଭାବନାରେ 
ଅଚରିତାର୍ଥ ବାସନୀକୁ ପୁନଃ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନଶୀଳ ବିଭାବ । ଲୋକ 
ପରମ୍ପରାରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପକ୍ଷୀବିଶେଷ କୋଇଲିକୁ କବି ସଂଭାଷଣ ପୂର୍ବକ ନିଜର ମନୋଭାବ 
ନିରୋଳାରେ ଶୂଣାରଥାଏ । ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ି ଛଳରେ କୋଇଲି ପାଖରେ ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଭାବନାକୁ 
କବିସତ୍ତା ସମ୍ବୋଧନାମ୍‌କ ଭଙ୍ଗୀରେ ବଖାଣିଥାଏ ଓ ଆମ୍ପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇଥାଏ । ଲୋ, ଆଲୋ, 
ଆଗୋ, ଗୋ ଆଦି ନାରୀସ୍ଵଭାବ ସୂଲଭ ସମ୍ବୋଧନ ମାଧ୍ୟମରେ କୋଇଲିକୁ କବିସତ୍ତା 
ପ୍ରଥମେ ସହଚରୀ ସତ୍ତାରେ ବିଚାର କରି ମନୋଭାବକୁ ଶୁଣାଇବା ପରେ ଇପ୍‌ସିତ ଚରିତ୍ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୋଇଲିକୁ ଦୂତ ଭାବରେ ବାଉ ନେଇଯିବାକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛି । ଏ ଦିଗରୁ 
କୋଇଲି ପ୍ରଥମେ ଏକ ଆଦାନପ୍ରଦାନଧର୍ମୀ ଗୀତିକା ଓ ପରେ ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଦୂତକାବ୍ୟ ! ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯଶୋଦା କୋଇଲି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଯଶୋଦା କୋଇଲି ପରି ଅଧ୍କାଂଶ 
ଓଡ଼ିଆ କୋଇଲି ସମ୍ବୋଧ ଗୀତିକାରେ କୋକିଳକୁ ଦୂତରୁପେ ପଠାଇବାର ବିଧାନ ବଉଁମାନ 
ଥୁବା ସ୍ଥଳେ କେଶବ କୋଇଲି, ବାରମାସୀ କୋଇଲି, ବନବାସ କୋରଲି, ଶ୍ରୀରାମ 
କୋଇଲି ଇତ୍ୟାଦିରେ କୋକିଳ ଶ୍ରୋତାଭାବରେ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହୃଦୟ ଧରି ଶ୍ରୋତାର 
ଭୂମିକା ସମ୍ପାଦନ କରିଛି ଏବଂ ନାରୀମନର ବ୍ୟାକୁଳତା ଲଳିତ ମଧୁର ଛନ୍ଦଧର୍ମରେ ରମଣାୟ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ହୋଇଛି । କୋଇଲିରେ କବିଟିଭ ନୀରବତାର ଗୀତିରୂପ ପାଇଛି ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାରୁ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଲୋକାଚାରର ପ୍ରଭାବରେ ସବ୍ରକାଳର ମଣିଷର 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ବା କଥନ ଶ୍ରବଣର ସଞ୍ଚାର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କଳାଭିବ୍ଯକ୍ତି 
ଏଥ୍‌ରେ ଦିଆଯାଉଛି । 

( ଖ ) ଦ଼ିତୀୟତଃ କୋଇଲି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ରଦିବାଦୀ ସାମନ୍ତପଣର ଶାସ୍ତ୍ୀୟତାକୁ 
ଛାଡ଼ି ଜାନପଦିକ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯଦିଓ ବୈଷ୍ଣବ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଆଖ୍ଯାନ, ବିଚାର, ତତ୍‌ ଓ 
ବିଶ୍କାସ ଅଧ୍କାଂଶ କୋଇଲିର ବିଷୟଧର୍ମ ହୋଇଉଠିଛି ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକର ଜୀବସାର 
ହେଉଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଲୋଡ଼ିବା, ପାଇବା, ହରେଇବା, ମନେ ପକାଇବା, ମନେ 
ମନେ ଝୁରିବା, ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିବା, ଶାନ୍ସନାଦେବୀ ଆଦି ଜୀବନପଣର ଅନୁଭୂତି । 
କୋଇଲିରେ ଇଂରାଜୀ ‘ଓଡ଼ ପରି ନୀତି ଓ କଳାବାଦୀ ସର୍ଜନମତ୍ତାର ସମନ୍ମସୟକୁ ଉପଲବ୍ଧି 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କରିହୁଏ ! ଏହି ପ୍ରକାର ମାଟି ମନସ୍କ, ଅନୁଭୂତିକୁ ଗୀତି - କୌଳିନ୍ୟ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ କୋଇଲି ରଚୟିତାମାନେ ଶାସ୍ତ ଚକ୍ଷୁଃ, ଶାସ୍ତ୍ର ରଚକ ବିଚାର ଓ ତ୍ତ୍ବ ଚକ୍ଷୁ 
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[*** ଧ୍ରି ବିଚିଦ-କବିତ଼ ୍୍୍୍‌ଘ୍‌[ ୧୪୫ 


ସମ୍ପନ୍ତ ନହୋଇ ରସ ଓ ଜୀବନମମଜ୍ଞ ହୋଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ କୋଇଲିଗୁଡ଼ିକର ଭାବପ୍ରକାଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିତିଦିନିଆ ବ୍ୟାବହାରିକ ଓ ଜାନପଦିକ ଭାଷାର ଲଳିତ ମଧୁର ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ଅର୍ଥବିଧାନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ଭାବପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ବାସନାସିଦ୍ଧ ବସ୍ତୁବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶରେ କୋଇଲି - 
କଳ୍ପ କମାନେ ଲୋକମୁଖରେ କଥ୍ତ ଅବ୍ୟୟ, ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟା ଓ ଦେଶଜ ପ୍ରତ୍ୟୟାନ୍ତ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକାରକ ମୁଖ୍ଯ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ 
ବିନ୍ୟାସ କୋଇଲି ସାବଲୀଳ, ସୁବୋଧ୍ଯୟକୁ ସହଜ, ନାରୀସୂଲଭ କୋମଳ ଆକର୍ଷଣରେ 
ସ୍ଟରଣଯୋଗ୍ଯ କରିପାରିଛି । ଉଦାହାରଣ ସ୍ଵରୂପ : 


ଵ* “କୋଇଲି ! କେଶବ ଯେ ମଧୁରାକୁ ଗଲା / କାହା ବୋଲେ ଗଲାପୁତ୍ର ବାହୁଡ଼ି 
ନଇଲା ।”? (କେଶବ କୋଇଲି-ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସ ) 


* “ଯ଼ାତ୍ରା ଏ ଯେ ଖେଳଘର ସଂସାର ଅଟଇ / ଅକୁର ବୋଲିଣ ପାର୍ଥ ମୁହଁଟି 
ବୋଲାଇ ।!” ? ( ଅର୍ଥକୋଇଲି-ଜଗନାଥ ଦାସ ) 


* “କୋଇଲି ! ହସି ମୋତେ କହୁକିନା କଥା ଆଲୋ / ହୃଦରୂ ଛାଡ଼ିବ ଆଗେ 
ବନବାସ ଚିନ୍ତା ଲୋ କୋଇଲି ।”” (ବନବାସ କୋଇଲି - କାଶୀ ବସନ୍ତିଆ ) 
ଉପରୋକ୍ତ ରେଖାଙ୍କିତ ନିରୂତା ଓଡ଼ିଆ ବାଚନିକଧାରାର ଅବ୍ୟୟ ପଦ, କ୍ରିୟାପଦ, 

ସୂଚକ ପଦ, ପ୍ରତ୍ୟାୟନ୍ତ ପଦଗୁଡ଼ିକ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଭାବାର୍ଥ ଖଣ୍ଡିତ ଓ ବୀପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ହୋଇଯିବ ଏଥ୍‌ରେ 
ଦ୍ବିରୁକ୍ତି ନାହିଁ । ସୁତରାଂ କୋଇଲି” ଓଡ଼ିଆ କବି-ଅବଵବୋଧର ଦେଶୀୟ ଚାତୂରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ 
ସୂଚକ ଆବିଷ୍ଠାରର ମାନ୍ୟତା ପାଇବାକୁ ହକ୍‌ଦାର । 

(ଗ) ତୃତୀୟତଃ ବାରମାସୀ କୋଇଲି ଓ ଫକୀର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ( ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ) 
ମନ୍ଦ କୋଇଲି ବ୍ୟତୀତ ସମସ୍ତ କୋଇଲିର ରୂପଧର୍ମ ଚଉତିଶା ରୀତିରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । “କ”ଠାରୁ କ୍ଷ? ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଶହଦାନୁ କ୍ର ମିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ 
କୋଇଲି ଗୁଡ଼ିକରେ ଗଠନଧର୍ମ ଦିଗରୁ ଚଉତିଶାର ପ୍ରକାଶଚାତୁରୀକୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ଆଉିବ୍ୟକ୍ତିକ ଲକ୍ଷଣ ଭାବେ ସିଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି । ଅଧ୍କାଂଶ କୋଇଲିରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକ ରୂଢ଼ି 
ଓ ପ୍ରବଚନ ଭାବପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି । କେଶବ କୋଇଲିରେ ଅନୁସୃତ ପ୍ରଥମ 
ପାଦର ଦଶ ଅକ୍ଷରୀ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦର ଚଉଦାକ୍ଷରୀ ପଦସଂଘଟନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପାରମ୍ପାରିକ କୋଇଲିବ୍ୃତଭ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ବହୁସଂଖ୍ୟକ କୋଇଲି ଏଇ 
ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ଓ ଗାନଧର୍ମୀ ଗୁଣବତ୍ତାର ମିଶ୍ରଣରେ ରଚିତ ପାରମ୍ପରିକ ଜୋଇଲିବୃତ୍ତରେ 
ରଚିତ । ମାତ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ତଙ୍କ “ବସନ୍ତ କୋଇଲି", ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯଶୋଦା କୋଇଲି, ଅଗଣି 
ନାୟକଙ୍କ କାଳବୋଧ କୋଇଲି”, ଜଗତେଶୃରଙ୍କ ମନ୍ଦୋଦରୀ କୋଇଲି ଓ ଲୋକନଥଙ୍କ 
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ଜ୍ଞାନୋଦୟ କୋଇଲିରେ ପାରମ୍ପରିକ ବୃତ୍ତକୁ ପରିହାର କରାଯାଇ ପ୍ରୟୋଗାମ୍କ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଖଣ୍ଡିତା ରାଗ, ଲୋକଗୀତିବୃତତିକ ଶୈଳୀ, ଆଷାଢ଼ ଶୂକ୍ସବାଣୀ ଓ ଶଙ୍କରୀଭରଣ ଆଦି 
ଛନ୍ଦବ୍ତ୍ତର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । କୋଇଲି ମସ୍ତିଷ୍କ ବୋଧର କ୍ରୀଡ଼ାରୁ ଭାବ ଓ ତତ୍ତ୍‌କୁ 
ହୃ ଦୟବୃ ତ ପରି ସରକୁ ନେଇ ଆସିଛି । ଫଳରେ ଶବ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ ହୃ ଦୟବତ୍ତାର 
ଆନ୍ଦୋଳନକାରକ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସାରୋପ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମକରି 
ଧ୍ୂନ୍ୟାନୁକରଣର ଶହ, କ୍ରିୟା, ଅବ୍ଯୟର ଚାରୁ ପ୍ରୟୋଗ କୋଇଲିରେ ସଂଭବ ହୋଇଛି । 
ନେଇ ନେଇ, ଯାଇ ଯାଇ, ଦେଖିଦେଖ୍‌, ପାଇପାଇ, ରହି ରହ, ନେନେ ଦେଦେ, ରେରେ, 
କି କି, ହଉ ହଉ ଇତ୍ୟାଦି ପଦ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ସ୍ତୁଳତଃ ବିଚ୍ଛେଦ, ବିରହ, ବିପ୍ରଲମ୍ବଭୀୟ ମନୋଦଶା, ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ବାତ୍ସଲ୍ୟ 
ସଫ ତିଚାରଣ, ଅପତ୍ଯ ବିଦଗ୍ଧ ମାତୃହୃଦୟ ଓ ବିଷୟବାସନା ଜର୍ଜରିତ ପାର୍ଥବ ଭୋଗ 
ବିମୂଖ ମାନସିକତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଅନ୍ଯ ପାଖରେ ନିରୋଳାରେ ଆଶ୍ବସ୍ତିବାଚକ 
ପ୍ରବୋଧନାଗୁଣରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାର ମଧୁର ବିଷାଦବାଦୀ କଳାଵୋଧ ଯଦି ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍୍ତମ ଲକ୍ଷଣ ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୁଏ; ତେବେ ଓଡ଼ିଆ କୋଇଲି 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସେହି ସାର୍ବକାଳିକ ବାଙ୍ମୟ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ଦାବୀଦାର ଭାବରେ ଆସନ୍ତୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଆମ ପ୍ରାଚୀନ କବିତ୍ସ ନୂଆ ଭାବରେ ବିସ୍ତାରିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ଆମ ସାମ୍ପାରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିବ । ଆମକୁ ମନେରଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ ହୃଦୟର ଭାବକୁ 
ଅନ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅନ୍ୟପାଖକୁ ପ୍ରେରଣ କରିବାର ସଂଚାରଣ ମାନସିକତାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କବି କୋଇଲି କବିତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । 


୪.୨.୬. ଭଲ୍ତିମୂଳକ ଗୀତିକା : 


ପ୍ରାଚୀନ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାରସ୍ଵତ ପରମ୍ପରୀରେ ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, ବୋଲି, ଚମ, 
ଷୋଡ଼ଶା, ପଦିଆ, ଚଉପଦୀ ପ୍ରଭୃତି ବିବିଧ କାବ୍ଯରୂପ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କୁ ନବ 
ଉଦ୍‌ଭାବନକାରକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ଏହି ଅଭିନବ ଉଦ୍ଭାବନର ସଙ୍କେତ 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ବା ଗୀତିକାବ୍ୟଯୟଧାରାରେ ଭକ୍ତିକବିତ। ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ସାଧାରଣ 
ଗଣମାନସର ଭାବବିନ୍ଦୁକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରିପାରିଛି । ଯେଉଁ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦରବାରୀ 
ସାମନ୍ତବାଦ ଶୃଙ୍ଗାରୀ କାବ୍ୟ ବିଳାସରେ ମଗ୍ଧ ଓ ମତ୍ତ, ସାମରିକ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ପରାଜୟର 
ଲାଞ୍ଚନାରେ ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରସର କଳ୍ପଧଧାରା ଆଶ୍ମିତ ଓ ଆମ୍‌ସମର୍ପିତ, ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଘରୋଇ ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ର ଦାରା ଶୋଷିତ ଓ ବାହ୍ୟ ମୋଗଲ -ଶାସନ-ପରିଚାଳିତ 
ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯ୍ୟାତନୀ ପାଇବା ଭୟରେ ମ୍ରିୟମାଣ ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ 
ଜନମାନସର ଭରସା ସାମଞ୍ତଦାୟିକ ଧର୍ମବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ଭଲ୍ତିବୋଧ ଉପରେ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏହି ଭକ୍ତିଭାବନାରୁ ସଂଜାତ ପଟ ଂ ବଳୀ, ଜଣାଣ, ଭଜନ, 
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[ +** ର୍ର, ବିଚିବ-କବିତୁ /୍‌୍୍ଘ୍ଧ୍‌ ୧୪୭ 


ଚଉପଦୀ, ଷୋଡ଼ଶା, ମାଳଶ୍ରୀ, ଗୁଜରୀ, ସ୍ତୁତି ଇତ୍ଯାଦି ଭକ୍ତିଗୀତିକା ଏ ଜାତିର 
ଆମ୍ବୋଧକୁ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ କରି ତୋଳିଛି । 

ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଓଡ଼ିଶା, ଜୈନ, ବୌଦ୍ଧ, ନାଗ, ତନ୍ତ ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, ବୈଷ୍ଣବ, 
ମହିମା, ବ୍ରାହ୍ମ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ସୁଫୀ ଇତ୍ଯାଦି ବିବିଧ ଧର୍ମ ମତବାଦର ପ୍ରଚାରଭୂମି ହୋଇଆସିଛି । 
ଜାତୀୟଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟଦେବତୀ ଖରାଖାଇ, ବାଟମଙ୍ଗଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାକାର 
ବ୍ରହ୍ମ ପ୍ରତିମା ଉପାସନା ଏ ଜାତିର ଭାବ ବିଶ୍ବାସରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଭାବଗତ ଅବବଵୋଧଠାରୁ 
ଅଦୃଶ୍ୟ-ଅଚିନ୍ତ୍ୟଟପରଂବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ରହସ୍ୟମୟ ଅନୁଭବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ଭୌତିକ-ଆଧ୍ଭୌତିକ 
ଅନୁଭୂତି ଏ ଜାତିର ମାନସିକତାକୁ ଆବୋରି ବସିଛି । କୃଷି ସଂଘଟନାଠାରୁ ମାଛମାରିବା, 
ବୋଇତ ନେଇ ବାଣିଜ୍ୟ କରିବା, ବିବାହ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରିବା, ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ 
ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ରର ଆଶ୍ରୟ ନେବା, ପୁଅର ଜନ୍ମଦିନ ଓ ବାପର ଶ୍ରାଦ୍ଧ ପାଳନ କରିବା, ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ମୁକାବିଲା କରିବା, ଭବିଷ୍ୟର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବା, ରୋଗ-ବୈରାଗ୍ୟ- 
ଭାବ- ଅଭାବ ମଧ୍ଯରେ ତନୁ ବିଶ୍ଵାସ ଇଷ୍ଟସୁୁତିକୁ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ମୁଣ୍ଡାଇ କାଳାତିପାତ କରିବା, 
ସ୍ବର୍ଗନର୍କ ବିଚାର କରିବା - ଜୀବନଯାପନ ଧାରାର ପ୍ରତିଟି ଅବସ୍ଥାରେ ଏ ଜାତି ଏଶ୍ବୀସତ୍ତା 
ପାଖରେ ସବିନୟ ଆମ୍‌ସମର୍ପଣ କରିଆସିଛି । 

ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଧର୍ମବୋଧ ଓଡ଼ିଶୀ ଭାବମାନସକୁ କବଳିତ କରିଛି 
ସେହି ସେହି ସମୟରେ ସେହି ଧର୍ମର ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶୀ 
କବିସତ୍ତାକୁ ଆବୋରି ବସିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର କ୍ରମୋନ୍ନତି ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମବିକାଶ ମାର୍ଗରେ ସାମ୍ପଦାୟିକ ଧର୍ମଭାବକୁ ନେଇ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦାବଳୀ, ଶାକ୍ତଧର୍ମୀ ମାଳଶ୍ରୀ, 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କର୍ର୍ବଙ୍କ ଜଣାଣ-ଭଜନ, ବୈ ଷ୍ଣବୀୟ ପଦାବଳୀ, ପଞ୍ଚସଖା ଧାରଣାର 
ରୂପକଧର୍ମୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭଜନ, ମହିମାଧର୍ମୀ ସ୍ତୁତି ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ଇତ୍ଯାଦି ଭକ୍ତିଗୀତିକାର 
ମୂର୍ଚ୍ଛନା ଶୁଣିବାକୁ ଓ ଗାଇବାକୁ ମିଳିଛି ! 

ଏହି ମର୍ମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ଗୀତିକାର ବିବିଧ ରୂପ ଉପରେ ବିଚାର ବିମର୍ଶ 
କରାଯାଉଅଛି ! 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାଗ୍ରତ ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ହେଉ ଅଥବା ସମୂହ ଅବଚେତନର 
ଅଂଶରୂପରେ ହେଉ ମହାଜାଗତିକ କ୍ରୀଡ଼ାର ରହସ୍ୟମୟ ସମ୍ଭାବନା ଓ ସଂଘଟନା ପାଖରେ 
ବିସୟାଭିଭୂତ ହେବାକୁ ବାଧ ! ପାର୍ଥବ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ଉର୍୍ରେ ଏହି ମହାକାରଣିକ 
କ୍ରୀଡ଼ା ମଣିଷକୁ ଅଦୃଶ୍ଯ ଅପାର୍ଥ୍ବ ସଭ୍ତା ପ୍ରତି ଜିଜ୍ଞାସୁ କରିଦିଏ । ଫଳରେ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନଠାରୁ ଉର୍୍ଧଗ ଏକ ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଅଧ୍ଯାମ୍‌ ବିଶ୍ଵାସର ରହସ୍ୟମୟ ମହାନୁଭବତା ପ୍ରତି 
ମଣିଷ ଚଢିତମନା ଓ ପ୍ରଶ୍ରାକୁ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏହି ବିଚିତ୍ର ଅଲୌକିକ କଳ୍ପନାନୁଭୂତି 
ସଂଭବ ହୋଇଛି । ନେଇ ନେର, ଯାଇ ଯାଇ, ଦେଖିଦେଖ୍‌, ପାଇପାଇ, ରହି ରହି, 
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ନେନେ, ଦେଦେ, ରେରେ, କି କି, ହଉହଉ ଇତ୍ୟାଦି ପଦ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ତାକୁ 
ଅଚିନ୍ତ୍ୟଶକ୍ତି ପାଖରେ ଶରଣାପନ୍ନ କରିଦିଏ । ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ପାଖରେ ବିନୟ ହୋଇ 
ଭାବ ଅଭାବରେ ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇ ଏବଂ ଜାଗତିକ ଲୀଳାର ସକଳ କାରଣ ରୂପେ 
ମାନି ତାଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରି ଏକ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଭାବ ଭୌତିକ ଜୀବନରେ ମଣିଷ ଅନୁଭବ 
କରେ | ଏହି ଆଧ୍ଭୌତିକ ଭାବନାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଯେଉଁ ଗୀତିକାରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ 
ତାହାକୁ “ ଭକ୍ତିକବିତା” କୁହାଯାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଧାରାରେ ଯେଉଁ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ଓ ସହଜଲବ୍ଧ ହୁଏ, ସେସବୂର ବିବିଧ ରୂପକୁ ନିମ୍ନ ସରଣୀ ମତେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 


କରାଯାଇପାରେ | 
ସରଣୀ - ୭ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ଗୀତିକାର ପ୍ରକାର ଭେଦ 


ନିର୍ଗୁଣ ତତ୍ତବାଶ୍ରୟୀଭକ୍ତିଗୀତିକା ସଗୁଣ ତତ୍ତବାଶ୍ରୟୀ ଭକ୍ତିଗୀତିକା 
Na NP ¥ 


ବ୍ରହ୍ଲଜ୍ଞାନ ଭିରିକ ମହିମାଧର୍ମୀ କବିତା ବ୍ରାହୃବାଦୀ 
କବିତା କବିତା କବିତା 
(ଦୋହା ଓ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ (ଅଲେଖଧର୍ମ ତତ୍ର (ପ୍ରକୃତି, ଲଶର ଜୀବନକୁ 
ଶରୀରଭେଦ ଭଜନ) ଶୂନ୍ୟଚେତନା ଭିତିକ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ମବୋଧର 
ସତି / ଭଜନ) ବ୍ରାହୁଧର୍ମାନୁସାରୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ 


ସଙ୍ଗୀତ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା) 


ଶୈବ ବନ୍ଦନାମୂଳକ ଶାକ୍ତଧର୍ମୀ ବେଷ୍ଠବ ଭାବାନୁସାରୀ ବାନ୍ତାନ୍ତିକ ଭକ୍ତିବନ୍ଦନା (ଦୋହା) 
( ଶିବସୁତି) (ମାଳଶ୍ରୀ ଓ (ଜଗନ୍ନାଥ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜଣାଣ, ଭଜନ/ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମ୍‌କ ଭଜନ / 
ଦେବୀ ବନ୍ଦନା ) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବନ୍ଦନା/ ରାମସୀତାଙ୍କ ବନ୍ଦନା / ଗୁରୁବନ୍ଦନା /ନାମ 
ଜୀଇଁନ | ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ | ପ୍ରାଥନା / ସୁତି/ ଜଣାଣ /ବ୍ୟାଜସ୍ୂତି) 
ଉପରୋକ୍ତ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ପ୍ରକାର ମଧ୍ଯରୁ ନିର୍ଗୁଣ ଭକ୍ତି ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକରେ ଅଦୃଶ୍ୟ, 
ଅଲଭ୍ୟ, ଅଜ୍ଞେୟ, ସଶୋତ୍ତର ଶୂନ୍ୟବ୍ରହ୍ମ ନିରାକାର-ସର୍ବ ଶକ୍ତିମାନ ପରମ ବ୍ରହ୍ମ ସତ୍ତାଙ୍କ 
ନିଷ୍କାମ ଭାବନା, ବନ୍ଦନା ଓ ମହାଜାଗତିକ ଶକ୍ତିର ସ୍ତୁତି କରାଯାଇଛି । ନିର୍ଗୁଣ -ଗୀତିକାର 
ବନ୍ଦନୀୟ ମହମ ସ୍୍ଭା ସକଳ ଗନ୍ଧ-ବର୍ଣ୍ଣ-ସ୍ପର୍ଶ ବିଚାର ଉର୍ଶ୍ଚରେ ଏକ ମହାନୁଭବତାର 
ପ୍ରତ୍ୟୟ | ଅପରପକ୍ଷରେ ସଗୁଣ ରଉକ୍ତିଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ( ଗୁଣପୂର୍ଣ, 
କଳାପୂର୍ଣ ଲୀଳାମୟ ଓ ପ୍ରତିମା-ପ୍ରତୀକର ବିଶ୍ବାସରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ) ତାଙ୍କର 
ସମ୍ମୋହନ ରୂପ, ଲୀଳା ଓ ମହିମାଦିର ସ୍ତୁତିମୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଥାଏ । ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ 
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ଅଲୌକିକ କରୁଣାପଣ ପାଖରେ ପାର୍ଥ୍ବ ଜୀବନର ରିଷ୍ଟଖଣ୍ଡନ, ଅଭାବ ପୂରଣ. ମୁକ୍ତିଲାଭ 
ପାଇଁ ସକାମ ସବିନୟ ଆକୁତି ଏ ଧରଣର କବିତାର ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଭାବାବେଦନ 
ଦିଗରୁ ଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଭାବତଃ ରହସ୍ୟମୟ. ସ୍ତବଯୋଗ୍ୟ, ଭଜନଭାଜନ ଗୁଣରେ ସମୂହ 
ଅବଚେତନର ମନଃ-ସାମାଜିକ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ନେଇ ଅଧୁଗମ୍ୟ ଓ ସ୍ତୁତିମୂଳକ । ଏ ଧରଣର 
ଭକ୍ତି କବିତାଗୁଡ଼ିକର ପାର୍ଥ୍ବ ବାସନା ଦେଇ ଅପାର୍ଥ୍ବ କାମନା, ଇନ୍ଦିୟବୋଧ ଦେଇ ଅତାୀନ୍ଦରିୟ 
ଚେତନା ଓ ବିଷୟ ଜଗତ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ବିଷୟୋତ୍ତର ମୋକ୍ଷବୋଧ ସହିତ ଶରୀରଭେଦ, 
ବ୍ରହ୍ମ ଜ୍ଞାନ ଓ ଜୀବପରମ ରହସ୍ଯ ଇତ୍ୟାଦି ମହତ୍ତମ ବିଚାର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଅପର 
ପକ୍ଷରେ ସଗୁଣ ଭକ୍ତି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଭାବେ ପାର୍ଥ୍ବ ଜୀବନର ଭାବମୟ ବିଶେଷପଣ 
ନିମନ୍ତେ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ପାଖରେ ଭକ୍ତିଭାବ ଜଡ଼ିତ କାମନା ଆଧାରିତ 
ଜଣାଣ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ବା ଅଭିଳାଷ ଚରିତାର୍ଥ ଆଶାୟୀ ଭଜନ ! ଭଜନରେ ଉପାସ୍ୟ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ନାମକୀର୍ଭନ, ରୂପଗୁଣର ବନ୍ଦନା, ଲୀଳାର ସ୍ଲରଣ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଭକ୍ତ ଭଗବତ୍‌ ଶକ୍ତି ପାଖରେ ଆମ୍‌ସମର୍ପଣ କରିଥାଏ । ସଟୁଣ ଗୀତିକାର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରାରୂପ ଜଣାଣ” ରେ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କ ଲୀଳା ସ୍ଵରଣ କରି ତାଙ୍କର ଦୟାପଣକୁ ସନ୍ଧଷ୍ଠ 
କରି ଭକ୍ତକବି ଅଭିଳାଷ ପୂରଣ ପାଇଁ ନିବେଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଜଣାଣଗୁଡ଼ିକରେ ଭକ୍ତ ବିନୟୀ 
ଓ ପୁଣ୍ୟାଭିଳାଷୀ ଏବଂ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ଭକ୍ତ ବସଳ ଓ କାମନା ପୂରଣକାରୀ ଦିବ୍ୟଶକ୍ତି । 
ଭଜନ / ସ୍ତୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ଭକ୍ତ ଜ୍ଞାନୀ, ବିଷୟରହିତ ତତ୍ତଦର୍ଶୀ, ଆମ୍‌ଜ୍ଞାନଦର୍ଶୀ ଓ ମୋକ୍ଷପିପାସୁ 
ଏବଂ ନିର୍ଗୁଣ /ସଗୁଣ ଦେବତା ପରମବ୍ରହ୍ମସଭା ସ୍ଵରୂପୀ ମୋକ୍ଷଦାତା । ଜଣାଣରେ 
ସଗୁଣଦେବତା ଦୟାମୟ, କରୁଣାମୟ, ପତିତପାବନ, ଆର୍ରତରାଣ, ଦୁଃଖହାରୀ, କ୍ଲେଶ 
ସଂହାରକ ଓ ଅଭୟଦାତା । ଭଜନରେ ନିର୍ଗୁଣ ଦେବତା ଅରୂପ, ସର୍ବକାରଣର କାରଣ, 
ବିଷୟ ବାସନା ଉର୍୍ଧରେ ଥ୍ବା ଅହେତୃକ ସରା ଯିଏ କେବଳ ବିଷୟ ବୈରାଗୀ ଆମକୁ 
ପରମାମ୍‌। ରୂପରେ ଜୀବନଚକ୍ରରୂ ମୁକ୍ତି ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବା ଦେବତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଭଚ୍ତି କବିତାରେ କବିର ମନୋଭାବ ଭକ୍ତିମରା ଭାବରେ ଜ୍ଞାପିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଭଜନରେ ଦେବତାଙ୍କର ନିଷ୍କାମ ଆରାଧନା କରାଯାଇଥାଏ । ଉଭୟ ଭିତରେ ଏକ 
ବିଷୟଜାଗତିକ ଜୈବିକ ଇଛ୍ଛାବ୍ଵତି ଭୂମି ଭିତରେ ଥାଇ ଭୁମାକୁ ସୃକ୍ଷ୍ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଧାରଣ କରିବାର କବି ସାମର୍ଥ୍ଯକୁ ଦେଖ୍‌ହୁଏ । 

ଉପାସ୍ୟ ଶକ୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଣାଣ / ଭଜନ /ବନ୍ଦନାକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତିକାବ୍ୟ ଧାରାରେ “ମାଳଶ୍ରୀ' କୁହାଯାଏ ! ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ମାଳଶ୍ରୀ, ଜଣାଣ ଓ 
ଭଜନ ସଦୃଶ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟରେ “ସ୍ତୁତି” ହେଉଛି ଭକ୍ତି କବିତାର 
ଅନ୍ୟତମ ନମନା। ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଭକ୍ତକବିମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ଅନୁକମ୍ପା ପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଗୁଣ କୀର୍ଉଁନ ଓ ମହିମା ପ୍ରଶସ୍ତି 
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କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଶସ୍ତିତିଗାନକୁ “ସ୍ତୁତି କୁହାଯାଏ ! ବୈଷ୍ଣବ ସମ୍ପଦାୟୀ — ଭକ୍ତି ଗୀତିକାରେ 
ଏହି ସ୍ତତିଧର୍ମୀ ଗୀତିକା “କୀରଇଉଁନଂ ସମଖ୍ୟା ପାଇଥାଏ । ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ ବେପଥୁବନ୍ତ ହୋଇ 
ବିଷୟ ଜଗତରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତରଖ୍‌ ଆମ୍‌ସମର୍ପଣ ମନୋଭାବ ଧରି ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାମ, ଲୀଳା, ଗୁଣର, . ପ୍ରଶଂସା ଓ ମହିମା ବିଳସିତ ପଦାବଳୀର ଗାନକୁ 
'କୀର୍ରନଂ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଏ । ସୁତିରେ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ସମ୍ମାନାର୍ଥେ ସେମାନଙ୍କର 
ଅଲୌଜିକ ମହିମା ଗୀତିରୂପ ପାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ କୀରଁନରେ ଉପାସ୍ୟ ଇଷ୍ଟଙ୍କ ଲୀଳା ପ୍ରଶସ୍ତି 
ଗୀନ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆଗୀତିକାବ୍ୟ ଧାରାରେ ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା କେତେକ 
ଜନପ୍ରିୟ ଭଜନ, ଜଣାଣ, ମାଳଶ୍ରୀ ଓ ସୁୁତିର ପରିଚିତି ନିମ୍ପମତେ ଦିଆଯାଇଅଛି : 

(ଜକ) ଶରୀରଭେଦ / ବୁହୁଜ୍ଞାନ / ଅଣାକାର / ପଞ୍ଚସଖା ଭଜନ : ବୌଦ୍ଧ 
ସିବ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ରାରା ପ୍ରତ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ବୌଦ୍ଧଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଶୂନ୍ୟନୈରାମ୍ାମଣିଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଓ କାୟାବନ୍ଦନାଧର୍ମୀ ରହସ୍ୟବାଦୀୟ ଅନୁଭୂତି ନାଥ, ଶୈବ ଓ 
ତନ୍ତ୍ର ସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଦେଇ ପଞ୍ଚଦଶ -ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ପଞ୍ଚସଖା ଭକ୍ତି କବିତା ଧାରରେ 
ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନନ ଅଣାକାର-ଉପଲବ୍ଧିୟ ଶରୀରଭେଦ ତାତ୍ତରିକ ବିଚାର, ଜୀବପରମ୍ଭ 
ରହସ୍ୟ ଓ ଶୂନ୍ଯ ସାଧନା ଆଦି ଦାର୍ଶନିକ ବିଶେଷତ୍ୃରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ 
ତାନ୍ତିକ ପ୍ରଭାବପୂଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ବୈଷ୍ଣବ-ସିବ୍-ସାଧକ ପଞ୍ଚସଖା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ 
ସିଦ୍ଧ କବିସତ୍ତାମାନେ ଆମ୍ଚିନ୍ତନ, ମନଃଶିକ୍ଷାା ଶରୀରଭେଦ, ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷଙ୍କ ମହିମା, 
ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଶୂନ୍ଯସହିତ ସମୀଭୂତ ( ମୋକ୍ଷକାମନା ) ଗୁରୁବାଦ, ବିଷୟବିମୁକ୍ତି 
ଆଦି ଭାବକଳ୍ପକୁ ଆଧାର କରି ତତ୍ତ୍ବାଶ୍ରୟୀ ଭକ୍ତିଗୀତିକାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ସନ୍ଷକବି ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ କବିଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ନିର୍ଗୁଣ ଭାବନା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ପ୍ରଜାତିକ ଭକ୍ତି ଗୀତିକା ବା ଶରୀର ଭେଦତାତ୍ଵିକ ଭଜନ ଗୁଡ଼ିକର ଭାବ ସ୍ଵଭାବତଃ ରହସ୍ୟାମ୍‌କ 
ଓ ପାର୍ଥ୍ବ ଇନ୍ଦରିୟଗ୍ରାହୀ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ସେହିଭାବ ଅନଧ୍ଗମ୍ୟ, ତେଣୁ ବିଚିତ୍ର ପାର୍ଥ୍ବ ଅନୁଭୂତି 
ସମ୍ପନ୍ନ | ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଛୁନ୍ନତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସିଦ୍ଧକବିମାନେ ରୂପକାମ୍‌କ ଓ 
ପ୍ରତୀକାମ୍କ ଭାଷାରୀତିକୁ ପ୍ରକାଶମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଭଜନଗୁଡ଼ିକ 
ଶ୍ରୋତାପ୍ରାଣରେ ଅରୂପ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଓ ପାର୍ଥ୍ବ ଜୀବନର ଅନିତ୍ୟକର୍ମ ପ୍ରତି ବୈରାଗ୍ୟଭାବ 
ସଂଜାତ କରିଥାଏ | ପରୋକ୍ଷରେ ସାଧାରଣ ଅନୁଭବକୁ ମହତ୍ତମ ଦିଗରେ ଅନୁଧାବିତ କରାଇ 
ନେଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ଭାବମାନେ ଅସାଧାରଣ ସତ୍ଯ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଓ ରସମୟ 
ସୌଭାଗ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 


ଅଚ୍ର୍ୟତାନନ୍ଦଙ୍କ ବାଇମନ ହୋ ବସି ଅବନାବନ, ବାଲିରେଣୁ ମହାବନ୍ଧ ମନସୃତ୍ର 
ଭଜନ, ଆରେ ମନମେୋର, ବାଇମନ ହୋ ବସି ହଂସକୂ ଖେଳା, ଜରାମୃତ୍ୟୁ ଭଜନ, ହେ 
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( *** ର୍ର୍ର୍‌ _ ବିଚିବ-କବିତ଼ ୧୫୧ 


ମୂଢ଼ମତି, ଗୁରୁଆଜ୍ଞା ଖଟ ହୋ ଚାଟ, ବୋହୁଭାବ ଭଜନ ଓ ପଞ୍ଚାମିକ ଭଜନ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ଭୂଲାମନ ଭୁଲୁ କାହିଁକି, ଭାଗବତ ଭଜନ ମାଳା, ଓଲଟ ବୃକ୍ଷେ ଖେଳୁଛି 
ଲୋଟଣିପାରା, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ବଡ଼ ମାୟାବୀ ଜୀବ ନୋହେ କାହାରି, ମନବୋଧ 
ଭଜନ, ନିଗମ ଗୁ ଭଜନ, ଦୂତୀ ଗୋ ଯିବା ହଂସକୁ ଦେଖ୍‌, ଗାର ଭଲା ଭୁଲାଇ, 
ଠୁଳଶୂନ୍ୟ ଭଜନ, ତ୍ରିବେଣୀ ଭଜନ, ଶାରୀ ଭାବଭଜନ, ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କ କାହିଁକିରେ 
ବାଇମନ ଭଙ୍ଗା ନାବପରେ ବସ, ହାଟ ଭାଙ୍ଗିବ ହୋ ହାଟ କରିବାକୁ ନାହିଁ, ନାମତତ୍ତ 
ଭଜନ, ବିନ୍ଦୁ ଭସାଣ ଭଜନ, ଆର୍ଁଦାସଙ୍କ ହଂସ ଜୀବାମ୍‌| ଭଜନ, ବାହୁଡ଼ା ଦାସଙ୍କ 
ହରିନାମେ କି ରସ ଅଛି, ସାରିଆଙ୍କ ଥକାମନ ଚାଲଯିବା, ବିହାରୀ କବିଙ୍ଗ ଆହେ 
ଚକାଡ଼ୋଳା, ଅବଧୂତଙ୍କ ରାଧେକୃଷ୍ଣ ରାଧେକୃଷ୍ଣ ରଟରେ, କାଶୀ ବିଶେଶ୍ଵରଙ୍କ - ଦୁଃଖନାଶନ 
ହେ ଓ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ - ଚାଲନ୍ତି ଶୂନ୍ୟେ ଶବ୍ଦ, ପାଦପାଣି ନାହିଁ ହେ ଶୂନ୍ୟଦେହୀ, ବନ୍ଦନା 
ପାଦପଦ୍ଧକୁ, ଭଜରେ ଶ୍ରୀଗୁରୁନାମ ଇତ୍ଯାଦି ମହିମା ଭଜନମାଳା ଭଜନଶ୍ରେଣୀୟ 
ଗୀତିକବିତାର ଏକ ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉଦାହରଣ । 


(ଖ) ପାର୍ବତୀ, ଦୂର୍ଗା, ଲକ୍ଷ୍ମୀଃ ରାଧା, ସୀତା, ତୁଳସୀ ପ୍ରଭୃତି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦେବୀଙ୍କ 
ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ଗଣଦେବାରୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପାଇଥ୍ବା ଦେବୀ ସାରେୋଳା, ମଙ୍ଗଳା, 
ଚର୍ଚିକା, ବିମଳା, ବିରଜା, ତାରିଣୀ, ଭୁଦନେଶ୍ବରୀ ଇତ୍ୟଯାଦିଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା ଦରିବାକୁ ଯାଇ 
ଦେବୀ ଅର୍ଚ୍ଚନାମୂଳକ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ‘ମାଳଶ୍ରୀ' ରଚନା 
କରି ଛନ୍ତି । ଆଦି କବି ଙ୍କ ସାରେୋଳମାଳ ଶ୍ରୀଃ ଦେବୀମାଳଶ୍ରୀ, ଚନ୍ଦ୍ର ଚୂଡ଼ାମଣିଙ୍କ 
ଦଶବିଦ୍ୟାମାଳଶ୍ରୀ, ବୈରାଗୀଙ୍କ ସଙ୍କଟ ତାରିଣୀ ମାଳଶ୍ରୀ, ଲୋକନାଥଙ୍କ ବିମଳା ମାଳଶ୍ରୀ 
ଓ କବିରାମଙ୍କ ଦୂର୍ଗା ମାଳଶ୍ରୀ ଏହି ଗୀତିପ୍ରଜାତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 

(ଗ) ସୁତି ଓ ଜଣାଣ : ଆଧ୍ଧାମି୍ ବିଶ୍ବାସରେ ଗୃହୀତ ଭକ୍ତବସ୍ସଳ ଆରାଧ୍ଷ 
ଦେବତାଙ୍କ ଅନନ୍ତତତ୍ତବର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ ଓ ତାଙ୍କର ସତ୍ଯ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଅଲୌକିକ 
କଲ୍ୟାଣପ୍ରଦ ସତ୍ତା ପାଖରେ ଭକ୍ତି ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣକୁ ଆଧାର କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସିଦ୍ଧ-ସନ୍ଧ-ଭକ୍ତ କବିମାନେ ସ୍ୃତିଗୀତିକା ରଚନାରେ ଅଭିନିବିଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆ ସ୍ତୃୁତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଏଥ୍‌ରେ ଭଜନକଳାନୁରୂପ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଅପାର୍ଥ୍ବ 
ରୂପ-ଗୁଣ-ମହିମାର କୀରଁନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର କରୁଣା ଲାଭ ପାଇଁ ବିନୟ 
ନିବେଦନ କରିବା ଓ ନିଜର ସଞ୍ଚାତ ବେଦନା-ବାସନାକୁ ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ଜଣାଣ କରିବାର 
ବିଧାନ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏ ଧରଣର ସ୍ତୃତିରେ ସରଳ-ସୀବଲୀଳ- ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପାଦ- 
ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ପୁରାଣକଳ୍ଧୀ ମହାମ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଶସ୍ତିସୂଚକ କରି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାକାର ରୂପଦାନ କରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ସ୍ତବକ ଓ ବନ୍ଦନା 
ଗୀତିକାର ଅନୁରୂପତାକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ମୃଗୁଣୀ 
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ସତି, ଗଜଉଦ୍ଧାରଣସ୍ତୁତି, ଅଜ୍ଞାତକବିଙ୍କ ଅଷ୍ଟ ଦୂର୍ଗାସ୍ତବକ, ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଶୂନ୍ଯପୁରୁଷ 
ସୁୁତି ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମାନୁଦଭୂତି ମୂଳକ ମହିମାସ୍ତବକ ଓ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି ଏ 
ପ୍ରକୀର ଗୀତିକାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ସଙ୍ଗୀତ, ତତ୍ତ୍‌, ଭକ୍ତିଭାବ, ଆବେଗ, ରହସ୍ୟ, ଆଉଁଜଣାଣ, ବିଷାଦ, 
ରଷ୍ଟସ୍ତୃତି ସହିତ କଳାମ୍‌କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମିଶ୍ରଣରେ ଜଣାମୂଳକ ଭକ୍ତିକବିତା ଉଭୟ ଗୁଣାମ୍‌କ 
ଓ ପରିମାଣାମ୍କ ଦିଗରୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବିପୁଳାୟତନ କରିତୋଳିଛି । 
ଅହେତୃକ ମନୋଭାବ, ଆମ୍ସମର୍ପଣ ଜନିତ ଉଦାତ୍୍ତ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଅଭିମାନ 
ସୂଚକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିବେଦନ ସହିତ ଶାନ୍ତ -ଦାସ୍ୟ-ସଖ୍ୟ-ବାସସଲ୍ୟ-ମଧୁର-ସକାମ ଆଦି 
ଷଡ଼ଭାବର ଉପାସନା ରୀତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଇଷ୍ଟଦେବତାଙ୍କଠାରେ ନିଜର ପରମାର୍ଥୀ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଅଥବା ହୃଦୟର ବେଦନାବିଦସ୍ପ ଆର୍ଭିକୁ ବିନୀତ ଭାବର ଜ୍ଞାପନ କରିବା ଓ ଜଣାଇବାର 
ଗୀତିମୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପକୁ ଜଣାଣ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଜଣାଣକଳା ଓଡ଼ିଆ ଚଉପଦୀ, ପଞ୍ଚକ, 
ଷଷ୍ଠକ, ଅଷ୍ଟକ, ଗୁଜରୀ, ଚଉତିଶା ଓ ପଦାବଳୀ ଆଦି ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭେଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ନିଫୁଂଜିତ କରି ରଖ୍ଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜଣାଣଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ରାମଭକ୍ତିମୂଳକ, 
କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିମୂଳକ ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭକ୍ତିଭାବନା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜତ୍ଵକାଳରୁ ରାମ-କୃଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପାରମାର୍ଥୁକ ପୁରାଣଧର୍ମୀ 
ସମ୍ପଦାୟବୋଧକୁ ମଝିରେ ରଖ୍‌ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଇତିହାସରେ ଏକ 
ନିରନ୍ତର କାରୂଣିକ ଭାବଧର୍ମର ମହାପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟିକରି ଆସିଥ୍‌ଲା । ଗଜପତି ରାଜତ୍ଵ କାଳରୁ 
୧୪ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବଧର୍ମର ସମନ୍ସୟର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପୀ ହୋଇ 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଉଦାରତା, ମୈତ୍ରୀ, ବିଶ୍ବଭ୍ରାତୃତୁ ଓ ଶାନ୍ତିର ଉଦାତ୍ତ ଭାବକଞ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ଏକ ସମନ୍ନୟବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ମହାପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା ! ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଆଗମନ ପରେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ଓ ଉତ୍କଳୀୟ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଯୋଗତନ୍ତ୍ର ପଧାନ ସିଦ୍ଧିତତ୍ତର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଜାତୀୟ ଦେବତା ତଥା ଗଣଦେବତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା | ରାଜନୀତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦୋଳନ କାରଣରୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଧର୍ମ ମିଳନବୋଧର ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରିବା ଥ୍ଲା ଏ ସମୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସଂସ୍କାର । ଏ ପ୍ରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମଭିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବିବର୍ଉନ ଧାରାରେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା କରିଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଉଣା ଅଧୂକେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଜଣାଣଟିଏ, ଭଜନଟିଏ ଚଉତିଶାଟିଏ ରଚନା କରି ସମତାବୋଧର ଭାବନା 
ବିକଳ୍ପ କରି ନିଜ କବିତ୍ଧର ସଫଳ ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ¦ ସୁତରାଂ ରାଷ୍ଟ୍ରଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ସର୍ବାଧଵକ ( ଭକ୍ତଗୀତିକା-ପ୍ରାରୂପ ) ଜଣାଣ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ, ସାଲବେଗଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥକୈନ୍ଦ଼୍କ ପଦାବଳୀ ସମୂହ ( ଆହେ ନୀଳ ଶୈଳ, 
ଆହେ ନୀଳଗିରି, ରାମା ସତ ମୋ ବଚନ, ନୀଳ ଚକ୍ରେ ହୋ ), ବନମାଳୀଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ହୋ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


[++ )୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌ଘ _ ବିଚିଢ଼କବିତୁ ଷ୍‌ _୧୫୩ 


କିଛି ମାଗୁନାହିଁ ତୋତେ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦଇତାରି, ପତିତପାବନ ବାନା ଆଉ କେତେ ବେଳକୁ, 
ଭୁଜ ତଳେ ମୋତେ ରଖ ମହାବାହୁ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କମାନ ଉଦ୍ଧାରଣ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁସରିତ 
ପ୍ରଭୁ, ସାରିଆଙ୍କ ଥକାମନ ଚାଲଯିବା, ଗୌରହରିଙ୍କ କେଣେ ଘେନି ଯାଉଛ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଏବଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ ଓ ସର୍ପ ଜଣାଣ ଇତ୍ୟାଦି ଜଣାଣଗୁଡ଼ିକ ଅଭିମାନବୋଧ, 
ଭକ୍ତି, ମୁକ୍ତି ଓ ବେଦନାବୋଧ ଦିଗରୁ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଚିତ୍ତକୁ ବିମୋହିତ କରି ଆସିଛି । ପୂରାଣ 
କଳ୍ପ ଓ ମାଟି କଳ୍ପର ଭାବନା ଏସବ୍ରରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି । 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସନା ସହ ତାଙ୍କର ବିବିଧ ପୂଜା-ପାର୍ବଣ, ଯାତ୍ରାଂଉତ୍ସବ ଓ 
ସେବାବିଧ୍‌କ୍ର ଆଶ୍ରୟ କରି ବଳରାମ, ସାଲବେଗ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଗୌରଚରଣ, 
ଯଦୁମଣି, ଗୌରଦ୍ବିଜ, ଶ୍ୟାମଘନ, ଭରତ, ଚନ୍ଦନ, ରଘୁନାଥ, ବୀରକିଶୋର, ଦୀନବନ୍ଧୁ, 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଓ ମାନଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ଗୀତିକବିମାନେ ଉତ୍ସବ -ପ୍ରଶସ୍ଥିମୂଳକ ଜଣାଣ ଗୀତିକା 
ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥପ୍ରାଣତା ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଓ ରାମସୀତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତୁଧର୍ମୀ ଓ ଭାବଧର୍ମୀ ଭକ୍ରିଗୀତିକାମାନ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଅବତାରୀ ଆରାଧ୍ଯଙ୍କ ପରମତ୍ସ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଲୀଳା ଭିତରେ ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରଣୟ, ବାସସଲ୍ୟ, ବିରହ, ମାନ, ଅଭିମାନ, ରାଗ, ପୂର୍ବାନୁରାଗ, ମାନଭଞ୍ଜନ, ସୃ ତିଚାରଣ 
ଆଦି ମାନବୀୟ ଭାବବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି ଓ ରାମଭକ୍ତିକୈନ୍ଦରିକ କବିତାରେ ଭିଭିବସ୍ତୁ 
ଭାବରେ କବିମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରସ, ସଙ୍ଗୀତ, ଭକ୍ତି, ଲୌକିକତା, ଅଲୌକିକତା, 
ଆବେଗ ଓ ଶାଶ୍ବତ ମାନବିକ ଆବେଦନରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଏତାଦୃଶ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ସାର୍ବକାଳିକ 
ପାଠକସମଷ୍ଟିଟିଏ ନିଜ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ କ୍ଷମ ହୋଇଛି ।! ସାଧାରଣ ଜୀବନଧାରାର 
ଆକାଂକ୍ଷା, କାମନା, ବ୍ୟାକୁଳତା, ବେପଥୁ, ବିରହ, ଆସକ୍ତି, ଅନୁରାଗ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାର୍ଥ୍ବ 
ଅବବୋଧର ବୃତ୍ତକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦୈବୀଲୀଳାର ମହତ୍ତମ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପୁନଶ୍ଚ 
ଧରାବତରଣ କରି କଳାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରସାନନ୍ଦ ବିତରଣ କରିପାରେ - ତାହା ସ୍ତୁତି, 
ଚୌପଦୀ, ଭଜନ, ପଦାବଳୀ ଓ ଜଣାଣଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କବିମାନଙ୍କ ଶହ୍ଦକ୍ରୀଡ଼ା ଓ 
ଭାବସଙ୍ଗୀତ କ୍ରୀଡ଼ାରୁ ବୋଧ କରାଯାଇଥାଏ ! ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଶୀ ଭାବବାଦୀ 
କୃଷିକୈନ୍ଦିକ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ଅଳୀକତତ୍ତ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସରଳ କଳାଧର୍ମରେ ଏସବୁ ଭକ୍ତି 
ଗୀତିକାରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ହୋଇଉଠିଛି । 

(ଘ) ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଭକ୍ତିଗୀତିକା : ସର୍ବାପେକ୍ଷା ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵପଣ ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ସିଦ୍ଧସାଧକ କବିମାନେ ମନର କବି, ପୃଥ୍ବୀର କବି ଓ 
ଅଲୌକିକ ବ୍ରହ୍ମଜଗତର କବି । ସେମାନେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଆମ୍ୟା- 
ପରମାମ୍ାଙ୍କୁ ନେଇ ସାଧନାର ଯାଦୂୁଖେଳର ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରି ଅସାଧାରଣ ପ୍ରବାଦ 
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ପୁରୁଷର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ ଦୂଇଟି ପୃଥ୍ବୀରେ ବିଚରଣ କରିଛି । 
ପ୍ରଥମଟି ବିଷୟ ଜଗତର ପୃଥୁବୀ, ଅନିତ୍ୟ ଓ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର । ଏଠି ସର୍ବଦା ମନ ବାଇଟିର 
ମତିଭ୍ରମ ଘଟେ ଓ ବିଚାର ବିଭ୍ରମ ହୋଇ ଗୁରୁମନ୍ତ୍ର ଓ ଜୀବନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିସ୍ଲୁରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖର 
ଅନୁଧାବନ କରେ | ଆମ୍‌। ମୋହ-ମାୟା-ମିଥ୍ୟାର କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ । 
ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି ପରମସଭ୍ତାଙ୍କର ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ର । ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଅଲଭ୍ଯ । ସାଧକର 
ସିଵଧିଲାଳସା ଧରି ମନକୁ ଚୈତନ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ କରି ବିଷୟ ମୋହ ତ୍ଯାଗ କରି 
ବ୍ରହୁସତ୍ତା ପାଖରେ ଆମୁବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଏ ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରାପ୍ତି ସହଜ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ପାର୍ଥିବ ବିଷୟ ବାସନା କବଳିତ ମତ୍ତମନକୁ ସାଧନାଭିମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଆ ସିବ୍ଧକବିମାନେ: ଯେଉଁ ବିବେକାନୁମୋଦିତ ଉପଦେଶାମ୍‌କ ଭକ୍ତିଗୀତିକାର ମାନ୍ତିକ 
କଳ୍ପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ‘ମନଃ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ” କବିତା କୁହାଯାଏ । ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, 
ଅଚ୍ୟୁତ, ଅନନ୍ତ, ଯଶୋବନ୍ତ, ବନମାଳୀ, ବଲୁଭ, ବୈରାଗୀ, ଗୌରହରି, ସାଲବେଗ, 
ରାମକୃଷ୍ଣ କବିସୂର୍ଯ୍ୟସଦାନନ୍ଦ ବକ୍ରଦୂର୍ଗପତି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସଦାନନ୍ଦ ଜୟଦେବ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଭକ୍ତଚରଣ ଓ ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଗୀତିକା ରଚନା 
କରି ନିତ୍ୟ ଅନିତ୍ୟର ଜୀବନ ରହସ୍ୟ ପ୍ରତି ପାଠକକୁ କାଳକାଳକୁ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ କବିତା ଓ ତା'ର ବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଇଙ୍ଗିତକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ତାହାହେଉଛି ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ଭୋଗବାଦୀ 
ମଣିଷ ଓ ତା'ର ବିଷୟାବାସନା ପ୍ରଲୁନ୍ତ ଉନ୍ନତ୍ତ ମନୋବୃତ୍ତକୁ ସତେ ଯେପରି ପାରମର୍ଶିକ ଗୁରୁ 
ସମ୍ମିତ କବିପଣରେ ଏ ଧରଣର କବିତାରେ କବି ବୌଦ୍ଧିକ ଇଙ୍ଗିତର ଆଘାତ ଦେଇଛି । 
ରସବିଳାସୀ ପାଠକ ଏ ଧରଣର ଗୀତିକାରେ କବିର ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ତୁଲ୍ଯକଳ୍ପୀସ୍ପର, ବାସନା 
ପ୍ରଲୁଳ୍ଧସ୍ଵର, ଉନ୍ଦ୍ରିୟଭାବ ଉତ୍ତେଜିତ ସ୍ଵର, ମାୟାସଂଚାରର ସ୍ଵର, ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରିସୂଚକ ସ୍ଵର 
ଅପେକ୍ଷା ମହାନୁଭବ ମାନ୍ତିକ ସ୍ଵରଟିକୁ ଶୁଣି ଧରି ପାରିଥାଏ । ପାଠକର ଅଶ୍ର, ସ୍ବେଦ, ଶ୍ରମ, 
ସଲ ତି, ରକ୍ତ, ବିଷୟାସକ୍ତ ଭାବତର୍ପଣଗୁଡ଼ିକ ବୋଧ ଓ ଓଚିତ୍ୟର ଉଦାତ୍ତ ତର୍ପଣରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । 


୪.୨.୭. ଚଉପଦୀ : 


ସଂକ୍ଷି ପ୍ରତା ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରିବା ଗୀତିକବିତାର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷଣ | ଇଂରାଜୀ ପଦ କବିତା ( ଚତୁଶଯାଦୀ ବା ସନେଟ୍‌) ଅନୁରୂପ ସଂଖ୍ୟାଶ୍ରୟୀ 
ଗଠନଧର୍ମକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିମାଣାଶ୍ରିତ ଗୀତିକାବ୍ୟ ରଚନାର ପରମ୍ପରା 
(ନଅ ପୋଇ, ଦଶ ପୋଇ, ଷୋଳପୋଇ, ଛବିଶି ପଦିଆ, ପଚାଶ ପଦିଆ, ଛପନ 
ପଦିଆ ଆଦି ଗୀତିକବିତା ) ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ଲା ତାହାର କ୍ଷୁଦ୍ର“ମଧୂରତମ ଭାବାମ୍‌କ 
ପ୍ରାରୂପ ହେଉଛି ଚାରିପଦ ଓ କ୍ରଚିତ ତତୋ<୍ଧ୍‌କ ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ଵ କବିତା 
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( *** ର୍ର ବିଚିବ-କବିତୁ ୍୍ଧ୍ଧ୍ଧ୍ଧ୍‌ ୧୫୫ 


“ଚୌପଦୀ ।” ଏହି ଚୌପଦୀ ସଂସ୍କୃତ ଗୀତିକାବ୍ଯ ‘ଚତୁଃଷ୍ଠଦୀ”? ଶବ୍ଦରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଏବଂ 
ସ୍ଵରଭକ୍ତିମୂଳକ ଉଚ୍ଚାରଣ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆରେ ‘ଚଉପଦୀଂ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଙ୍ଗୀତର ଭିତ୍ତିକନଳ୍ପଟି ଛାନ୍ଦ ଓ ରାଗାଶ୍ରୟୀ ଲକ୍ଷଣ ଦିଗରୁ ଏହି ‘ଚଉପଦୀଂ କବିତା ସ୍ଵରୂପ 
ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ରହିଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶୁଦ୍ଧାମାର୍ଗୀ ପ୍ରେମଭକ୍ତିମୂଳକ କୃଷ୍ଣଚେତନାକୁ 
ନେଇ ଚୌପଦୀ ରଚନାର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ରାଗାନୁଗା କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତିବୋଧରେ 
ଭକ୍ତିଭାବ ଓ ଏଶୀପ୍ରଣୟାନୁରକ୍ତିକୁ ମାନବୀୟ ପ୍ରୀତିୟାପଣର ଆବେଗ, ଅଭିଳାଷ ଓ 
ଜୀବୀବୃରି ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଇଦେବାର ମସୁଧା ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ-ତତ୍ତରଧାରାରେ ସମର୍ଥନ ପାଇଛି । 
କୃଷ୍ଣାନୁଗତାପ୍ରାଣୀ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ରାଧାଭାବ /ଦାସୀଭାବ ମନରେ ବହନ କରି 
ମାନବୀୟ ପ୍ରୀତି ଅନୁଭୂତିର ଭଗ୍ନାଂଶକୁ ନେଇ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ରାସମୃରିକୁ ଖଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ କରି ହୃଦୟରେ ଅଲୌକିକ ଭାବନାର ଅବତରଣ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ମଧୁର 
ରସର ଖଣ୍ଡିତାଂଶକୁ ଗୀତିକା ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ଏହି ଗୀତିକା ଚାରି ପାଦବିଶିଷ୍ଟ 
କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବର ବିଶିଷ୍ଠ ଚଉପଦୀ ରୂପେ ଲୋକପ୍ରସିଦି ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । ମଠ ଓ ମନ୍ଦିର 
ସଂସ୍କୃତିର ପାର ମ୍ପାରି କ ଦେବାର୍ଚ୍ଚ ନାବି ଧାନରେ ଗାୟେଣୀ ଓ ମାହାରୀ ( ନର୍ରକୀ ) 
ସେବାବିଧ୍‌ରେ ଏହି ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକର ଗାୟନ, ନାଟକରଣ, ଶ୍ରବଣ ପୁଣ୍ୟାହବାଚକ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହୋଇଉଠିଲା ! ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ପଠାଣ, ମୋଗଲ ଓ ମରହଇ୍ଟା ଶାସନାଧୀନ 
ହୋଇ ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟମାନସ ପରାଧୀନତାର ବ୍ୟଥା ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଶୀକାର ହେବାପରେ 
ଆମପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଏହି ସଙ୍ଗୀତଧାରା ସହିତ ନିଜକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଲା । କମ ସମୟ ଭିତରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ଲେଖୁ, ଗାଇ, ଶୁଣି ଓ ଅର୍ଥକରି ତତ୍କାଳୀନ ନିର୍ବେଦ ଓ ଅବଦମିତ ଜନଜୀବନ 
ସରସ, ସକ୍ରିୟ ଓ ଆମ୍ସତେଜ ହୋଇପାରିଥୁଲା । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଚାରିଚଉପଦୀ, 
ଷୋଳ ଚଉପଦୀ ଏବଂ ବିଷ୍ୂଦାସ, ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ଚଉପଦୀ କୃଷ୍ଣ ଳୀଳାମ୍‌କ 
ଖଣ୍ରିତ ଭକ୍ତିଭାବର ସଙ୍ଗୀତ ପୀଠରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ଧ୍ୂନଞ୍ଜୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁରୋଧାତ୍ସରେ 
ମାନବିକ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତି ମୂଳକ ସଙ୍ଗୀତ ଭାବରେ ଧୂଳିମାଟିର ହୋଇଗଲା । ଯଦୂମଣିଙ୍କ 
ଆଶୁ କବିତ୍ସର ମାୟାରେ ଚଉପଦୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ପରିହାସ ଧର୍ମରେ ରସାଣିତ 
ହୋଇଉଠିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପକଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଏହାର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ଓ 
ଶାସନତାନ୍ତିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଭିଭିରେ ଯେପରି ଉଭୟ ଉତ୍ତର-ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ଗଠନକୌଶଳକୁ 
ସମନ୍ବିତ କରିଛି ସେହିପରି ଚଉପଦୀ ବା ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତାମ୍‌କ କବିତା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଓ 
କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ( ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ) ଗାନ ପଦ୍ଧତିକୁ ମିଶ୍ରରାଗରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛି । ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଭାବଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ରହି ଚଉପଦୀ- 
ଗୀତିକାବ୍ୟ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବାଙ୍ମୟଧାରାରେ ଶ୍ରେୟତର କବି ବ୍ୟାପାର ଭାବରେ ସମାଦର 
ଲାଭ କରିପାରିଛି । 
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ମାନବୀୟ ସୃକ୍ଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିର ରାଗସଂଯୁକ୍ତ ଭାଷାରୂପ ଓ ଗୀତିମୟ ଭାବରୂପ 
ଚଉପଦୀକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଓ ରସାତ୍ମକ ଏହିପରି ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚୌପଦୀଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଲୌକିକ ପ୍ରଣୟପ୍ରଧାନ ଭାବାଣୁକୁ ଭାବସତ୍ତାରେ 
ଧାରଣ କରିଛି ! ଏହି ଅଲୌକିକ ଭାବାଣୁଗୁଡ଼ିକ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତି ସଂପର୍କିତ 
ମଂଜରୀ ଭାବର ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଚାରିପଦ ବା ଖୁବ୍‌ବେଶିରେ ଆଠପଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଗାନଯୋଗ୍ୟ 
କବିତା କଳେବର ଭିତରେ ବୈଷ୍ଠବତତ୍ତଵଭିଭିକ ମଂଜରୀ ଭାବଦ୍ୟୋତକ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମଲୀଳାର ପ୍ରାକୃତ ଚିତ୍ତାବସ୍ଥାଧର୍ମୀ ପୂର୍ବରାଗ, ଅନୁରାଗ, ମାନ, ' ଅଭିମାନ, 
ମାନଭଂଜନ, ଚିଭ୍ତବିକ୍ଷିପ୍ରତା, ଅଭିସାରିକା ବ୍ୟାକୁଳତା, ପ୍ରତୀକ୍ଷାମାଣତା, ଗୌରଚନ୍ଦରିକା, 
ମୂରଲୀ ପ୍ରୀତି, ସଖୀଭାବ, ମିଳନ ପିପାସା, ନାମସ୍ଟରଣ, ଗୁଣ ଶ୍ରବଣ, ରୂପଦର୍ଶନ, 
କୀର୍ରି କୀର୍ଭନ, କ୍ରୀଡ଼ାକୌତୂକ, ବିରହ ବିଦଗ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଭାବାବେଗ ଗୁଡ଼ିକୁ କବିତାର ଆମ୍ଭିକ 
ବସ୍ତୁକଳନ୍ପ ଭାବରେ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବହୁ ପରିମାଣର କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିମୂଳକ ' ପଦାବଳୀ? ବା 
ପ୍ରେମଭକ୍ତି ମୂଳକ ଚଉପଦୀ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏପ୍ରକାର ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ଆଶ୍ରିତ 
ପଦାବଳୀ ଭିତରେ ସହୃଦୟ ବର୍ଗ ମାନବୋଚିତ ସ୍ଵଭାବଜ ମନୋବସ୍ଥାର ମଧୁର ଆବେଗିକ 
କଳ୍ପନାକୁ ଅନୁଭବ କରି ରସାନନ୍ଦ ଆମୋଦୀ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ।. କବିତ। ଅଲୌକିକ 
ଏଶୀଲୀଳାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଓ ଆରେଦନରେ ମାନବୀୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକ ଅନୁଭୂତିର 
ବିଶେଷତାକୁ ପରଶି ଦେଇଛି । ବନମାଳୀ, ସାଲବେଗ, ସଦାନନ୍ଦ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଚକ୍ରପାଣି, ଦଶପଲ୍ଲାନରେଶ, ଗୌରନ୍ଧପ, ଘନଶ୍ୟାମ, ଦୀନବନ୍ଧୁ, ଯଦୁମଣି, 
ଦୀନମଶି, ଦାମୋଦର, ରଘୁନାଥ, ଗୋପାଳକ୍ୃଷ, ଗୌରହରି, ଗୌରଚରଣ ପ୍ରମୁଖ 
କବିମାନେ ଚଉପଦୀକୁ ସର୍ବକାଳୀନ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଦେଇପାରିଛନ୍ତି। . 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଭାବମତରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟରସର ଭୁମିକା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଦକର ଓ 
ଶାନ୍ତ ଭାବଦ୍ୟୋତକ |! ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କ ଅପତ୍ୟ ଅନୁରାଗ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ଯଲୀଳାକୁ 
ଆଧାର କରି ଦର୍ଶନ -ଶ୍ରବଣ-କୌତୁକ ଭାବର କେତେକ ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ ଚଉପଦୀ ଓଡ଼ିଆ, 
ଗୀତିଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୌରହରି, ଗୌରଚରଣ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସ୍କରଣୀୟ । ରାତିପାହି ଗଲାରେ ହାତୀ, ଛାଡ଼ ଧନ ଶେଯ ସୁପାତି କିମ୍ବା ଉଠିଲୁ ଏଡ଼େଂ 
ବେଗି କାହିଁକିରେ ଦୁଃଖୀଧନ ଚଉପଦୀ ଦ୍ଵୟ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେଉଁଠି ଦୈବତ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାତ୍ରା। କିନ୍ତୁ ଜୀବନର "ଲୀଳା ଦେବତା ଛଳରେ ସହଜାତ ମାନବୋଚିତ 
ଆଚରଣରେ ଇଙ୍ଗିତମୟ | i 


ଚଉପଦୀର ଅପର ପ୍ରଭେଦଟି ହେଉଛି— “ମାନବୀୟ ଆବେଗ ବା ଲୌକିକ 
ଶୃଙ୍ଗାରବାଦୀ ଅବବୋଧମୂଳନ୍କ ଚଉପଦୀ |”? ତତ୍କାଳୀନ ଦରବାରୀ ଭୋଗ ସର୍ବସ୍ଵ ସମାଜ 
ଓ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏପ୍ରକାର ଶୃଙ୍ଗାରୀଭାବନାର ଗୀତି-ଚଉପଦୀ ରଚନା ପାଇଁ କବିବୃରିଙ୍କୁ 
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ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥଲା । ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରୀତି- କୁଶଳାଗୁଣର ପ୍ରଶସ୍ତି, ସୂ ତିଚାରଣ, 
ପ୍ରବାସ ଅନୁଚିନ୍ତା, ବିରହିଣୀ ଭାବନା, ବାସକସଜା, ଦେହବାଦୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ନଖଶିଖବର୍ଣ୍ଣନା, ମିଳନାକାଂକ୍ଷାା କାମ ଦଶଦଶାଜନିତ ପ୍ରଣୟବୈଚିତ୍ତ୍ୟ, ଚାତୂର୍ଯ୍ୟୋ୍ତି, 
ରୂପପ୍ରଶଂସା, ଗୁଣସ୍ଟରଣ, ଅଭିମାନ ମୋଚନ, ପରକୀୟା ରତି ଆକାଂକ୍ଷା, 
ସଂଭୋଗପିପାସା, ବିପ୍ରଲମ୍ବୀୟ ଭାବାନ୍ତର ପ୍ରଭୃତି ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଅବବୋଧର ଆବେଗିକ 
ମନୋଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧେୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଧନଞ୍ଜୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୃସିଂହ, ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ରାଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯଦୁମଣି, କୁଂକବିହାରୀ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ, ଘନଶ୍ୟାମ, ପଦୃନାଭ, ବୃଜବିହାରୀ 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ବନମାଳୀ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରାମକୃଷ୍ଣ ଓ ସୋମନାଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅଭିନବ 
ସଂପାଦନୀୟ ସୃଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯକାଳର ଗୀତିଧାରାକୁ ତରଙ୍ଗାୟିତ କରିପାରିଛି । 
ଚୌପଦୀରେ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଧ୍ରବଘଦା, ଅନ୍ତରା, ଆଭୋଗ/ଭଣିତା, ଭିରିକ ତରି ସ୍ତରୀୟ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଚାତୁରୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଦୋଳିଗୀତ, ରଜଗୀତ, ବାରମାସୀଗୀତ, 
ମେଳିଗୀତ ଓ ବିରହ ଗୀତ ଆଦି ଲୋକ ଗୀତିକାର ବାଚନିକ ଚାତୂରୀ, ସମ୍ବୋଧ ଚାତ଼ୁରୀ, 
ସମ୍ଭେଦ୍ୟଚାତୂରୀ, ଆବୃଭିକାରକ, ବୃଭିଚାତୁରୀକୁ ସମନ୍ମିତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟକାଳୀନ 
ସାହିତ ବୃକ୍ଷଙ୍କୁ ସଂଗୀତ-କୋମଳପଣରେ ସରସିତ ଓ ପୟବିତ କରିଥ୍‌ବା ‘ଚୌପଦୀ! 
ସାହିତ୍ୟର ରୂପଧର୍ମକୁ ନିମ୍ନସାରଣୀରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ସରଣୀ-ନଂ-୮ 
. ଓଡ଼ିଆ ଚଉପ୍ଦୀ 


ବନ୍ଦନାତ୍ଵକ କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକପଦାବଳୀ ମାନବୀୟ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତି ମୂଳକ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ମକ 


ଚାଟୂକ୍ତି /ଛଳୋକ୍ତିମୂଳକ ବିରହାନୁଚିନ୍ତା ସଂଭୋଗସ୍ଟ ତି ରୂପପ୍ରଶଂସା ପ୍ରତୀକ୍ଷା/ 
ଆକାଂକ୍ଷାଧର୍ମୀ 


ପୂର୍ବରାଗ ମାନ/ଅଭିମାନ/ ବିପ୍ରଲମ୍ଭୀୟ ସ୍ଟତିକଥନ ପ୍ରଶସ୍ତିମୂଳକ ମିଳନ 

ଅନୁରାଗ / ପ୍ରବାସ / ଚିତ୍ତ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ (ଦର୍ଶନ- (ଗୁଣ ଓ ରୂପକଥନ, ବା 

ପୂର୍ବାନୁରାଗ ମାନଭଂଜନ/ ଶ୍ରବଣଓ ବଂଶୀ, ଅନୁରାଗ,ଗୋଗଷ୍ଠ, ରାସ 
ଅଭିଷ୍ଟଚିନ୍ତନ ଚିନ୍ତନଧର୍ମୀ ) ମୟୂରଚନ୍ଦରିକା, 

ଯମୁନାଦିର 

ପ୍ରଶଂସା ) 


ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ପଞ୍ଚଦେବ ରାଧାକୃଷ୍ଣ/ରାମସୀତାଙ୍କ ଇଷ୍ଟସ୍ତୃତିମୂଳକ ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ ନିର୍ଗୁଣ 
ବନ୍ଦନା ବନ୍ଦନା ବନ୍ଦନା ବନ୍ଦନା ଗୀତିକା ଭଜନ 
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ଏବଂ ପ୍ରକାର ରୂପଭେଦ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଣୟାଵବେଗମୂଳକ ଚଉପଦୀର ଭାବବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ 
ଉନ୍ମ୍‌ କ୍ତ ଦେହବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ନିର୍ଲଜ କାମବାସନାର ମୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶକୁ ଦେଖି ଏପ୍ରଜାତିକ ଗୀତିକାକୁ 
ଭୋଗକବିତା, ଅଶ୍ଲୀଳ କଳଙ୍କିତ ଭାବ ବିଳାସିତାର କବିତା ଭାବରେ ଅପନିନ୍ଦାରମାଳା 
ଯେ ପିଛିବାକୁ ନ ମୁୂଡ଼ିଛି ତା” ନୁହେଁ । ତଥାପି କାଳାତିବାହିତ ଜୀବନ ବଂଚିବାକୁ ଏବଂ 
ଆଗନ୍ତୁକ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥାର କର୍କଶ ଅନୁଭୂତିରୁ ତଥା ସାମନ୍ତବାଦୀ ଅନ୍ତଃପୂରିକାର 
ଯୌନଚାରୀ ମୃତ୍ୟୁ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଚକ୍ରବ୍ଧହରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥ୍ବା ରାଜବଂଶୀ 
ଭାବୃକ ଭାବୁକା ଓ ସାଧାରଣ କଳ୍ପକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏପ୍ରକାର କବିତାକୁ ସହଚରୀ 
କରିବା ଶାନ୍ସନାର ବିଷୟ ହୋଇ ନାହିଁ କି ? ପୁନଶ୍ଚ ଦେହ ଧରି ରୂପକ ଧର୍ମରେ ବିଦେହମନା 
ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଦେହ ଭିତରେ ମନ ଓ ହୃଦୟର ଆବେଗକୁ ସଂଚାରିତ କରିବାର କଳାତ୍ମକ 
ମଦକ୍ଷେପ ଯଦି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନାର ଶ୍ରେୟ ଓ ଷଧ୍କେୟ ମନନଶୀଳ ବାସ୍ତବତା; ତେବେ 
‘ଆଜ ଦେଖ୍ଲିରେ ନବୀନ ବୟସୀ ବାଳା, ରସିଲା ଯାହା ରସେ ସୁରସା, ଧନମୋର 
ରସବତୀ, କେଳି ସିନ୍ଧୁକ ଶୋଭା ଦିଶୁଛିରେ, ଆରେ ନାଗରୀ ! ତୂ କାମର ଚିତ୍ରରଥ 
ପରିରେ, ବନ୍ଧୁରେ ତୋର ନେତ୍ରତରଣୀ, ଅଜାଗେ ମିଳୁ ତା' ଆଗରେ, ଶିରିଷାଙ୍ଗୀ ଚାହିଁ 
ଗଲାରେ, ଆହା ମୋ ଜୀବନଧନୀ, ବନ୍ଧୁ କାହିଁକି ମୋ ପରେ ଦୂଃଖଂ? ଇତ୍ଯାଦି 
ପ୍ରଣୟାନୁରାଗମୂଳକ ଚଉପଦୀ ଶାଶ୍ଵତ-ସହଜାତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ଉଦାହୃତ ହେବାରେ 
ବାଧା ନାହିଁ । ଦେହବୋଧର ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ଚମକ୍କାରିତା ଦେଇ ବେଦନାବୋଧକୁ 
ବିସ୍କରିଯିବାର ଉପଯୋଜନା ମୂଳକ କବିବ୍ୟାପାର ‘ଚଉପଦୀ' ପ୍ରକୃତରେ ଆମ ସୁନ୍ଦରପଣର 
ଲଳିତ କଳ୍ପନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ବରଂ ଯୁଗକୁ ଯୁଗ ଏ କବିତା କଳ୍ପନା ମସ୍ତିଷ୍କର 
ଉର୍ବର ତର୍କଣାକୁ ବିରୋଧ କରିବାକୁ ଏବଂ ହୃଦୟର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଶ୍ରଦ୍ଧାପଣର 
ଉପଲବ୍ଧିମାନଙ୍କୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ନେବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଚାଲିଥ୍‌ବ । 


୪.୨.୮. ରତୁ ଓ ପ୍ରକୃତିମୂଳକ ଗୀତିକା : 


ବାଙ୍ମୟ ଚାତୁରୀକୁ ନେଇ ଯେବେଠାରୁ ମଣିଷ ନିଜ ସହିତ, ନିଜର ମନ ଓ 
ବିବେକ ସହିତ, ନିଜର ପରଂପରା ଓ ବାସ୍ତବ ସମୟ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସହିତ ଖେଳ ଖେଳିଲା 
ସେବେଠାରୁ ବାଙ୍ମୟ କ୍ରୀଡ଼ାଭୂମିରେ ଜୀବନ -ଜଗତ -ପ୍ରକୃତି -ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ନେଇ ନାନା 
କୌତୁକିଆ ହାରଜିତ୍‌ର କଳ୍ପ ଫଳ ତାକୁ ମିଳିଲା । ଏହି କଳ୍ପ ଫଳ ଉଦାହୃତଧର୍ମୀ କରି 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ ସେ ଗୀତ ଓ କବିତା ଲେଖୁଲା ! କବିତା ହେଲା ଜୀବନ ପ୍ରକୃତି -ଛଶୃୁରଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏକ ଶଦହାର୍ଥକ୍ରୀଡ଼ା ଏଠି, ପ୍ରକୃତି ତା'ର ବିଭାବ ସୂଲଭ ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ । କବିର 
ଆତ୍ମପୂରୁଷକୁ ଯେଉଁ ବାହ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ଭାବମାନ ବାସ୍ତବତା ରୂପେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ଓ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି, ତା' ପାଖରେ ବିସ୍ୟ-ରହସ୍ୟ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଲୀଳାସାଧନ କରି ଚମଜ଼୍ରାର 
ଅନୁଭୂତିରେ ତାକୁ ଆବେଗପ୍ରବଣ କରିଦେଇଛି ସେହିଁ ହେଉଛି ଜାଗତିକ ପ୍ରକୃତି । ପ୍ରକୃତିର 
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ରୂଦ୍-ସୁନ୍ଦର ଓ ସତ୍ୟ-ଶିବମୟ ସ୍ଵରୂପ କବିସତ୍ତାକୁ ଧ୍ଵଂସ ଓ ସ୍ୃଜନର ନିର୍ମାଣବିଧାନ 
ଶିଖାଇ ଦେଇଛି । କବିର ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ଠି ପ୍ରକୃତିର ବାହ୍ୟରୂପ ଉପରେ ବିଚରଣ କରି ତହିଁରୁ 
ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆହୃତ ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନରେ ଶହ୍ଦଚିତ୍ରର 
ଆକୃତି “କବିତା” ରୂପରେ ଅଙ୍କନ କରେ । ଅନନ୍ତକଳ୍ପନା, ସୃକ୍ଷୃଦୁଷ୍ଠି ଓ ରସପିପାସୂୁ 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତରେ ପ୍ରକୃତ ଭିତରେ ଚେତନ ଅଚେତନର ଭାବକ୍ରୀଡ଼ାକୁ ଖୋଜି, ଦେଖ୍‌, ଲୋଡ଼ି, 
ଧରି କବିତାରେ ଜୀବୀକରଣ କରି ରୂପାୟଣ କରେ । ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି-ସତ୍ତା ଭିତରେ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଦେଖାଇବାର ଦକ୍ଷତା କବି ପାଖରେ ସବାସନ ହୋଇ ରହିଥାଏ । 

ପ୍ରକୃତି କବିତ୍ବର ସଂଚାର ପାଇଁ ନାନ୍ଦନିକ ଉପାଦାନର ଭଣ୍ଡାର ! ପ୍ରକୃତି ଚୂପାତ୍ମକ 
ଅବସ୍ଥାରୁ କଳନ୍ପନାବଳରେ କବି ବସ୍ତୁଗତ ବିମ୍ଭାମଵକ ସୌନ୍ଦପ୍ଯୟ ଅନୁକଟଣ କରେ ଏବଂ 
ନିଜର ଅପୂର୍ବ ଧୀଶକ୍ତିସଂପନ୍ନ ନିର୍ମିତି - ପ୍ରତିଭା ବା ସୃଜନଶୀଳ ଦକ୍ଷତା ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାକୁ 
ଭାବାମତ୍ମକ, ନିଃସର୍ଗ, କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତର କରି କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରେ ! ପ୍ରକୃତି ଭୟ, ଆତଙ୍କ, କୋମଳତା, ଶାନ୍ତି, ତୁଲ୍ୟଧର୍ମୀ ବିଚାର କବିଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ 
ଦିଏ । ବିଭାବନକାରକ ଚିତ୍ରାମକ ଶୈଳୀରେ କବି ସତ୍ତା ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତାର ମୂ୍ଭି- 
ରୂପ ପ୍ରକୃତି ଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିସାର ଆରୋପ କରି ତାଙ୍କୁ ସଜୀବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୂପେ ଛିଡ଼ା 
କରାଇଦିଏ । ମୋଟ ଉପରେ 

* କବିତା ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃତି ବିଭାବସୂଲଭ ଉପଜୀବ୍ଯ । 

* ବାହ୍ଯ ପ୍ରକୃତିର ଅବିକଳ ଅନୁକରଣ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତଃସତ୍ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ 
ଜୀବନବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଂଯୋଗୀକରଣ କରି କବି ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ନିଜର କାବ୍ୟିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିୟୋଜନ କରିଥାଏ । 

+ ପ୍ରକୃତିର ରୂପ ବିଭବକୁ ଆଁଲମ୍ବନି କରି କବିତା କଳା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହୋଇଉଠେ । 

* କବି ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦେଖେ ଓ ତାହାକୁ କବିତାରେ ସଂଚାର କରାଇ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଜ଼୍ୀର୍ଣ୍ଧ କରେ । 

* ପାଠକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ନିର୍ମାଣର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଚାରଣ ଶକ୍ତି 
କ୍ଷମ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି “କବିତା! । 

* ପ୍ରକୃତି କବିଙ୍କୁ ଭାବାଭିବ୍ଯକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତୀକ, ଉପମା, ତୁଳନା ଧର୍ମ ଓ ସାଦୃଶ୍ୟ 
କାରଣମାନ ଯୋଗାଇଦିଏ । 
ସୁତରାଂ ଭଲ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ଉତ୍ସ ହେଉଛି କବିର ନିଃସର୍ଗ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାଣତା । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିକନ୍ଚନା ଏହି ପ୍ରକାର କବିସ୍ଵଭାବରୁ ଦୂରବର୍ୀ ନୁହେଁ । ଅଳଙ୍କାର 

ପ୍ରଧାନ ଶୃଙ୍ଗାରରସ ସର୍ବସ୍ବ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି ହେଉଛି କବିମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
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ଉପମା, ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାା ରୂପକ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ଉଲ୍ଲେଖଧର୍ମୀ ତର୍କଣାରସାଦୃଶ୍ଯର-ତୁଳନାର 
ଅର୍ଥରୂପ ସଂପାଦନକାରକ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଣର ଦୁମି । ରସବୋଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଧାରାରେ 
ପ୍ରକୃତିର ବସ୍ତୁବୋଧାମ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନ ବିଭାବ ରୂପେ ଉପମାବାଚକ ଗୁଣରେ 
କବିବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଫଳରେ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ବିଚିତ୍ର -ନିର୍ମାଣଧର୍ମା 
କାଳଜତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାମାନେ ପ୍ରକୃତିକୁ ରମଣୀୟତାର ପ୍ରତିପାଦକ ରୂପେ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । 
ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଉପବନ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସରୋବର ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଦୀବର୍ଣ୍ଣନା, ସଂଧ୍ଯା-ପ୍ରଭାତ-ରାତ୍ରି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦି ପ୍ରକୃତି ରୂପ କାବ୍ୟରେ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନଶୀଳ ବିଭାବ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ ରସ 
ପ୍ରବୋଧନର କାରଣ ହୋଇପାରିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରକୃତିର ଅବସ୍ଥା ସହିତ ସମଯୋଜନାରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ଭାବମାନଙ୍କର ଆବେଦନ ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଛି । ବିନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ରୀତିକବିର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗକଳ୍ପନା ନାରୀକୁ ନଦୀ କରି ଦେଇଛି, 
ନାରୀର ମୁଖକୁ ପଦ୍ଧଫୁଲରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଦେଇଛି ଏବଂ ନାରୀର ଦୈହିକ ରୂପ 
ସଂଭାର ସହିତ ପ୍ରକୃତି ସମଧର୍ମାରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି ! ଅଦ୍ଭୁତ ସୂଜନବିଳାସରେ 
ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁ ବାଘପରି ଆସିଛି, ଜଳଦକାଳ ପଶାଖେଳାଳିପରି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି, ପ୍ରଭାତ 
ସ୍ବପ୍ନର ପସରା ଧରିଛି, ମଳୟ ହୃଦୟଚୋରୀ କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରେମିକ ପରି ଆସିଛି, ଭମର 
ବସନ୍ତର ଆଗମନ ବାର୍ରା ଦେଇଛି, ହଂସ ପତ୍ରବାହକ ହୋଇଛି, ଶୁକ ପିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ହୃଦୟରେ ଅନ୍ଯ ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାବିଦଗ୍ଧ ମନକଥା ଶୁଣିଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର 
ମାନବୀକରଣ ଘଟିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏପ୍ରକାର ଚିତ୍ରକରଣର ପରିସର ସୀମିତ; ତଥାପି ନୂଆ 
ବାଗରେ ନୂଆ ଭାବରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦେଖି ଲୋଡ଼ିବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରୁଛି । 

କାବ୍ୟ -କବିତ୍ଧର ଏହି ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତା ଗୀତିକବିତ୍ସ ସଂଚାରରେ ମଧ୍ଯ ସହଜ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ହୋଇପାରିଛି । ବାରମାସୀ ଗୀତିକା, ରତୁବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ଗୀତିକା, ସଂଧ୍ଯା-ପ୍ରଭାତ ଚିତ୍ରଅଙ୍କନର 
କବିତା ରଚନା କରି ଗୀତିକବିମାନେ ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ନିଜର ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ରଣର ପାରଦର୍ଶିତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବଳରାମ ଦାସ, ଶଙ୍କରଦାସ, ବିଷୁ ଦାସ, ଭିକାରୀ ଜ୍ୟୋତିଷ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦୀନବନ୍ଧୁ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ରତୁମାନଙ୍କର ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭା ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପ୍ରଭାବ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ରତୁଚକ୍ରୀୟ ପ୍ରାଙଜ୍ଵତିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା, ସନ୍ଧ୍ଯା -ପ୍ରଭାତ-ଜହୁରାତିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ଅବସ୍ଥା ସହିତ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବାର ମେଳକୁ 
ଏ ଧରଣର କବିତାରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । କେତେକ ରତୁମୂଳକ ଓ ପ୍ରକୃତିଧର୍ମୀ - 
କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ଭୂମିକାରେ ରଖ୍‌ ଏହା ସହିତ ନାୟକନାୟିକାଙ୍କର ବିରହ, 
ମିଳନ, ଆଶା ନୈରାଶ୍ୟ ଆଦି ଚିତ୍ତବୃଭିକୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୂଆ ରୂପକ 
ଧର୍ମ ଦିଆଯାଇଛି । 
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୪.୨.୯. ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମିଶ୍ରିତ / ଗୀତିକାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟପ୍ରଜାତି ଚଂପୂ : 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ ସଂସ୍କୃତ ଠାରୁ ପ୍ରାକୃତ ଓ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କଥ୍ତ 
ଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ବିଭାଗଟି ସଂଗୀତ -ନାଟକ -ଆଖ୍ୟାନ -ଗଦ୍ୟ -ପଦ୍ୟର 
ସମ୍ମିଶ୍ରିତ ଗଠନଧର୍ମକୁ ନେଇ ନାନାପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିଛି ତାହା ହେଉଛି ଗୀତିକାବ୍ୟର ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ପ୍ରଜାତି ‘ଚଂପୂ' । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣାକାର 
ଉତ୍କଳୀୟ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାତମ୍ମକ ଗୀତିରଚନାକୁ ଚଂପୂ ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବୃନ୍ଦାବନଚନ୍ଦ୍ର ବିନୋଦ” ଶୀର୍ଷକ କାବ୍ଯର ରଚୟିତା ଖଣ୍ଡପଡ଼ାର ଯୁବରାଜ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହସାମନ୍ତ ଚଂପୂକୁ ‘ପ୍ରାକୃତ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ରସାଗ୍ରହୀ ଭାବୁକ ସମାଜ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚଂପୁ'କୁ 
‘ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଗୀତାବଳୀ” ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଚଉତିଶାର ବ୍ୟଂଜନ -ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ରଚନାରୀତି, ଚଉପଦୀର ଆବେଗିକ 
ସଂଗୀତ ଲକ୍ଷଣ, ବୋଲି ଓ ବଚନିକାର ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିମୂଳକ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପଧର୍ମୀ 
ଉପସ୍ଥାପନାଚାତୁରୀ, ପୋଇ ରଚନାର ଚାଡତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ଭକ୍ତି କବିତାର ରସବୋଧର 
ସମବାୟିତ କଳାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଚଂପୂ' ରଚନାକୁ ଅନଭାବିତ ପୂର୍ବ କଳାକର୍ମର ସମାଦୃତି ଦେଇଛି । 
ଆପଣାଭାଷାର ଗୀତିକାବ୍ଯୟଧାରାକୁ ନୂଆବାଗ ଓ ନୂଆମୋଡ଼ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସଂସ୍କୃତ 
ଗଦ୍ୟ ସହ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତକୁ ସଂଯୋଜିତ କରି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ପ୍ରଥମ କରି ଚଂପୂୁ' 
ରଚନାରେ ସଶ୍ରଦ୍ଧମନା ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଦୀନବନ୍ଧୁରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ, ଧନଞ୍ଜୟ 
ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ର କ” ଠାରୁ କ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୩୪ଟି ବ୍ୟଯଂଜନବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଦ୍ୟରେ ବ୍ୟବହାର କରି 
୩୪ଗୋଟି ଚଉପଦୀ ରଚନାକରି “ଚୌପଦୀ ଭୂଷଣ” ଶୀର୍ଷକ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରସିନ୍ି 
ପାଇଛନ୍ତି ତାହା କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ନିଜସ୍ଵ ଚଂପୂରେ ନାଟକୀୟ ବାଚନିକତା ଭଙ୍ଗୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ରାସମଂଜରୀମିଳନ ସାଧନର କାବ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି । 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଚଂପୂକାବ୍ୟର ପ୍ରସାର ସାଧନାରେ 
ପ୍ରେରଣା ହୋଇଉଠିଛି । କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚଂପୂର ଗୀତାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଦିବାକର “ହରିଚରିତ ଚଂପୂ', ରାୟଗୁରୁ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚଂପୂ, ବିଶ୍ଵନାଥ. 
ଦେବ ବର୍ମା ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଚଂପୃଟ ଦାମୋଦର ‘ଜୀବନ ଚଂପୂ', ନବକିଶୋର “କିଶୋରୀ 
ବିଳାସ ଚଂପୁ' ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ଚଂପୂଶୀର୍ଷକ ଗୀତାବଳୀଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ 
ଭକ୍ତିମୂଳକ, ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ, ବିଷୟବୈରାଗ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ, ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଲୀଳାମ୍ମକ ଓ ପରିହାସାତ୍ମକ । ଅଧ୍‌କାଂଶ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାତ୍ମକ ସଫଳଚଂପୂର ବିଶେଷତ୍ସ 
ହେଉଛି ଆଧାମ୍ଭିକତ।, ଶୃଙ୍ଗାରୀକତା, ନାଟକୀୟତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତି କତାର 
କଳାପିଣ୍ଡିତ ସହାବସ୍ଥାନ । 
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ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତିରୂପ : 


ଉପରୋକ୍ତ ଗୀତିକା ପ୍ରଜାତି ବ୍ୟତୀତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିତାଧାରାକୁ ନୂଆ ପ୍ରକରଣ 
ଓ ନୂଆ ଭାବବଵୋଧ ଦିଗରୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଥ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂଗୀତଧର୍ମୀ କବିତାରୂପ 
ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ (କ) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତିତତ୍ତ୍ାଶ୍ରିତ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତରଧର୍ମୀ ଗୋପାଳ ସଂପ୍ରଦାୟୀ 
ଗୀତିକା ‘ଓଗାଳ', (ଖ) ଆଧ୍ଭୌତିକ ଅନୁଭୁତି ଓ ତକ୍ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ପଟଳ, ସନ୍ଭାଦ, 
ସଂହିତା (ଗ ) ବିଷୟଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ସତ୍ୟସଂଧାନଧର୍ମୀ ଗୀତିକା ନିର୍ଣ୍ଣୟ , (ଘ) ଧର୍ମପୀଠ, 
ଦେବତା, ଧର୍ମମାସ ଓ ଧର୍ମତିଥ୍ର ମହିମା କଥ୍ତ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ରଚନା ମାହାତ୍ମ୍ୟ, ଗୁଡରୀ, 
ଟୀକା (ଙ) ଆଖ୍ୟାନ ଧର୍ମୀ, ଟିସ୍ରଣୀମୂଳକ, ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ଓ ସଂଖ୍ୟାଶ୍ରୟୀପଦ 
ପରିମାଣାତମ୍ମକ ଓ ସରଳ ଲୋକ ଭାଷାରେ କଥନଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରେ ରଚିତା 
କବିତା-ପୋଇ, ପଦିଆ, (ଚ) ପୌରାଣିକ ବ୍ଭାନ୍ତ, ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ତତ୍ତ୍ୃ, ଆତ୍ଭମାନୁଭୂତିମୂଳକ 
ରହସ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵକୁ କଥାଚାତୁରୀରେ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ରୀତିରେ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ବା ‘ବୋଲି? ଓ (ଛ) 
‘ଅଂ ଠାରୁ “ଓ!” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଅନୁକ୍ରମରେ ରଖ୍‌ ଗାନଯୋଗ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 
ଲିଖ୍ତ କବିତା ‘ଷୋଡ଼ଶା” ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଏହି ମର୍ମରେ କଣ୍ଠଦାସଙ୍କ ନଅପୋଲ୍ତ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ ଷୋଳପୋଇ, ଯୁବଭଂଜଙ୍କ ବାରପୋଇ, ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଦଶପୋଇ, 
ଭ୍ରମରବରଙ୍କ ଛ” ପୋଇ, କବି ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ରସପୋଇ, ଶ୍ୟାମ ସୃୂନ୍ଦରଙ୍କ ଆଠପୋଇ, 
ନୃସିଂହ ଭୁମରବରଙ୍କ ‘ଦଶବୋଲି? ( ୧୬୬୯ ମସିହା), ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଗୋପୀବୋଲି, 
ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କ ବ୍ୟାଘ୍ରବୋଲି, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଂସଂସାରବୋଧ ବୋଲି”, ଦ୍ଵାରିକାଦାସଙ୍କ 
‘ବାଳବୋଲି? , ମହାଦେବ ଦାସଙ୍କ ' କାଚବୋଲି, ଗଙ୍ଗାଦାସୀଙ୍କ 'ଧୂପବୋଲି” ବଳରାମଙ୍କ 
ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ବୋଲିଂ ( କଥାଶ୍ରୟୀ ଶୀତିକା) କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କ ଛପନପଦିଆ, ବାମ ଦେବଙ୍କ ପଂଚାଶ 
ପଦିଆ, ବୀରବଲଙ୍କ ଶହେପଦିଆ ଓ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଛପନପଦିଆ, ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ଶହେପଦିଆ, 
କୃଷ୍ଣସିଂହଙ୍କ ଛପନ ପଦିଆ, ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦରଙ୍କ 'ଅ? ଆନୁପ୍ରାସିକ ବନ୍ଧରେ ରଚିତ ଛପନ ପଦିଆ 
ପ୍ରଭୃତି ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଗୀତିକାବ୍ୟକୃତି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିତାକଳାର ଶଯଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଲୋକ ପ୍ରସିଦି 
କରାଇପାରିଛି | ପଦିଆ, ବୋଲି, ପୋଇ, ବଚନିକା ଆଦି କବିତାକଳ୍ପନାରେ ଆମେ ପାଣ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଲିରିକ୍‌ ଓ ବାଲାର୍ଡ଼ କଳାଧର୍ମର ମିଳିତ ରସାବେଦନକୁ ନିଜସ୍ବ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ 
କବିତାଗୁଣରେ ସହଜରେ ପାଇପାରିଥାଉଁ । 
୪.୩. ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କବିତାକଳାର ନିଷ୍ଠର୍ଷ : 


ପୂର୍ବ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ 
* ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜନଗ୍ରାହିତାର ମାନଦଣ୍ଡରେ ଥୂଲା ଗୀତିମୟ । 
* ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟ ପଠନ ଅପେକ୍ଷା ସୀମିତ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସରଯୁକ୍ତ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଗାଇବାରେ 
ପାଠକମାନସ ଅଧ୍କ ଧ୍ୟାନ ନିଷ୍ଠ ଥୁଲା । 
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* ଓଡ଼ିଆ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡର ଲୋକଗୀତ ହେଉ ଅଥବା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ସଂସ୍କୃତିର ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ହେଉ ଜନଜୀବନ ସହିତ ଆନନ୍ଦ-ପ୍ରବୋଧନ କାରଣ ସୂତ୍ରରେ 
ସଂଗୀତର ସଂପର୍କ ଥ୍ଲା ଭାବମୟ ଓ ନିବିଡ଼ ଯାହାର ଗୀତିକାବ୍ୟର ନୂତନସର୍ଜ୍ଚନ 
ପରଂପରାକୁ ଦୃଢ଼ ମାନସ -ଭିତ୍ତିଟି ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । 


* ପଦଲାଳିତ୍ଯ, ରସମାଧୁରୀ ଓ ଶ୍ରୁତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଭିଦ୍ତିରେ କାବ୍ଯକ୍ର ଗୀତିକାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ଥ୍ଲା ସହଜାତ କବି ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଓ କାରୟତ୍ରୀ ବ୍ୟାପାର ! 


* ସାରୋଳ ମାଳଶ୍ରୀ, କଳସା ଚଉତିଶା, କେଶବ କୋଇଲି, ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣରୁ 
କାୟାବିସ୍ତାର କରିଥ୍ବା ଗୀତିକାବ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ପରଂପରାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, ସାଲବେଗ, ବଳଦେବ, ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୌରହରି, 
ଗୌରଚରଣ ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଗୀତି ସାଧନା ପଲ୍ଲବପୁଷ୍ପିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଖେଳାଇ ଦେଇଛି । 


* ଭଜ୍ତିଭାବନା, ବାସ୍ସଲ୍ୟବୋଧ, ପ୍ରକୃତିଚିତ୍ରଣ, କଥୀଧର୍ମିତା, ଶୃଙ୍ଗାରୀକତା, 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ନାଟକୀୟତାର ବିଚିତ୍ର ସମବାୟରେ ରୂପାତମ୍ମକ ବିଭବ ଓ ଭାବାମ୍ମକ 
ଆବେଦନ ଦିଗରୁ ଗୀତିକାବ୍ୟର ଧାରା ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାତ୍‌କାଳିକ 
ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଅଭିନବ କରି ଗଢ଼ି ପାରିଛି । 


* ଗାହା, ଦୋହା, ବୋଲି, ପଦିଆ, ଷୋଡ଼ଶା, ଚଉତିଶା, ଚଂପୃ, ଚୌପଦୀ, ପୋଇ, 
ପଡ଼ି, ଢୁ୍ପାା ଜଣାଣ -ଭଜନ-ସୁତି, ଓଗାଳ, ମଙ୍ଗଳ, କୋଇଲି, ଚିଟାଉ, କୀର୍ଁନ, 
ପହଳି, ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ପଟଳ, ମାଳିକା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ପ୍ରଜାତିକ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଉଭୟ 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିମାନଙ୍କ ଅସାମାନ୍ୟ ଉତ୍ୂଙ୍ଗ 


କଳ୍ପନାପଣ ଦ୍ଵାର! ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯରେ ନିମିତି ପ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗଶାଳାରୁ 
ନୂଆ ନୂଆ ବାଗରେ ଉଦ୍‌ଭାବିତ ଓ ବିତରିତ ହୋଇଛି । 

* ଏସବୂ ଗୀତିପ୍ରକାରର କବିତ୍ଧ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କବିତ୍ଵକୁ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସାମନ୍ତବାଦୀ କଳ୍ପନା 
ବିଳାସକୁ ପଛରେ ପକାଇ ନବବିଧାନର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଫଳ ଭାବରେ ଲୋକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲୋକ ଭାଷା, ଲୋକଭାବ ଓ ସାଧାରଣ ପାଠକୀୟ ଆବେଦନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛି ଓ କବିତାକଳା ଜନଜୀବନ ସ୍ତରକୁ ଆସିପାରିଛି । 

+ + + 
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୫. ପୂର୍ବସୂରୀୟ କବିତା କତିପୟ 


ସୁଚନା : ‘ 

ଆଧୁନିକ କବିତା କଳାର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଦୀର୍ଘ ୩୦୦ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି 
ଆମ ପୂର୍ବ ସ୍ଵରୀମାନେ ଗୀତିକାବ୍ୟର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଅସ୍ତିତା ( ପରଂପରାର ସ୍ଵାଭିମାନ) 
ନିର୍ମାଣ କରିସାରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଭାବ ଓ ପ୍ରକରଣ ଦିଗରୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର, ଶାନ୍ତ, 
ହାସ୍ୟ, ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା, ଯୌବନବେଗ, ଜାନପଦିକ ଭାଷା ଓ ଭାବନା, ପ୍ରକୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, 
ଅଳୀକତତ୍ସର ରହସ୍ୟ, ଚିଭବୋଧର ଦାର୍ଶନିକତା, ଓ ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରେରଣର ଇଛ୍ଛାବୃତ୍ତି ଆଦି 
ଅବବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସଂଖ୍ୟାଶ୍ରିତ, ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ, ଚିଟାଉଧର୍ମୀ, ଛାନ୍ଦଧର୍ମୀ, ଉଚ୍ତି 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିମୂଳକ, ପଦାଶ୍ରିତ, ବୋଲି ପ୍ରଧାନ ଓ ସ୍ତୃତିଧର୍ମୀ କବିତାମାନ ରଚନାରେ ବିଚିତ୍ର 
ପାରଦର୍ଶିତା ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧି କାରକ କବିମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ଠାରୁ 
ଚୌପଦୀ, ଭୂସୂକୁପାଦଠାରୁ ଭୀମଭୋଇ, “କାହିରେ ଘିନି ମେଲି ଅଛ୍ହୁ କିସ” ଠାରୁ 
କିଘେନିଯିବୁ ତୋର ପୁରିଲେ ଘଟଂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂର୍ବ ସୂରୀୟ କବି ଓ କବିତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ 
ରହିଛି । ମୃଦୁଗୀତର ଆବେଦନରେ ମୂ୍ଭିବନ୍ତ ଏହି କବିତାଧାରା ଗୀଇବା > ଶୁଣିବା 
>ବୋଲିବା> ପାଳିଧରିବା ଭିତରେ ସହୃଦୟ ମାନସିକତା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ସେସମୟକୁ 
ଓଡ଼ିଶୀ କବିତା ଆମୋଦୀ ଭାବମାନସ ସଂଗୀତ -ଜୀବନ -ମାଟିମନସ୍କ ବଂଚିବାର ବିବିଧକଳା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନିବିଡ଼ ଅଚ୍ଛିଦ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧକୂ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ପୂର୍ବ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହି କଳାବୈଚିତ୍ର୍ୟର 
ସମ୍ୟକ ପରିଶୀଳନ କରାଯାଇଛି ! ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ବଉ୍ଁମାନର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ- 
ମଧ୍ଯକାଳୀନ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟରେ ଅବହିତ କରାଇବାର ଦାୟବଦ୍ଧତା ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନ 
ବାଙ୍ମୟ ଗୀତି ବୋଧର ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ଏବକାଳର ଭ଼ାବୂକପଣକୁ ଯୋଡ଼ିବାର 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧ ଦିଗରୁ ୫ ଗୋଟି ବହୁଚର୍ଚିତ କବିତାକ୍ର ନିମ୍ନସାରଣୀ ମତେ ଆକଳନ 
କରାଯାଉଛି । ଏହି କବିତା ସମୃହନରେ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାବସ୍ପନ୍ଦନ 
ଓ ଶୈଳୀ ପରିସ୍ତନ୍ଦର କ୍ରମୋନ୍ନତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରିବ । ଏ ସମୟ 
ଭିତରେ ଆଭିଜାତ୍ୟବର୍ଗ କବିତାକୁ ନୃତ୍ୟବାଦ୍ଯଗୀତର ବିଳାସ ଭିତରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ବେଳେ ସାଧାରଣବର୍ଗ ମେଳିଗୀତ ଓ ଦାଣ୍ଡଗୀତ ଭୀବରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ରସପୃ ତି ଓ 
ଆନନ୍ଦବୋଧର ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗାଇଛି; ବେଳେବେଳେ ଆବୃରି ମଧ୍ଯ 
କରିଛି । ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ଗୀତିକାବ୍ୟ ଭକ୍ି ପ୍ରୀତି “-ରତି-ରୀତି-ନୀତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାନ 
ଯୋଗାଇଛି । ପୂନଶ୍ଚ ଏସବୁ କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା ଶୋକ, ଶମ, ଶ୍ରେୟ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂଯମ ଓ 
ସୂବୋଧ ଭାବନାମାନକୁ ଜୀବନ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସାର କରିପାରିଛି । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଗୀତାବତ୍‌ ମହତ ଉପଲବ୍ର ଉଦାହରଣ ହୋଇପାରିଛି । 
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ସରଣୀ ନଂ-୯ 
କବିତା / କବି କବିତାର କଳାତ୍ମକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


୧ କେଶବ କୋଇଲି/ | * ଆମ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବାଦ୍ୟ କବିତା କଳ୍ପନାର 
କବିମାର୍କ ଣ୍ଡଦାସ ଜନପ୍ରିୟ ନମୁନା ‘କେଶବ କୋଇଲି” ଚଉତିଶା 
ରୀତିବନ୍ଧରେ ରଚିତ ଏକ ସନ୍ଦେଶାତ୍ମକ ସମ୍ବୋଧ 
ଗୀତିକା | 

+ ସମ୍ଚେଦ୍ଯ ଶ୍ରୋତାପଣରେ କୋଇଲି, ବାସଲ୍ୟପଣର 
ସାର୍ବକାଳିକ କରୁଣମାତୃ ହୃଦୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଯଶୋଦା ଏବଂ କୌତୁକ ସୁ ତିର ଶୈଶବ ପ୍ରତିଭୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହି କବିତାଟି ରଚିତ । 

+ ମଥୂରାଗମନ କରିଥୁବା ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନକରିନଥ୍‌ୁବା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳାର 
କୌତୁକ ରସ ସଂଜାତି ଭାବାଣୁମାନକୁ ଆଧାର 
କରି ପୂତ୍ରବିଚ୍ଛେଦୀ ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କ ଶୋକ 
ବିହୁଳିତ ଅନ୍ତର୍ବେଦନା ଏହି ସମ୍ବୋଧଗୀତିକାରେ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଉ ଭାବରେ, ସାବଲୀଳ ଜାନପଦିକ 
ଭାଷାପାଟବତାର ଆଶ୍ରୟରେ ସ୍ଲଟ୍‌ ତିଚାରଣ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀରେ ଗୀତିମୟ ରୂପ ପାଇଛି । 

+ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି- 
ଦୀର୍ଘ..ଚାରିଶହ ବର୍ଷରୁ ଅଧ୍କ କାଳ ଧରି ଏହି 
କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତାର ଶାଶ୍ବତ ଶ୍ରୁତି ସୁଖାବହ ପଡ୍‌କ୍ତିଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷାଧାରା, ବିଚାରଧାରା, 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଅପତ୍ଯସନ୍ଚନ୍ଧ ମାତୃତ୍ୂପଣ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ( ଗୀତ-ନାଟ -ପାଲାଦିକ୍ରମେ ) 
ମାନସିକତାକୁ ଅସ୍ତିତାର ମାପଦଣ୍ଡ ଭାବରେ ପ୍ରଲୂଚ୍ଧ 
କରିଛି ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନପୂରଣ କାରକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଛି । 

9 ଗ୍ରୀଷ୍ଟବର୍ଣ୍ଣନା / + ଲଳିତ ପଦସଂଘଟନାର ଭକ୍ତି ଓ ରସ ସମନ୍ବିତ 
¿ | ଦୀନକ୍ଷ୍ଣଦାସ କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ମକ କାବ୍ୟ ‘ରସ-କଲ୍ଲୋଳ'ର ପଞ୍ଚଦଶ 
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୩ | ଘେନାଇ 
ଆମ୍ଭେ ଯେତେ 
କହିଲୁରେ/ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 


କବିତା / କବି 


କବିତାର କଳାତ୍ମକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ଛାନ୍ଦର ଅଂଶବିଶେଷ ଏହି କବିତାଟି ପ୍ରକୃତିମୂଳକ 
ରତୁଧର୍ମୀ କବିତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣୀୟ । 
ଏହା ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକୃତିମୂଳକ କବିତା ନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ( ଯେହେତୃ କାବ୍ୟର ଏକ ଅଂଶ) 
ଏହାର ବସ୍ତୁ କଳ୍ପନାରେ କବି ପ୍ରକୃତିର ରୂପାତ୍ମକ 
ଓ ଭାବାତ୍ମକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ ମନ୍ୟ 
ଚିତ୍ତବଵତଭ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଜଳକେଳି ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବସ୍ତହରଣ କୌତୁକ ଭଳି ଶୃଙ୍ଗାରୀ ସ୍ପର୍ଶକାତର ଓ 
ଭାବଦ୍ୟୋତକ ଘଟଣା ପୂର୍ବରୁ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ରସମାନସ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ୧୧ଟି ପଦରେ 
କାରଣସମ୍ବନ୍ଧୀ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନଶୀଳ ବିଭାବ ରୂପେ 
ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ଏହି ଆହାରୀ ରାଗାଶ୍ରିତ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଉପମା ଧର୍ମରେ ବିଳସିତ କରି କଳ୍ପବସ୍ତୁର 
ରମଣୀୟତା ପ୍ରତିପାଦକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାଁନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦିବ୍ଯ ଅଦିବ୍ଯ 
ରସକବିତ୍ଵ ଓ ଉଦ୍‌ଭୂତ କଳ୍ପନା ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତିମତ୍ତା 
ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ରତୁର ରୂପାମ୍ମକ ପ୍ରକୃତିକୁ ସ୍ଵୟଂ ରମଣୀୟ 
ଗୁଣରେ ପ୍ରତିଭାତ କରାଇଛି । ପ୍ରକୃତି 

ନାୟକ ଭୁମିକାରେ ମାନବୀୟ ଆଚରଣରେ 
ଅବତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରକୃତିର ମହତ୍ତ୍ କଥନ ପାଇଁ ବିପରୀତ ଭାବନା 
କ୍ରମେ ମାନବୀୟ ପ୍ରାଣୀଧର୍ମ ଉପମାକାରକ 
ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । 

ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାମ୍ମକ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ 
ସଂଗୀତପ୍ରବନ୍ଧ “କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚଂପଫୂ'ର 'ଘ” 
ବ୍ୟଂଜନବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଚୌପଦୀଟି 
ହେଉଛି - “ଘେନାଇ ଆମ୍ଭେ ଯେତେ କହିଲୁରେ! | 
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: କବିତାର କଳାତ୍ମକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ବଳଦେବ ରଥ * ଏହି ଚୌପଦୀଟି ସାନ୍ଧନାମୂଳକ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ି 
ସଂପନ ଭାବବୋଧ ଉତ୍ପାଦନ କରୁଛି । 

* କୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତି ଇପ୍‌ସିତା ଅନୁରାଗ ବୈଚିତ୍ର୍ଯା ନାୟିକା 
ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚତୁର ଦୂତୀ ଲଳିତାର 
କୋମଳ ଓ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ ପ୍ରତିଉତ୍ତର ପ୍ରବୋଧନା 
ଧର୍ମରେ ନାଟକୀୟ ଆବେଦନଗୁଣରେ ରୂପ 
ପାଇଛି । 


* ସଂଗୀତାମତ୍ମକତା, ନାଟକୀୟତା ଓ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଧର୍ମୀ 
ରସିକତା ଏହି କବିତାର କଳା-ଏଶୁର୍ଯ୍ୟ 

+ ପ୍ରୀତିୟାପଣରେ ବଂଚୂଥ୍‌ବା ନାରୀସ୍ଵଭାବକୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଚିତ୍ରାମ୍ବକ ତର୍କଣା ଭିତ୍ତିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


୪ | ରସମାନସ * ଏହି କବିତାଟି ସଂଗୀତ ଯୁଗର ବଳିଷ୍ଠ ପୁରୋଧା 
ରାଧ୍କେଶ/ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୈଷ୍ଣବୀୟ ରାଧାଭାବ ବା 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ମଂଜରୀ ଦାସୀ ଭାବ ଦ୍ୟୋତକ ଭକ୍ତିମତ୍ତାର 

ପରିଚାୟକ । 


+ ଧରୁବପାଦୀ, ଅନ୍ତରା ଓ ଆଭୋଗ ଆଦି ଶାସ୍ତ୍ୀୟ 
ସଂଗୀତର ଗଠନ ଚାତୂରୀକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ଏହି 
ଗୀତିକାଟି ଚଉପଦୀଧର୍ମରେ ରଚିତ । 


+ ଏହା ଏକ କୃଷ୍ଣଲୀଳାତ୍ପକ ପଦାବଳୀ କଳ୍ପନାର 
ନିଦର୍ଶନ ! 

* ମଧୁର ଭ୍ତିରସ, ପ୍ରଣୟାନୁରଂଜିତ ମାନବୀୟ 
ଗ୍ରାମ୍ୟରସ ଓ ଶ୍ରତିସୁଖ କାରକ ସଂଗୀତ ରସର 
ତ୍ରିଧାରା-ସଂଗମ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ସ । 

+ ମନାଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଓ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ଆଶାବାଦ ଆଶ୍ରିତ 
ଏହି ଚଉପଦୀରେ ରାଧାଭାବ 
ଧରି ରାଧାଙ୍କ ଦାସୀ ଭାବରେ ଶାନ୍ତ-ଶ୍ୃଙ୍ଗାରରସର 
ରସେଶ୍ବର ଓ ରାସେଶ୍ବରଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖରେ 
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କବିତାର କଳାତ୍ମକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ଆମ୍ମସମର୍ପିତ ହୋଇ ବୈଷ୍ଣବତୀର୍ଥଭୂମି ଅବତାରୀ 
ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ର ବ୍ରଜଗ୍ରାମକୁ (ବୃନ୍ଦାବନ )କୁ ଆଦରି 
ନେବାକୁ କବିସତ୍ତା ରସମାନସକୁ ପରାମର୍ଶ 


ଦେଇଛି । 
୫ ସ୍ତୁତିଚିନ୍ତାମଣି / * ଏହା ଏକ ନିର୍ଗୁଣ ବନ୍ଦନାମୂଳକ ଓ ଶୂନ୍ଯବ୍ରହ୍ଧଙ୍କର 
ପଞ୍ଚଦଶବୋଲି / ପ୍ରଶସ୍ଥିଗାନ ଭିତ୍ତିକ ସୁତିଗୀତିକା । 
+ ମହିମାଧର୍ମର ନିର୍ଗୁଣତତ୍ତ୍ର ଓ ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ସନ୍୍ରକବି ଭୀମ ଶାନ୍ତ ଭାବର ବିନୟୀ ମାନସିକତା ଏହି 
ଭୋଇ ନିବେଦନାମତ୍ମକ ସ୍ତୁତିରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଛି । 


* ବଯୟକ୍ତିକତା ଓ ମନ୍ମୟଧର୍ମୀ ଆତ୍ଭମାନୁଭୂତିମୂଳକ 
ଭକ୍ତିମତ୍ତୀ ଏହି ନିର୍ଗୁଣ -ତାର୍ତି କ-ବନ୍ଦନାଟିରେ 
ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି, ଯାହା 
ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ ଗୀତିକବିତାର ଲକ୍ଷଣରେ ବା 
ଇଂରାଜୀ ଲିରିକ୍‌ କବିତାଗୁଣରେ ବିଚାର କରିବାକୁ 
ବିଚାରବିମର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରୁଛି । 

* ବରହ୍ମସତ୍ତାର ସାର୍ବଭୌତିକ ସ୍ଥିତିକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି 
ସନ୍ତ୍ର କବି ଏହି ଗୀତି ଝୃତିରେ ପରିଶୁଦ୍ଧ ଜୀବନ 
ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

* ଏହି କବିତାଟିରେ ମୋଟ ତିନିଶହ ପଦ ( ଗ୍ରାମ 
ପଦିକଁ ବ୍ୟାବହାରିକ ଚାତୁରୀରେ) ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । 


~~ ee — 


ସୁଳତଃ ଉପରୋକ୍ତ ଚର୍୍ଟାଯୋଗ୍ୟ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ବିବିଧ ପ୍ରଜାତିକ ଗୀତିରୂପ ପାଠକଙ୍କୁ 
ପ୍ରାଟୀନ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ରୂପଗତ ଓ ଭାବାତ୍ମକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଭାବାବେଦନ, ଚିତଦ୍ରାତ୍ପକ ଗଠନ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ସଂଗୀତାମ୍ମକ 
ଚମନ୍ଜାରିତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧର ଶାଶ୍ବତ ଅନୁଭୁତିଗୁଡ଼ିକୁ ଆଧାର କରି ବହୁଆଦୃତ 
ଗୀତିମୟ ଗାନଯୋଗ୍ଯୟ କବିତା ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କ ସ୍ଟତି ଭଣ୍ଡାରରେ ଅପୂର୍ବ 
ବରହ୍ମଜାତି-ଶହଦବ୍ରହ୍ମର ହୀରକ ରୂପରେ ଏହି ଗୀତିଳାଗୁଡ଼ିକ ସଂଚିତ ହୋଇରହିଛି । ଅଧ୍ଳନ୍ତୁ 
ଗ୍ରାମ୍ୟରସର ଗୁଣବାହୀ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଗୀତିକଳ୍ପନାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟର 
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[ +¥ ର୍ର ବିଚିଢ଼-କବିତ /୍)୍‌୍‌/୍୍ଘ୍‌ ୧୬୯ 


ଏକ ଏକ ସଂଚରଣଶୀଳ କଳାଶକ୍ତିର ଉଦାହୃୃତ ଭାବରେ ଆମ ଭାବ୍ରକ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ନିରୋଳାରେ ଏବେବି ସାକ୍ଷାତ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଓ ଆହ୍ଲାଦିତ କରନ୍ତି 
ତେଣୁ ବିନ୍ଦୁ ଭିତରେ ସିନ୍ଧୁର ଅନୁଭବ ଭଳି ଏହି ପଞ୍ଚ ପ୍ରକୃତିର କବିତା ଭିତରେ ମଧ୍ଯକାଳୀନ 
ସଂଗୀତ -କବିତାର ମହାପ୍ରବାହର ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ ଦେଖ୍ବାର ଅବକାଶ ରହିଛି -ଏଥ୍‌ରେ 
ଭିନ୍ନମତ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତି, ଭଶ୍ଵର, ମାନବୀୟ ଜୀବନ ବଂଚିବାପଣର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଶାଶ୍ୃତଆବେଗ, ହୃଦୟତରଙ୍ଗାୟିତ ଗୀତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ସମମେଲଣ କରିଥ୍ବା ଆମ ଭାଷାର 
ଗୀତି କବିତ୍ଵର ଏପ୍ରକାର ବାଙ୍‌ମୟ କଳାକଳ୍ପନାଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହୋଇପାରିଛି । 


ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିନ୍ଯାସ : 


< 


୫. ୧ ¬ କବି ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସ ଓ “କେଶବ କୋଇଲି'”ର ନିର୍ମିତ ନିର୍ମାଣ 

୫. ୨ — ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ୯ ଗ୍ରୀଷ୍ଟବର୍ଣ୍ଣନା””ରେ କବିବ୍ୟାପାର ! 

୫. ୩ — କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ଓ: ‘ଘ” ଆନୁପ୍ରାସିକ ଚଂପୂ-ଚଉପଦୀର 
ସୌକର୍ଯ୍ୟ । 

୫. ୪ ¬ କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ ରସମାନସ ରାଧ୍୍‌କେଶର ବିଭାବନ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ | 


୫. ୫ ¬ ସନ୍ତକବି ଭୀମଭୋଇ ଓ ସୁତିଚିନ୍ତାମଣି (ପଞ୍ଚଦଶ ବୋଲି )ର ସର୍ଜନ 
କଳା | 


୫.୧. କବି ମାର୍ଚଣ୍ଡ ଦାସ ଓ ‘କେଶବ କୋଇଲିର ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ : 


(କ) ସମୟ ଓ ସାଧନା : ମାର୍କଣ୍ଡଦାସଙ୍କ ସମୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ନିରୂପଣ 
ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ 
କବିତ୍ଧ ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା। ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ରଚନାର ଭାଷା, ବୃଭ ଓ 
ବିଷୟବିନ୍ୟାସ ତାଙ୍କୁ ସାରଳାଙ୍କ ସମକାଳୀନ ବା ସାମାନ୍ୟ ପରବର୍ରୀ ଏବଂ ଜଗନ୍ନୀଥ 
ଦାସଙ୍କଠାରୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଭାବରେ ଆସୀନ କରାଯିବା ଅଧକ ଯୁକ୍ତଯୁକ୍ତ | ସଂପ୍ରତି ମାର୍କଣ୍ଡ 
(ମାରକଣ୍ଡ ଦାସ) ଦାସଙ୍କ ନାମରେ ‘କେଶବ କୋଇଲି ଓ ରାମଚରିତ ମୂଳକ ମହାଭାସ!' 
ଶୀର୍ଷକ ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ରଚନା ଆବିଷ୍ଟୃତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ 
ସାରଳାଙ୍କ ନିକଟ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ର ଶେଷ 
ଦଶଂଧ୍‌ ଠାରୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୧୪୯୦ ରୂ ୧୫୬୦) ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ମିଶ୍ର 
ଗଳପତିଙ୍କ ଦରବାରରେ ସଭାପଣ୍ଡିତ / ସଭାକବି ଥ୍ଲେ ! ପ୍ରାକୃତ ସର୍ବସ୍ବ (ବ୍ୟାକରଣଗ୍ରନ୍ତ) 
ଓ “ଦଶଗ୍ରୀବବଧ” ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯର ରଚୟିତା ରାମଚେତନାଶ୍ରିତ ମାକ୍ରଷ୍ଡେୟ 
କୃଷ୍ଣଚେତନାରେ ! ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ସଂଭବତଃ କେଶବ କୋଇଲି ଓ 'ମହାଭାସ” ୧୫୩୦ 
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ରୁ ୧୫୫୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ବିଦ୍ଵାନ ହୋଇ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷ! ମତ୍ମନ୍ଧରେ 
ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରଣୟନ କରିବା ଓ ଲୋକକଥ୍ତ ପ୍ରାକୃତ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଚେ ଙାବ୍ୟକତିତା 
ରଚନା କରିବା ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଲଂଘନୀୟ ଓ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ କବି ଭାବରେ 
ମାକକଣ୍ଡଙ୍କ ସୃଜନଶକ୍ତିକୁ ବିଚାର କରିବାର ଅବକାଶ ଦେଇଛି । ବୈଷ୍ଣବ ବିଶ୍ବାସରେ ନିଜ 
କବିତ୍ଵକୁୂ ପରିଚାଳିତ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମାର୍କଣ୍ଡ ନିଜର ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ରଚନାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଓ ପୂରାଣ ସମ୍ମତ ମହାଭାବର ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କୁ ନେଇ ମାନବୀୟ ସ୍ଵଭାବ ଓ 
ଆବେଗର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ଦେବତ୍ୁରେ ମାନବତ୍ଵର ଆରୋପଣ କରିଛନ୍ତି; 
ତାହା ତକ୍କାଳିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ କମ୍‌ ଅଭିନବତୁର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ କବିତା ସାଧନାର 
ମନୋଭୁମି ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଭାବନକାରକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି¬ 

* ଅର୍ଥଗୌରବ ସଂପାଦନ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ସଂଯତ ପ୍ରୟୋଗ । 


* ପୁରାଣଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପଣ ସହିତ ଗ୍ରାମ୍ୟରସଭିଭ୍ତିକ ଭାବାଣୁ ନିର୍ବାଚନ ଓ ତାହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସଂପାଦନକ୍ଷମ ବ୍ଯବହାର । 


* ସାରଲ୍ଯ ପଦସଂଘଟନା, ସମ୍ବୋଧନାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନା, ଜାନପଦିକ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ 
ଓ ଶ୍ରୋତାନସକୂଳ ସାବଲୀଳ କଥନଭଙ୍ଗୀ । 


* ଲୋକବୃତ୍ତୀୟ ଗୀତିମୟତା ମଧ୍ଯରେ ସଂବେଦ୍ଯ କରୁଣରସର ପରିବେଷଣ । 
* ସାହିତ୍ଯସୃଜନରେ ଆଟଙ୍ଗିକ ରୀତିର ନୂତନତୁ ଆନୟନ ଅପେକ୍ଷା ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା । 
* ତତ୍ତଧର୍ମୀ ଓ ବ୍ଦ୍ଧିବାଦୀ ନିର୍ମାଣଧାରା ଠାରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁକ୍ତ କରି କଳା ଓ ମାନବୀୟ 
ହୃଦୟାବେଗର ଚଟିରାୟତ ଇତିହାସ ଉପରେ ଉପଜୀବ୍ଯକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା । 
* ପୃରାଣବୋଧର ଦୀବତ୍ଵ ଠାରୁ ସାହିତ୍ୟ ଆବେଦନର ରସଚେତନାଟିକୁ 
ଦେହଧାରଣର ମାଟିପଣକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିବାର ନିଷ୍ଠା । 
* ଅଲୌଜକିକତା ଓ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଲୌକିକ ଭୂମିବୋଧ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବାର ଯାଦୁକରୀ ପ୍ରୟାସ । 
* ପୁରାଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ତତ୍ତଵକୁ ନ କହି ମହାତ୍ମ୍ୟକୁ ଘୋଷଣା ନ କରି ଜୀବନରେ 
ନିଭାଇପାରୁଥ୍ବା ସତ୍ୟ ଓ ଭାବକୁ ପୂରାଣକଳ୍ୀଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଦେଖ୍‌ବା | 
(ଖ) କେଶବ କୋଇଲିର ଭାବଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 
କେଶବ କୋଇଲି କୃଷ୍ଠଲୀଳାତମ୍ମକ ସମ୍ବୋଧଗୀତିକ। । ବୈଷ୍ଠବୀୟ ତତ୍ତ୍ର ଓ 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତର ଗୋପଲୀଳାର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୁରାଗମନ ଓ ଯଶୋଦାଙ୍କ ଶୋକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ଏହି କବିତାର ବିଷୟବୃତ ପଛରେ ପୁରାଣବୋଧ ଭାବରେ ବର୍ମାନ ରହିଛି । ମାତ୍ର 
ଏହାର ବିଷୟାବେଦନ ଓ ଚରିତ୍ରପଣ ପୁରାଣକଳ୍ଥୀ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟୟ ଦେବତ୍ଧ ଓ ଆଭିଜାତ୍ଯକୁ 
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[+** ୍ର,୍୍୍ଧ୍‌ ବିଚିବ଼ୁ-କବିତୁ &୍0୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍ଧ ୧୭୧ 


ପରିହାର କରି ଜୀବନବଂଚିବାର ନିରୂତା ଭାବାବେଗକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇ 
ବି କବି ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ବ୍ରାହ୍ମଣସଂସ୍କୃତିର ମହାତ୍ମ୍ୟବଖାଣର ମନୋଭାବକୁ 
ପଛକୁ ଠେଲି ଦେଇ ଏହି କବିତାରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ କଳାସ୍ତରୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାରେ ପରୋକ୍ଷରେ ନୀରବ ବିପ୍ଲବର ଉତ୍ପାଦନ ‘କେଶବ କୋଇଲି! 
ପରି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କବିତା ରଚନା କରି ମହତ୍ତମ ଓ ନୀରବଚ୍ଛିନ୍ନ ପ୍ରଶଂସର ଜନପ୍ରିୟତା 
ବିଶ୍ଵରେ କ୍ୃଚିତ କବିଭାଗ୍ୟରେ ମାର୍କଣ୍ଡଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ଘଟିଛି । ଏହାର କାରଣ ମାର୍କଣ୍ଡଙ୍କ କବିତ୍ନ 
ସ୍ଥିର ସଂକଳ୍ପ ରହିଛି ଯେ କବିତା କେବଳ ହିତବାଦିନୀ ତତ୍ତ୍ର ନୂହେଁ କି ତର୍କଣା ନୁହେଁ । 
ଜୀବନର ମନୋହରପଣର ହୃଦୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଧର୍ମୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ମାପକାଠି ଓ 
ଶାଶ୍ମତଧର୍ମ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଏହି ସର୍ବାଦ୍ୟ ଭାବାତ୍ମକ କବିତାଟି ଦୀର୍ଘ 
ଚାରିଶହ ପଚାଶ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରିୟତମ ଗାନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଶିକ୍ଷାଧାରାର ପ୍ରାଥମିକ ଆଧାର ହୋଇରହିଛି । ଏହାକୁ କରୁଣ -ବାସଲ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ଗାଇଦେବା 
ମାତ୍ରେ ପ୍ରାକ୍‌ ଅବସ୍ଥାରେ ଶିଶୁବିଦ୍ୟାର୍ଥୀଟି ଶି କ୍ଷାଲାଭର ସମସ୍ତ ଆଗ୍ରହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପ୍ରଶଂସା ଓ 
(ଆମ ସମାଜ ଶିକ୍ଷା ଧାରାରେ ) ଆନନ୍ଦ ପାରିପାରୁଛି । 


ଆମତ୍ଗଛ ଡାଳରେ ବଉଳ ଖାଉଥ୍‌ବା କୋଇଲି । ଦେଖ୍ବାକୁ କେଶବଙ୍କ ପରି 
କଳାବର୍ଣ୍ଣ । ଡାଳରତ୍ନଶୁଆ ପ୍ରାୟ ମୃଦୁଭାଷୀ କାହ କେଶବଙ୍କ ଭଳି କୋଇଲିର ମଧୁର 
ସ୍ଵର । ଚାରିମାସରେ ଫେରିବାର କଣ୍ଠ କରି ଫେରିନଥ୍ବା ଓ ଦେବକୀ ମାଆ ପାଖରେ 
ଯଶୋଦାଙ୍କୁ ଭୁଲି ରହି ଯାଇଥ୍‌ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ସହିତ କାଉବସାରେ ପାଳିତ ହୋଇ 
ମାଆ ପାଖକୁ ଫେରିଯାଇ ଆତ୍ମଡାଳରେ ମଧୁର ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌୍ବା କୋଇଲିର ସ୍ଵଭାବ ମଧ୍ଯ 
ସମଦର୍ଶୀ । କେଶବ ଓ କୋଇଲି ଏକ ଅଛଚ୍ଛିଦ୍ର ଗୁଣଗତ ସଂପର୍କରେ ଅନୁବନ୍ଧିତା ତେଣୁ କବି 
କବିତାର ଭାବପୂରୂଷୀ ଯଶୋଦାଙ୍କ ମନକଥାକୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟରେ ଶୁଣିବା ପାଇଁ 
ଏବଂ କେଶବ-କଥାର ରହସ୍ୟ ଓ କୌତୁକାର୍ଥକୁ ବୃଝିବା ପାଇଁ ‘କୋଇଲି? ଠାରୁ 
ଅନ୍ଯକୌଣସି ସହୃଦୟ ସମବ୍ଯଥୀ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ବିଷୟୀଭୂତ କରିବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାଁନ୍ତି । 
ନିର୍ବାଚନର ଏକ ଅପୂର୍ବ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଯୟଣର ନମୁନା ଦେଖାଇ କବି ମାର୍କଣ୍ଡଙ୍କ 
କବିତା ପୁରୂଷୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୋଇଲିକୁ ଶ୍ରୋତା ଭାବରେ ରଖ୍‌ ଗ୍ରାମ୍ଯୟରସ ଭିତ୍ତିରେ ବିଷୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଯଶୋଦା ନୀରୋଳାମୁହୂ୍ଁରେ ପୂତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସକଳ ହାବଭାବ, 
ଗତିବିଧ୍‌, ରୂପଗୁଣ, ଲୌକିକ ଅଲୌକିକ କର୍ମ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ସ୍ଵରଣ ପୂର୍ବକ ଗୋଟିଏ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ବଖାଣି ନିଜର ଅନ୍ତର୍ବେଦନାକୁ ଲାଘବ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ଅବଗତିରେ ଥ୍ବା ସମୂହ ଅବଚେତନର ଘଟଣାମାନେ ନିଜର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପୋଷାକ 
ଖୋଲିଦେଇ ଯଶୋଦାଙ୍କ ମାତୃତ୍ବ ବୋଧର ଅଙ୍ଗେନିଭା ଜୀବନାନୁଭୂତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ 
` ଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ପୂରୁଣାମାନେ ନୂଆ ବାଗରେ ପାଠକର ହୃଦୟକେନ୍ଦ୍ରକୁ ଦୋହଲାଇ 
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ଦେଉଛନ୍ତି । ପୁତ୍ର ବିଚ୍ଛେଦ କାତରା ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କର ମର୍ମବେଦନା ହିଁ ଏହି ସମ୍ବୋଧ 
ଗୀତିକାର ଉପଜୀବ୍ୟ । ଏହି ପ୍ରକାର ବିଷୟର ନବୀକରଣ ଦେଇ ଅପୂର୍ବ ବାଙ୍ମୟ ବିନ୍ଧାଣୀ 
ତତ୍ତଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ କବିଟିଏ ବାତ୍ସଲ୍ୟ “କରୁଣ ରସ ସମନ୍ଦିତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଶୋକଗୀତିଟିଏ 
ପରିକଳ୍ପନା କରୁ କରୁ ପୁରାଣ ପରଂପରାରେ ଅଭିନବତ୍ଵ ଆଣୁଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କଳାପୁରୂଷ 
ଶେଲୀଙ୍କ ବିଚାରବୋଧ ଦିଗରୁ ¬ ‘ଯଦି ଶୋକାଉଁହୃଦୟର କୋମଳ ଭାବରାଜି ମଧୁରତମ 
ଓ ମହତ୍ତମ କବିତାର ମାପକାଠି? ତେବେ କେଶବ କୋଇଲି ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍ବକ ପରିଭାଷା 
ସହିତ ଆମକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ଅବସ୍ଥାରୁ ପରିଚିତ ଓ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛି 
ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ଗୌରବର ଓ ସ୍ବାଭିମାନର ବିଷୟ ନୁହେଁ କି ? 


କବିତାଟିର ପଶ୍ଚ୍ରାତ୍‌ରେ ଥ୍ବା କବିମନର ଦୋଳନ ଓ ମନନଶୀଳ ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାଟିକୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! ଜନ୍ମହେବାର କିଛିକ୍ଷଣ ବ୍ଯବଧୀନ ପରଠୁଁ ଅନଭାଟଙ୍ଗି କ୍ଷୀର 
ଦେଇ ପାଳନ କରିଥୁବା ଶିଶୁପୁତ୍ର କୌତୁକ ଭରସାର କିଶୋର ହେବା ବେଳକୁ ଅକୁରର 
ଭଣ୍ଡାମୀରେ ମଥୁରାକୁ ଚାଲିଗଲା । ଗୋପପୁରରେ ଖଣ୍ଡକ୍ଷୀର ଖାଉଥ୍‌ବା କୃଷ୍ଣ ମଥୂରାରୁ 
ଆଉ ଗୋପକୁ ଫେରିବାର ସଂଭାବନା ନାହିଁ । ଘର ବାହାର, ବୃନ୍ଦାବନ, ଯମୁନା କିଛି ବି 
ଅଝଟିଆ ପୁତ୍ରର ଅବର୍ଭମାନରେ ଶୋଭା ଦିଶୁନାହିଁ । ପୁତ୍ର ଶୋକରେ ନନ୍ଦ ବି ଘରେ 
ରହୁନାହାଁନ୍ତି । ଗୋବିନ୍ଦ ବିହୀନ ଏକାକିନୀ ଯଶୋଦାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଘର ଅଗଣାରେ ନିର୍ଜନ 
ଗଛମୂଳରେ ବସି ମନକଥା ବଖାଣିବା ଓ ପୁତ୍ରର ସ୍ଟୁ ତିଚାରଣ କରିବା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ 
ସୁଲଭ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ। ଜନନୀ ଯଶୋଦାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ବା୍ସଲ୍ୟବୋଧର ଚରମ ନିର୍ମମ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟଜନିତ ଅନ୍ତର୍ଦାହୀ ଅବସ୍ଥା । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଦ୍ୟାର ତର୍କଣା ଦିଗରୁ ନିଜକୁ ନିଜ 
ଭିତରେ ଗୋଳେଇ ଘାଣ୍ଢେଇବାର ଅନ୍ତର୍ବିଭଙ୍ଗ ଅବସ୍ଥା । କୋଇଲି ପାଖରେ କଳାକାହୁ ଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ଅନନ୍ତର୍ବେଦନାର ପ୍ରତିଟି ଦୋଳନକୁ ଓ ଯଶୋଦାଙ୍କର ଶୋକବିହ୍ୁଳ 
ଭାବନାକୁ ଗୁଣୁଗୁଣୀ ଗୀତ ରୂପରେ ଶୁଣାଇବା ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଢାଳି ହୋଇଯାଉଛି ମାତୃହୃଦୟ 
ଏବଂ କବିର କଳ୍ପନା-ସ୍ଵଭାବ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ୁଛି ସନ୍ତାନ ବିଚ୍ଛେଦ ମାତୃତ୍ଵ ସତ୍ତା ଭିତରକୁ । 
ଓଡ଼ିଆଣୀ ମାଆର ଅପତ୍ୟବଳୟ ଭିତରକୁ- ଧୀରେ ଧୀରେ ଅବତରି ଆସୁଛି ପୁରୀଣର 
ଯଶୋଦା ଓ ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଛି ସାର୍ବକାଳିକ ମାତୃତ୍ଵର ପ୍ରତିନିଧ୍ନୀ ରୂପରେ ।! କଳ୍ପନା 
ଶାଶ୍ବତ ବାସ୍ତବତାରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ରୂପପାଉଛି- 


“କୋଇଲି ! ଫଳିବାକୁ ନାହିଁ ମୋର ଆଶ 

ଫଳିବାର ଫଳଗଲା ବସୁଦେବ ପାଶ ।” 

ଆନୁପ୍ରାସିକତା ବାଙ୍ମୟ-କଳାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । ଫଳିବାର ବେଳ ଯଶୋଦାଙ୍କର 
ହଜିଯାଇଛି । ଫଳିବାର ଫଳ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବସୁଦେବ ଓ ଦେବକୀଙ୍କର ଧର୍ମବଳରେ ତାଙ୍କର 
ସୁଖଦାୟକ ହୋଇଛି ।! ବୃଦ୍ଧା ଜନନୀର କରୁଣ ଅଭିମାନ ଓ ଅସୂୟା ଅନୁଭବରାଜି ଏ 
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ଦିଗରୁ ସହଜାତ । ଭାଗ୍ୟବୀଦ ଓ ଧର୍ମାନୁସାରୀ ଉତ୍କଳୀୟ ବିଶ୍ବାସରେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ମାତୃତ୍ରପଣ 
ଖୁବ୍‌ ଶୋକ ବିଦଗ୍ଧା ଓ ବ୍ଯାକୂଳା । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପାଳନ କରିବା, ଆଶାତୀତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଦେବା, 
ଅଳିଅଝଟ ସହିବା, ଆକଟ କରିବା ସବ୍ର କର୍ମ ଫଳଶୂନ୍ୟ । ଏହି ମାନସିକ ଭାବାନ୍ତରଟି 
ଚର୍ଟା କବିତାରେ ସରଳ, ସୀବଲୀଳା, ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଭାବରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ରସଧର୍ମୀ 
ହୋଇ କବିଙ୍କ ଉତ୍ପାଦକ- କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ବଳରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବିତା ଆଲମ୍ବନା 
ଯଶୋଦାଙ୍କ ଶୋକାତୂରର ଅନୁଭୂତିର ବଖାଣ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆଣୀ ମାଆର ମନ, ସନ୍ତାନଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ଘରକରଣା, ଅପତ୍ଯୟସ ତି ପ୍ରତି ବିହ୍ମଳପଣ, ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, ଜୀବନବି ଶ୍ଵାସ 
ରୁୂପପାଇଛି । ପୁରାଣର ବାସନା, ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା, ଅନୁଭୂତି ଗୋପପୁର ଅନୁରୂପ 
ଯେକୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ପୁର ଶୀର୍ଷକ ଗ୍ରାମର ସନ୍ତାନ ବିଚ୍ଛେଦା ମାଆର ଜୀବନାନୁଭୂତି ସହିତ 
ସଂଲଗ୍ନୀକୃତ ହୋଇଯାଉଛି । କାରୁଣ୍ୟ ସଂଗୀତରେ, ବ୍ୟାକୂଳତା ମନୋହର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ମୂ୍ିମାନ ହୋଇଉଠିଛି । ସୂୁଳତଃ ଯଶୋଦାଙ୍କ ମନ୍ମୟ ସତ୍ତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ସବ୍ରକାଳର, ସବୁ 
ଅବସ୍ଥାର ସବୂ ମାଆଙ୍କର ତନ୍ନୟସତ୍ାକୁ ସଂଚରି ଯାଉଛି । କବିତା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ସଜୀବତାରେ ଗତିକରି ଚାଲିଛି । 


ବର୍ଭମାନ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କବିତାଟି ଉପରେ ଡୋଳା ସଂଚାର କରାଯାଇପାରେ । କବିତାର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଥମ ତିନିଗୋଟି ପଦରେ ପୁତ୍ରର ବାହୁଡ଼ାକୁ ଆଶା କରି ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଜୀବନ 
ବିତାଉଥ୍ବା ମାଆର ଆମ୍ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି ଭାବ ବସ୍ତୁକୁ ନିଦିଷ୍ଟ କରୁଛି । ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଆକସ୍ବିକ ଭାବେ କବିତାର ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ¬ ˆ କୋଇଲି ! କେଶବ ଯେ ମଥୁରାକୁ ଗଲା!” 
ବିଳମ୍ଭିତ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପୂର୍ବ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅତିସୂଚନା ନାହିଁ । ବିନା ଟିପ୍ତଣୀରେ ଯଶୋଦା 
ପରବ ପାଦରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ମନରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୁରାଗମନରେ ପୁତ୍ରର ଦୋଷ 
ନଦେଇ ଅନ୍ୟକୁ ଦୋଷୀ କରୁଛନ୍ତି¬“ କାହା ବୋଲେ ଗଲାପୁତ୍ର ବାହୁଡ଼ି ନଇଲା। 
କାହାବୋଲେ”- ଏହାରି ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାର ଛିଦ୍ରସ୍ଥାନଟି ଗୋପନରେ ରହିଛି 
ସେହି ଭିତରେ କବି ପାଠକଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରି ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବନାକୁ ଯୋଡ଼ି 
ଅନେକ ସଂଭାବନାର ଅର୍ଥ ଖଂଜି କାବ୍ୟରସ ପାଇବାର ଓ ଯୁଗକୁ ଯୁଗ ନୂଆ ଭାବ ପ୍ରତୀତି 
ଯୋଡ଼ିବାର ଅବକାଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ˆ କାହାବୋଲେ' କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦଟି ଖୁବ୍‌ ଆପେକ୍ଷିକ 
ଅର୍ଥ ଦିଏ । ଯଶୋଦାଙ୍କ ଭାବନାର ଆଶଙ୍କାଟି ପାଠକର ହୋଇଯାଏ |! ହୋଇପାରେ ନନ୍ଦର 
କଂସ ପ୍ରତି ଥ୍ବା ଭୟଜନିତମନର ବୋଲ; ଅକୁରର ଛଳନା ବୂଵିର ବୋଲ; ମଥୁରାରେ 
ବସଦେବ ଦେବକୀଙ୍କ ବୋଲ; ମଥୁରାର କୁବୁଜାପରି ସୁନ୍ଦରୀ ମନମୋହନକାରିଣୀ ଯୁବତୀଙ୍କ 
ବୋଲ ଯାହା ମାଆ ପାଖରୁ ପୁଅକୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରାଇଛି । ଆଶଙ୍କାର ଛାୟାବି ପରବର୍ୀ 
ପଦରେ ଭାବମୟ — “କୋଇଲି! ନନ୍ଦ ଦେହ ପାଷାଣେ ଗଢ଼ିଲା/ନୟନେ କଜ୍ଳ ଦେଇ 
ରଥେ ବସାଇଲା/×××× କୋଇଲି ! ଦୂତପଣେ ଅଇଲା ଅକୁର /ଯାତ୍ରା ବୋଲି ଭଣ୍ଡିନେଲା 
ବସାଇ ରଥର `ଲୋ କୋଇଲି ! 
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ପରବର୍ୀ ୧୦ମ ପଦରୁ ୧୬ଶ ପଦ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୃଦୁ ଆଳାପ, ପିତା ନନ୍ଦଙ୍କ 
ସହିତ କୌତୂକ ଗେହ୍ଲା, ଭାଇ ବଳରାମଙ୍କ ସହିତ ଶୈଶବ କ୍ରୀଡ଼ାର ସୁ ତିଚାରଣ କରି 
ପୁତ୍ରାନୂରାଗୀ ଯଶୋଦାଙ୍କ ଅପତ୍ଯବୈଚିତ୍ତ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ଅଂଶରେ ଯେଉଁ ଦ୍ରଇଟି 
ପଦ ମଧ୍ଯରେ କବିଙ୍କର ବଳଶାଳୀ ଅନୁଭବ କଳାରୂପ ପାଇଛି ତାହା ହେଉଚି 


“କୋଇଲି ! ନିଶାକାଳେ ହରିମାଗେ ଚାନ୍ଦ/ନୟନଟେକିଣ ତାକୁ ରାଉଥାନ୍ତି ନନ୍ଦ / 
×××× ଅନେକ ହିଂସିଲ। ରାୟକଂସ/ଅଣହେଳ। କରିଣ ଆପଣେ ଗଲା 
ନାଶଲୋ, କୋଇଲି ! 


ପ୍ରଥମ ଦୁଇପାଦରେ କବିଙ୍କର ଲୋକ ଉପାଦାନଭିତ୍ତିକ ଭାବକଳ୍ପନା ମୁଗ୍ଧକର 
ହୋଇ ଉଠିଥ୍ବା ବେଳେ ଶେଷ ଦୁଇ ପାଦରେ କବିତୁ ନୀତିବାଦୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଧାରଣା 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲୋକ-ମତକ୍ର ସମର୍ଥନ କରିଛି । ପୁରାଣର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର 
ଲୋକତର୍କଟିଏ ନୂଆ ରୂପରେ ନବନ୍ୟାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଖଂଜି ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପାଦଟି 
ଲୋକଗୀତିକାର ଓଡ଼ିଶୀ ମାଆର କଣ୍ଠରୁ ସନ୍ତାନ ପାଳନର ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ କର୍ଉବ୍ଯଭିତିରେ 
ଝରି ଆସୁଥ୍ବା ଅନାଦିକାଳର “ଆ ଜହ୍ନ ମାମୁଁ ସରଗ ଶଶି”? ଦୃଶ୍ୟଗୀତକୁ ପାଠକର 
କଳ୍ପ ଚକ୍ଷୁ ସାମ୍ପାରେ ପରୋକ୍ଷରେ ଚିତ୍ର ଧର୍ମରେ ଛିଡ଼ା କରାଇ ଦେଉଛି । ଲୋକ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ଉପାଦାନଟି କାବ୍ୟ ଏତିହ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ପଦରେ “ ହଂସିଲେ 
ନାଶଗଲା, ହିଂସିଲେ ହଂସା ଉଡ଼ିଲା/ ( ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ବ୍ୟବହୃତ ରଢ଼ିବଚନ ) 
ଲୋକବଚନର ଇଙ୍ଗିତଟି କଂସର ହିଂସା ବା ଶିଶୁ “ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ହିଂସା କରିବା ହେତୁ ଆପଣାର 
ହଂସା ଉଡ଼ାଇ ଆପେ ନାଶ ଯିବାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସହିତ ଯୋଡ଼ିହୋଇଯାଇଛି । ନୀତିବାଦୀ 
କବି ସତ୍ତା ଲାଳିତ୍ଯ ଓ ଇଙ୍ଗିତର ମଧୁର ମିଳନିକା ଭିତରେ କଂସର ଇର୍ଷା-ଗବ ଜନିତ 
ପରିଣତିକୁ ପୀରମର୍ଶିକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ! ନୀତି ସୁନ୍ଦର କଳାଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଛି ! ପୁରାଣର ଅବବୋଧଟି ନୂଆ ବାଗରେ ବୋଧ ହେଉଛି । ସପ୍ତଦଶ ପଦରୁ ପଞ୍ଚବିଂଶ 
ପଦର ଯୋଜନାରେ ମାକ୍କଣ୍ଡଙ୍କ କବିତ୍ରର ସଂକଳ୍ପ ଅନ୍ତଃମନର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଆଶଙ୍କା, ସନ୍ଦେହ, 
ବ୍ୟସ୍ତତା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଆତୁରତା ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଲୋକାଚାର ସର୍ବସ୍ଵ 
ଧାରଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ନିମ୍ପପ୍ରଦତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଚାରି ପଦକ ଗାନ କରାଯାଉ ¬ 

“ “କୋଇଲି ! ଅନ ଭାଟ କ୍ଷୀରପାନ ଦେଲି/ଥବିର କାଳକୁ ପୁତ ଦେଖ୍‌ ନ ପାରିଲି/ 
କୋଇଲି ! ଦଉଡ଼ିରେ ବାଛିଲି ପୂତ୍ରକୁ/ ଦାମୋଦର ରାଗେ ଗଲେ ମଥୁରା ପୂରକୁ/ କୋଇଲି ! 
ଧନ୍ଯ ସେହି ଦଇବକୀ ନାରୀ/ଧର୍ମଥ୍ଲା ପୃତୁଗୋଟି ହୋଇଲା ତାହାରି/×××× ମଥୁରାକୁ 
ଯିବି ମୁଁ କି ଧାଇଁ/ମାଧବ ମଧୁସୂଦନ ଆଣିବି କଢ଼ାଇ (କାଖେଇ), ଲୋ କୋଇଲି !” 

ଏସବୂ ପଦସଂଘଟନାରେ ବ୍ୟବହୃତ ‘ଥବିରକାଳ” , ‘ଧର୍ମଥ୍ଲା' ଓ ‘ରୀଗେଗଲେ! 
ତ୍ରୟୀ ପଦକୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ଦେଖାଯିବ ଏଥ୍‌ରେ ଉଜ୍କଳୀୟ ଜୀବନ ବିଶ୍ବାସହିଁ 
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ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆଣୀ ମାଆର ବିଶ୍ଵାସ 
ଥନ ବା ମାତୃକ୍ଷୀରର ରଣ ଥବିର କାଳରେ (ବାର୍ବକ୍ୟରେ) ପୁତ୍ର ସୁଝିଥାଏ । ମାତ୍ର ଯଶୋଦାଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ତାହା ସଂଭବ ନ ହୋଇ କାରୁଣ୍ୟର କାରଣ ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛି । ଚପଳମତି 
ସନ୍ତାନର ବାଲ୍ୟାଭିମାନ ମା”କୁ ସନ୍ଦେହରେ ପକାଇଦିଏ । ଅଝଟକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆକଟ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଏକଦା ଦଉଡ଼ିରେ ବାଛିଥ୍‌ବାରୂ କୃଷ୍ଣ ସେହି ରାଗରେ ଅଭିମାନବଶତଃ ମଥୁରାକୁ 
ନିଜ ମାଙ୍କ ପାଖକୁ ଚାଲିଗଲେ-ଏ ପ୍ରକାର ଆଶଙ୍କା ଯଶୋଦାଙ୍କ ଶୋକାତୂରମାନସକୁ 
ଅଧ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦାହୀ କରିଦେଉଛି । ଧର୍ମରେ ଥୂଲେ ଭାଗ୍ୟାନୁସାରେ ଫଳ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହେବ-ଏପ୍ରକାର ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକଧର୍ମାନୁସାରୀ ବିଶ୍ବାସକୁ କବି ଯଶୋଦାଙ୍କ ଭାବାନ୍ତର 
ଭିତରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବିଶ୍ବାସରେ ଧର୍ମଥ୍ଲାରୁ ଦେବକୀର ନାରୀତ୍ସ, 
ମାତୃତ୍ଵ ଏହା ବଳରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଫେରି ପାଇଲା ! ଯଶୋଦାଙ୍କ କର୍ମପଣର ମାତୃତ୍ବ ଧର୍ମପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ବିଶ୍ଵାସ ପାଖରେ ହାରି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଆତ୍ମଶାନ୍ସନା ନିଜକୁ ନିଜେ ଦେଇଛି । ଯଶୋଦାଙ୍କ ଏଧରଣର 
ଭାବାନ୍ତର ଭିତରେ ପରୋକ୍ଷରେ କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଜୀବନଦର୍ଶନ ଓ ଉତ୍କଳୀୟ 
ବଂଚିବାପଣର ପ୍ରତ୍ୟୟ କାବ୍ୟିକ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଉଠିଛି ।” ସଫଳ କବିଡ଼ା ହେଉଛି 
କବିର ଆତ୍ମାନୁଭୂତି ଓ ଜୀବନଦର୍ଶନର ଲଳିତ ଗୀତ୍ରିମୟ କଳାରୂପ”- ଏପ୍ରକାର ନବ୍ଯ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଚେତନା ସମର୍ଥିତ ସଂଜ୍ଞା ଦିଗରୁ “କେବକୋଇଲି” ଏହି ପରିଭାଷାକୁ 
ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରି ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ସର୍ବାଦ୍ୟ କବିତା ହୋଇବି ସର୍ବାଦୌ ନିତ୍ୟ ନୂତନ 
କଳାଧର୍ମର ଉଦାହରଣ ହୋଇପାରିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ପୁତ୍ରବିଧୁରା ମାଆର ମନ ପୁଅର 
ଦେବତ୍ଧ (ମାଧବ ମଧୁସୂଦନର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି) ଓ ପ୍ରବାସର ଦୂରତ୍ୃକୁ ମାନି ନାହିଁ । 
ପୁତ୍ରର ବୟସ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସବୁକୁ ପଛରେ ପକାଇ ସେ ପୁଅକୁ ନିତ୍ୟ, ଶୈଶବ ଭାବରେ 
ଵିଚାର କରିଛି । କୋଇଲିକୁ ସାକ୍ଷୀ ଦେଇ ଅଭିମାନ ଓ ଆତ୍ମସ୍ପର୍ବା ବଳରେ ମଥୁରାରୁ 
ମାଧବଙ୍କୁ କାଖେଇ କଢ଼ାଇ ଆଣିବାକୁ ଦମ୍ଭୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଛି । କାରୁଣ୍ୟ ଅଭିମାନ 
ଦେଇ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ସକ୍ରୋଧ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାଆ ଭିତରେ 
ଅନ୍ୟଗତା ପ୍ରବାସୀ ପୁତ୍ରକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାର ଇଛ୍ଛାବୃତ୍ତି ସବୁବେଳେ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । 
ଏ ଦିଗରୁ କବିତାର ଆବେଦନ ସହଜାତ ମନନ ଧର୍ମରେ ସଦା ସତେଜ । 


୨୬ଶରୁ ୩୪ଶ ' ପଦକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହେବ ଯେ 
କବିମାନସ ଯଶୋଦାଙ୍କୁ ମାଧ୍ୟମ କରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଲୌକିକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । ପ୍ରଥମରୁ 
୨୫ଶ ପଦ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣ ଯଶୋଦାଙ୍କ ସୁ ତିଚାରଣରେ ସାଧାରଣ ମାନବସରଭ୍ତା । ମାତ୍ର 
୨୬ରୁ ୩୪ଶ ପଦରେ କୃଷ୍ଣ ଜଗତଜୀବନ ପ୍ରଭୁ, ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ, ସେ ସକଳ 
ଶୋଭାର ଆଧାର, ଶ୍ରୀମନ୍ତ ପୂରୁଷ ବା ଲକ୍ଷ୍ମୀବନ୍ତ ନିତ୍ଯକିଶୋର ଓ ବିଶ୍ବରୂପୀ ଭାବରେ 
ଯଶୋଦାଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଯଶୋଦାଙ୍କ ସଲ ତିରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ 
ଲୀଳା, ଗାର୍ଗବଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ, ଗିରିଗୋବର୍ବନ ଧାରଣ ଓ ଗର୍ଭ ଭିତରେ ସପତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
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ଧୀରଣ ଆଦି ଦୈବୀଲୀଳା ଉଦ୍‌ ଭାସିତ ହୋଇଉଠିଛି । ବୈଷ୍ଣଠବତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ବାସରେ 
ଯଶେଦାଙ୍କ ଭୂମିବାଦୀ ସାଧାରଣ ଜୀବନର କୃଷ୍ୈକ ଭାବନା ଭୁମାବାଦୀ ମହତ୍ତମ 
ଉପଲବଵ୍ଧିରେ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଓ ଉର୍୍୍ାୟତନ ହୋଇଉଠିଛି । ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଆସିଥ୍‌ବା ଲୌକିକ ଅପତ୍ୟସ୍ବେହର ସସୀମ ବ୍ୟାକୁଳତା ସ୍ଵୟଂ ନାରାୟଣ ସ୍ଵରୂପୀ 
ବିଶ୍ଵ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଧାରକ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରେ ଅସୀମତ୍ସକୁ ସବିସ୍ଟୟ ଅନୁଭବ କରିଛି ଓ ଶ୍ରୀମନ୍ତ 
ପୁରୁଷଙ୍କର ଦିବ୍ୟ ଲୀଳାର ସ୍‌ ତିଚାରଣ କରିଛି । ପୂର୍ବରୁ ଯଶୋଦାଙ୍କ ଭାବନାରେ ମଥୁରାକୁ 
ଯାଇ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପାଳନ ନ କରି ପ୍ରତାରଣା କରିଥ୍‌ବା ଭଣ୍ଡପୁତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଷୟରେ ପଦ 
ଛନ୍ଦିଥ୍ବାରୁ କବିସତ୍ତା ଭୁଜଦଣ୍ଡକୁ ଛନ୍ଦି/ ସବିନୟ ଯୋଡ଼ ହସ୍ତରେ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗପୂରୂଷ ମାଧୋଇଙ୍କର 
ବନ୍ଦନା କରି କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ଦାସ୍ୟ ଭାବରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରି ଗାଇଛି- କ୍ଷମା 
କର ଦୋଷ ଭଣେ ଦାସ ମାରକଣ୍ଡ ? । 


ମୋଟ ଉପରେ ଭାବଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେଶବ କୋଇଲିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି 
କବିତାଟି ପ୍ରଥମେ ଭୁମୀକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଭୂମିବାଦୀ ଜୀବନ ବଂଚୂଥ୍‌ବା ମାତୃତ୍ସବୋଧର 
ନାରୀସତ୍ତା ଓ ତା'ର ପୁତ୍ରବିଚ୍ଛେଦ ଜନିତ ବ୍ୟାକୂଳତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି | କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ମହିମା 
ଦିବ୍ୟତ୍ଵରୁ ଧୂଳିବୋଧର ପରିଧ୍‌କୁ କବିର ଯାଦୂକରୀ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି । ପରିଣତି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉତ୍ତରଣଶୀଳ ଭାବନାରେ ବେପଥୁବନ୍ତ ଦାସ୍ୟଭକ୍ତିର କବି ସତ୍ତା ଭୂମିର ସାଧାରଣ 
ଶୋକାରଇଁ ବ୍ୟାକୂୁଳତାର ଅସାରତାକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରି ଇତିହାସ ଦିଗରୁ କୃଷ୍ଣଠଚେତନାରେ ଭୁମାଙ୍କୁ 
ଓ ଦିବ୍ୟତ୍ଵକୁ ଅନୁସଂଧାନ କରିଛି ! ଏ କବିତାର ନିର୍ମାଣ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର, ମାତ୍ର ଆବେଦନ 
ଦିଗରୁ ସଜୀବ ଓ ଚିରାୟତ ଭାବନାକୁ ନେଇ କବିତାଟି ଇତିହାସ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ସଦାକାଳର । 
ଏହାର ନିତ୍ଯ ନୂତନ ଭାବନା ଉତ୍ତରକାଳର ବଳିଷ୍ଠ କବି ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କୁ ଯାଦ୍ରମନ୍ତ୍ରବତ୍‌ 
ଅଲଂଘନୀୟ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । ଏହାର ଭାବପ୍ରଧାନ ବିଷୟର ତତ୍ତ୍ଧର୍ମୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅର୍ଥକୋଇଲିକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ କମ କାଳିସୀ ଲାଗିନାହିଁ । ଏହାର 
ଭାବରସକ୍ୂର ଅବିକଳ ଅନୁସରଣ ଓ ଆହରଣ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଚୈତନ୍ୟଦାସ, ସଦାନନ୍ଦ, 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଗୁରୁ, ରାମକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ କୃଷ୍ଣ ବିଚ୍ଛେଦ ବିଧୂରା ମାତା 
ଯଶୋ ଦାଙ୍କ ବାତ୍ସଲ୍ୟ-କାରୁଣ୍ୟ ମନୋଦଶାକୁ ନେଇ ଅନେକ କୋଇଲି ( ଯଶୋଦା କୋଇଲି, 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ କୋଇଲି, କିଶୋର କୋଇଲି, କମଳମୁଖ କୋଇଲି ଶୀର୍ଷକରେ) ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ବି 
କେହି ଏହାର ଅନୁରୂପ ସମାଦ୍ୃତି ଭାଜନ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । ସତେ ଯେମିତି ଓଡ଼ିଆ କବିର 
ଆଦ୍ୟ -ଗୀତି କନ୍ୟାଟି ସର୍ବଦା ଶ୍ରେୟା, ବରିଷ୍ଠା ଓ ଅତୁଳନୀୟା ହୋଇ ପୋଢ଼ୁଆଁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଚଟାଲିଛି । 
(ଗ) କେଶବ କୋଇଲିର ସଂରଚନା ସୌକର୍ଯ୍ୟ : 


ପୂର୍ବରୁ ଆକଳିତ ହୋଇଛି ଯେ ‘କେଶବ କୋଇଲି” ହେଉଛି ଶାସ୍ତ୍ର କବିତ୍ଵକୁ ଓ 
ପୁରାଣବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍ବା ଓ ନବ ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ ସୃଜନକଛ୍ପନାରେ ପ୍ରଯତ୍ନମନା 
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[+*** ର୍ର ବିଚିବକବିତୁ ୍‌)୍୍୍୍‌ଧ୍‌ ୧୭୭ 


ହୋଇଥବା ପ୍ରତିଭାର ଜାନପଦିକ ପରିକଳ୍ପନା । ଏଥୁରେ କବି ଲୋକଗୀତ -ବୃଭିରୁ 
ସଂଗୀତଧର୍ମ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ପ୍ରଥମ ଚରଣ ଦଶାକ୍ଷରୀ ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଚରଣ ଚଉଦାକ୍ଷରୀ । ପ୍ରଥମ ପାଦରେ କୋମଳତାରୁ ଗାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପାଦର ଆଦ୍ୟାଂଶରେ ଗୁରୁଛନ୍ଦୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଯତିପତନ ଦେଇ ଶେଷାଂଶରେ ପୂନଷଶ୍ଚ 
କୋମଳତାରେ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗୀକୁ ଶିଥ୍ଳ କରିବାର ରମଣୀୟତା ଏହାର ସାଟଙ୍ଗୀତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଗତି , ଚଢ଼ା, ଉତ୍ତରା ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି କବିତାର ଛନ୍ଦମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଉଭୟ ଆବୃଭିଧର୍ମୀ ଓ ଗାନଧର୍ମୀ 
ଲକ୍ଷଣକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛି । ପ୍ରଥମପାଦରେ ସମବୃତ୍ତିକା ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟପାଦରେ 
ଦାଣ୍ଡୀବଵତ୍ତର ଆବୃତତିଧର୍ମିତା ଏହାର ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଶେଷତ୍ସ । ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ ଓ ସଂଗୀତ ଭଙ୍ଗୀର 
ମିଳନିକା ଏହାର ଗୀତିଧର୍ମିରେ ବିଳସିତ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ସାରଲ୍ୟ, ମଧୁରତା ଓ 
ସାବଲୀଳତ। ପ୍ରକରଣ ସୌକର୍ଯ୍ୟରେ ନି ୟୋଗ ହୋଇଛି ଓ ଉପସ୍ଥାପନା 
ସୁକୁମାରମାର୍ଗୀ ହୋଇପାରିଛି । 


ଗଠନ ଧର୍ମରେ କବି ଯୁଗ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଦୂତକାବ୍ଯର 
ସମ୍ବୋଧନଧର୍ମିତା ଓ କଥନସୂଲଭତାର ସହିତ ଆନୁପ୍ରାସିକ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟର 
ଆଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ନାଟକୀୟତାର ଯୁଗ୍ଲମିଳନ ଏହାର ଗଠନଧର୍ମରେ ପରିଦୃଷ୍ଠି ହୋଇଥାଏ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସନ୍ଦେଶଗୀତିକା ‘କୋଇଲି'ର ବାଚନିକଭଙ୍ଗୀ ଓ ଚଉତିଶାର “କ” ଠାରୁ “କ୍ଷ” 
ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଅନୁକ୍ରମ ପଦ୍ଧତିର ସହାବସ୍ଥାନ ଏହାର ଶିନ୍ପକୌଶଳ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତରେ ଅବଧାରିତ / ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଶ୍ରୋତାବକ୍ତା ବିଧାନ ଏଥ୍‌ରେ 
ସୁରକ୍ଷିତ ଶ୍ରୋତା କୋଇଲିକୁ ନିରୂତା ଗ୍ରାମୀୟ ଓଡ଼ିଆ ମୌଖ୍କ ସମ୍ବୋଧନପଦରେ ସଂଭାଷଣ 
କରି କବି “ଲୋ କୋଇଲି !' ପ୍ରତି ପଦର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଏହାର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଭାବକୈନ୍ଦ୍ରୀ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଖାଣ୍ଵି ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଶବ୍ଦ । ବୋଲେ, ବାହୁଡ଼ିନଇଲା, ଖାଇବାର, ନମଣନ୍ତି, ଘଟଣ, ଚଳୁଥାଇ, ଛାଟକ ଛାଡ଼ି, 
ଭଣ୍ଡି, ଝୁରୁଝୁରୁ, ଝଗଡ଼ା, ସାରିଣ, ରାଉଥୀନ୍ତି, ଟହ ଟହ, ଟଳଟଳ, ଝୁଲିବାର, ବେଡ଼ାଏ, 
ଢାଳେ, ହିଂସିଲା, ଅଣହେଳା, ବାଇ, ଥନ, ଅବିର, ଗୋଟି, ବଡ଼ଇ, କଢ଼ାଇ, ଅଟେ, 
ଭଣେ, ଆଣିବି, ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟାବହାରିକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ପଦର ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ବା ନିୟନ୍ତ୍ରକ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ ହୋଇଛନ୍ତି । ତ, ଟେ, ଏ, ଯେ, ଗୋଟେ, କ 
ଇତ୍ୟାଦି ଦେଶଜ ସୂଚକ ପଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୂଚକବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ଅବା, ବୋଲି, ଯେ, କି, 
ଦେଶଜ ଅବ୍ୟୟର ବ୍ୟବହାର ଏହା ଲୋକବୃତ୍ତକ କବିତ୍ର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ଏସବୁ କବିତାର 
ଆବେଦନକୁ ରସାଳ ବୃଭିମୂଳକ ବକ୍ରୋଲ୍ତିଗୁଣରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଝୁରୁଝୁରୁ, ଟହଟହ, 
ଟଳଟଳ, ଦିନୁଦିନୁ ଆଦି ଧ୍ବନ୍ୟାନୁସରଣ ପଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଚିତ୍ରଧର୍ମିତା ଓ ଶ୍ରୁତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କେଶବ କୋଇଲିକାରଙ୍କ ରୂପନିର୍ମିସୁୁ ଦକ୍ଷତା ତାତ୍‌କାଳିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନୂତନ ବୃତ୍ତିଚାତୂୁରୀର ପରିଵାୟକ | 
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ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ଯ ଭାଷାରେ ପଦ ହେବ ସିଦି''— ପଦସଂଘଟନାର ଏପ୍ରକାର 
ଶିଷ୍ଟଭାଷା ଓ ମୌଖ୍‌କ ଭାଷାର ସମନ୍ସୟାତ୍ମକ ସୌଷ୍ଠବ ଯାହା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତିକାବ୍ୟର ବିଶେଷ ଶିନ୍ପଂଲକ୍ଷଣ ଥୁଲା ତାହାର ଭିତ୍ତକୁ ମଧ୍ଯ ଏହି କବିତାରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗଲାପୂତ୍ର ଖାଇବାର ପୂତ ଚଳୁଥାଇ କଟିସ୍ଥ ମେଖଳା, ମାଇଲି 
ପୂରୁବେ, ଯାତ୍ରା ବୋଲି, ନୟନ ଟେକିଣ, ଧନ୍ୟ ସେହୁ, ବଡ଼ଇ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ହୃଦରେ ଦିଶିଲା, 
ପୁତ୍ର ତୁଣ୍ଡଓ ଇତ୍ଯାଦି ପଦରେ ସଂଯୁକ୍ତ ଥ୍ବା ରେଖାଙ୍କିତ ପଦଗୁଡ଼ିକ ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକମୂଖର ଶବ୍ଦ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଏହାର ଯୁଗ୍ଧ ସହଯୋଗୀ ପଦଗୁଡ଼ିକ ତସ୍ସମ ବା ଶୁଦ୍ଧ 
ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ¬ ଯାହା ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ ପ୍ରସିଦଧିମୂଳକ ସାଧାରଣ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା 
ପରିପାଟୀକୁ କବିମ୍ୟର୍କଣ୍ଡ ଦାସ ଅନୁସରଣ କରି ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ବିଚିତ୍ର ଶୈଳୀଟିଏ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏହାର ଶୈଳୀଧର୍ମ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ନାଟକୀୟ ଉତ୍‌କଣ୍ଠାଧର୍ମୀ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନାତ୍ମକ ଚାତୂରୀରେ ବିସ୍ତାରିତ ପୂରାଣ ଘଟଣାର 
ପରିବେଷଣ | ‘ଦୂତପଣେ ଅଇଲା ଅକ୍ରୁର”, ଯାତ୍ରା ବୋଲି ଭଣ୍ଡିନେଲା ବସାଇ ରଥର, 
ଅନେକ ହିଂସିଲା ରାୟକଂସ”, ‘ସପତବରଷ ପୁତ୍ର ମନ୍ଦର ଧଇଲା” ଓ “ହୃଦରେ ଦିଶିଲା 
ତା'ର ସପତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଆଦି ପଦବିନ୍ୟାସରେ କବି ଗୋଟିଏ ପାଦରେ ଭାଗବତ୍‌ ପୁରାଣ 
ଘଟଣାର ବିସ୍ତାରିତ ସତ୍ତାକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ରରେ ସୂଚନାତ୍ମକ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ସୂକ୍ଷ୍ମ 
କବିତ୍ଧ ଓ ପ୍ରତିପନ୍ଧମତ୍ତିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଧନୁଯାତ୍ରା, ଅକୁରଙ୍କ 
ଗୋପପୁର ଆଗମନ, ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ, ବାହାନା କରି ରାମକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରଥରେ ମଥୁରା 
ନେବା ଘଟଣା, ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣବଳରାମଙ୍କୁ ମାରିବା ପାଇଁ କଂସର ଅଘା, ବଜା, 
ଶକଟା, ଚାଣୁର, ଅଷ୍ଟମଲ୍ଲ୍‌ କୁବଳୟାଗଜ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ହିଂସା ବଶତଃ ନିୟୋଜନ କରିବା ଓ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ମାରିବା ପରେ କଂସ ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ହେବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଏବଂ ଶେଷ 
ଦ୍ରଇ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସପ୍ତଦିନ ବର୍ଷା କରିବା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦର୍ପ ଭା୍ଗିବାକୁ ଯାଇ ସାତବର୍ଷର 
ବାଳକ କୃଷ୍ଣ ଛତ୍ରଭାବରେ ମନ୍ଦରପର୍ବତ ଟେକିବା, ମାଟିଖାଇ ହାଇମାରି ପାଟିବିସ୍ତାର କରୁ 
କରୁ ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କୁ ସପ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବ୍ୟାପୀ ନିଜର ବିଶ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇବା ଆଦି ଦୀର୍ଘ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତଧର୍ମୀ ଘଟଣା ସୂଚନାଧର୍ମୀ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ରୂପେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ରଚନାର 
ଏପ୍ରକାର ସୂକ୍ଷ୍ମ କବିତ୍ୃଚାତୁରୀ ଏହି କବିତାର ବିଶିଷ୍ଠ ମନୋଜ୍ଞତାର କାରଣ । 

ଆନୁପ୍ରାସିକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚାତୁରୀ ଉପମାଗର୍ଭଜ ପଦଯୋଜନା ଏହାର ଅନ୍ଯ 
ଏକ ଗଠନାମ୍ମକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ । ଡାଳରତ୍ଵ ଶୁଆ ପ୍ରାୟେ, ଶଶି ଯେହ୍ନେ ଦିନୂଦିନ କ୍ଷୀଣ, 
ଫଳିବାର ଫଳ ଇତ୍ଯାଦି ଶହ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିନ୍ଯାସର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯାହା କବି 
ମାର୍କଣ୍ଡଙ୍କ ଠାରେ ତୃଲ୍ୟଦେହୀ କବି ସ୍ଵଭାବକ୍ର ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇପାରିଛି । 
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(ଘ) ନିଷ୍କର୍ଷ : 

ସ୍ଥଳତଃ କେଶବ କୋଇଲି ଗାୟକ ଓ ଆବୃଭ୍ତିକାରୀ ସହୃଦୟଙ୍କ ମାନସିକତା ପ୍ରତି 
ସଚେତନ ଥ୍ବା ଜନକବିର ଅପୂର୍ବ କଳ୍ପନା ଏବଂ ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକ -ଗୀତି -ପ୍ରକାରର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଉପସ୍ଥାପନାରେ ନାଟକୀୟତା, ଇଙ୍ଗିତାମ୍ପକତା, ସମ୍ଭୋଧନାମ୍ବକତା, ସଂଗୀତ 
ମୟତା, ଭାବଯୋଜନାରେ ବାସଲ୍ୟ-କରୁଣ -ଶାନ୍ତରସ ସମନ୍ବିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ରସାତମ୍ମକ ସହଜ ସ୍ଟରଣୀୟତା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକମୁଖର ଭାଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଘରର ପରିଚିତ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଜୀବନ ବିଶ୍ବାସକୁ ପିଣ୍ଡି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି କେଶବ 
କୋଇଲି କାଳଚକ୍ରର ବିବର୍ଭିତ ଦୌରାମ୍ମ୍ୟକୁ ଦମନ କରି ଅନନ୍ୟ ସୁଷମାର ସ୍ଟାରକୀ 
ହୋଇ ରହିଛି । 


୫.୨ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଓ ˆ ଗ୍ରୀଷ୍ଟବର୍ଣ୍ଣନା? ରେ କବିବ୍ୟାପାର : 
(କ) ସମୟ ଓ ସାଧନା : 
“ଯେଉଁ କାଳେ ସପ୍ତଦଶ ଅଙ୍କ ହେବ ହେବ ଜାଣ /ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ନାମେ ଥ୍‌୍ବ 


ବିବ୍ୟସିଂହରାଣ /ମୋହ ନାମରତ୍ନ ଗୀତା ହୋଇବ ପ୍ରକାଶ”? — ନାମରତ୍ଗୀତା 
ଶୀର୍ଷକରେ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଗଜପତି ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ଦେବଙ୍କ ( ୧ମ) ୧୭ ଅଙ୍କରେ ହେଉଛି ( ୧୭୦୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ) ନାମରତ୍ବଗୀତା ପ୍ରକାଶବେଳକୁ 
କବିଙ୍କୁ ତ୍ରିଂଶତମରୁ ଉଣାଅଧ୍କ ବୟସ ହୋଇଥଲା | ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ କବି 
୧୬୭୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଜୀବନର ପରିଶତ କାଳରେ 
ରସକଲ୍ଲୋଳ” ବହୁ ଚର୍ଚିତ କାବ୍ୟଟି ରଚନା କରିଥଲେ | ଦିବ୍ୟସିଂହଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ସାଧନାକାଳକୁ 
୧୭୬୫ରୁ ୧୭୭୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ । ନାମବାଚକ 
ସଂଖ୍ୟାଗଣତିର ବିବାଦ ଉର୍ଦ୍ଧରେ (ଏକାଧ୍କ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥୁଲେ) ପଦଲାଳିତ୍ୟର ରସିକ 
କବି, ଆମ୍‌ ସ୍ବାଭିମାନର କବି, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଣତାର ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ନିବାସୀ ହେବାର 
ଅଭିଳାଷରେ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ର ଶୀକାର ହୋଇ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ  ଆଉଁତ୍ରାଣ 
ଚଉତିଶା? ଗାଇ ଗାଇ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ସଂଘର୍ଷ କରିଥ୍ବା କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଜଳେଶ୍ବରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତ ଭାବରେ ଉତ୍ତରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ 
ଜଗନ୍ନାଥକର୍ର୍ବକ ଆଗମନ କରି ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଧାମରେ କବିତ୍ୂର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥୁଲେ | ˆ ହୃଦର ଅନୁରାଗ କଲୈ .......------ ଦେଖ୍‌ଲି ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋଉମ”” — 
ରସବି ନଦ କାବ୍ୟଗ୍ରକ୍ର ୪୨ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏହି ଆମ୍‌ ସଫେଇ କବିଙ୍କୁ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥାନୁରାଗୀ ଭକ୍ତ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣିତ କରୁଛି । ସମଗ୍ର ସାଧନାର ଜୀବଦଶାରେ 
ରସିକ କବି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅବତାରୀତ୍ସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି କୃଷ୍ଣତୁ ଓ ଶ୍ରୀପୁରୁଷୋତ୍ତମତୃକୁ 
ସମନ୍ବିତ କରି ଓଡ଼ିଆ ଆଧ୍ାମ୍କ-ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ବୈତଧାରା ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ଓ ଶୁଦ୍ଧାମାର୍ଗୀ ବୈଷ୍ଣବ 
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ଭାବନାରେ ସମବାୟ ସୀଧନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସାଧନା ଜାତୀୟ ଧର୍ମ ତରଙ୍ଗକୁ କାବିୟକ 
କଳ୍ପନାର ଉପେୟ ଓ ଉପାୟ ଦ୍ଵାରା ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତିମୂଳକ କରିପାରିଛି । 


ଧର୍ମସଂସ୍କାରକ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଲେ ଜୀବନ ସଂସ୍କାରକ, ମୂର୍ଖ କ୍ଷମତାବି ଳାସୀ 
ରାଜପଣର ସାମନ୍ତବାଦୀ ମନୋଭାବକୁ ଅବଜ୍ଞା କରିଥବା ସ୍ଵାଧୀନଚେଭ୍ା ବିପ୍ନବୀ ଓ 
ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଵ ଉପରେ ଆସ୍ଥାବାନ ଭାବବିମ୍ବ କଳ୍ପକ । ପଣ୍ଡିତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ ତାଙ୍କୁ 
ଗୀତ ଗୋବି ନ୍ଦଜୀର ଜୟଦେବଙ୍କ ସମଧର୍ମୀ କବିପଣରେ ସମ୍ମାନିତ କରି “କଲ୍ଲୋଳ 
ପଦଲାଳିତ୍ୟଂ? ନ୍ୟାୟରେ ପଦଲାଳିତ୍ୟଧୂରୀଣ ପ୍ରତିଭା ରୂପେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମବିକାଶରେ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଅର୍ଥଗୌରବ ଓ ଉପମାକାରକ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ସେ ଭିନ୍ନମାର୍ଗୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ସରସ-ଲଳି ତ-ସୁଖଦ କାବ୍ଯ ଉପାଦାନ ଓ ଚିତ୍ରବିମ୍ବ ନିର୍ମାଣ 
ଉପାୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପୂଜ୍ୟପୂଜାର ଯଥାର୍ଥ ବନ୍ଦନା କରି ଜୟଦେବଙ୍କ 
ସହିତ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦରେ ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇ ନତମଥା ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମଧୁର-କୋମଳ-କାନ୍ତ ପଦାବଳୀର ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ରବିଧାନ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ଛନ୍ଦସଙ୍ଗୀତମୟ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ରଚନାବିନ୍ୟାସ, ନାଟକୀୟ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ବକ୍ରୋକ୍ତିଭଙ୍ଗୀ ସୂଚକ ବଚନ 
ବିନ୍ୟାସ, ଦବିଯ-ଅଦିବ୍ଯ ବସ୍ତୁକଳ୍ପର ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତିୟ ପୁରାଣୋଚିତ ଦୈବ ପ୍ରସିଦ୍ଧିର 
ମାନବୀକରଣ ଓ ଅକ୍ଷରାନୁପ୍ରାସିକ କବିତ୍ଵର ବଳିଷ୍ଠ ଭିତ ଉପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ସ୍ଯ, 
ଭକ୍ତଚରଣ, ବଳଦେବ, ବ୍ରଜନାଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାବ୍ୟଧୀରା ଓ ବନମାଳୀ, ଗୋପାଳକ୍ଷ, 
ଗୌରଚରଣ, ଗୌରହରିଙ୍କ ସମନ୍ବିତ ସାଧନାର ପରିଣତି ସଙ୍ଗୀତ ଅଧ୍ୟାୟର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ସୌଧ /ବାଙ୍ମୟ କୋଣାର୍କ ନିର୍ମିତ ହୋଇପାରିଥୁଲା | 


ଜୟଦେବ, ଜଗନ୍ନାଥ, ବିଷ୍ଣୁଦାସ, ଦେବଦ୍ରର୍ନଲଭ ଦାସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କାବ୍ଯ ପରମ୍ପରାରୁ ପଦଲାଳିତ୍ଯ, ରସଦୃଷ୍ଟି, ସ୍ଵଚ୍ଛତତ୍ତ୍ବୋଧ, ଛନ୍ଦନିର୍ମାଣର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ, 
ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାର ଚାତୁରୀ, ପଦସଂଘଟନାର ରମଣୀୟତା ଆହରଣ କରି ଦୀନକ୍ୃ ଷ୍ଙ୍କ 
ସର୍ଜନାମ୍କ (ପ୍ରତିଭା) ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉଭୟ ରୂପାମ୍କ ଓ ଭାବାମ୍କ ଦିଗରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଉତ୍ତରସାଧକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପଣରେ ଏକ ଚମଜ୍କାରବାଦୀ କାବ୍ୟ-କଳ୍ପଦୃଷ୍ଠି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ଧାୟରେ ପ୍ରାକ୍‌ କାବ୍ୟଧାରା 
ଓ ରସ-ରୀତି -ଗୁଣ ଧନି -ବକ୍ରୋକ୍ତି-ଅଳଙ୍କାର-ସଙ୍ଗୀତ ସମନ୍ବିତ ଉତ୍ତର କାବ୍ୟଧାରାର 
ସଷ୍ଟମାର୍ଗ ସୂଚକ ଦୃଢ଼-ଦୀର୍ଘ-ପ୍ରଶସ୍ତ ମିଳନ ସେତୁ ହେଉଛନ୍ତି ଦୀନକୃଷ୍ଣ । 

(ଖ) ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର : ପ୍ରଶସ୍ତ କବିତ୍ଧ ଓ ମାର୍ଗଦର୍ଶୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବଳରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଭଣ୍ଡାର ଯେଉଁସବୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ଦାନକରି ଶ୍ରୀମନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି —- ରସକଲେୋଲୋଳ, ରସବି ନଦ, ରସସମୁଦ, ଅମୃତ 
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ସାଗର, ମୁକ୍ତସାଗର, ପ୍ରସ୍ତାବସିନ୍ଧ, ଭୂତକେଳି, ଜଗମୋହନ ଛାନ୍ଦ, ନାମରତ୍ନ ଗୀତା, 
ଶ୍ରୀବନ୍ଦାବନ ରାହାସ, ସଂସାରବୋଧନ, ଭକ୍ତି ସାଗର, କୃଷ୍ଣ ଦାସ ବୋଲି, ଆଉଁତ୍ରାଣ 
ଚଉତିଶା, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପଦାବଳୀ, (ବାବାଜି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ସଂକଳିତ ) ଓ 
ନାମ ମାଳିକା । 


ଏସବ୍ର ସୃଷ୍ଟି ରାଜିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପରେ ଯେକୌଣସି ରସାମୋଦୀ ପାଠକ 
ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବେ ଯେ ଭାବଲୋକର ନିର୍ମାଣରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି-ଅଳଙ୍କାର- 
ବୈ ଦର୍ଭୀ ରୀତି -ପଦଲାଳିତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବା ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଲେ 
ବିବେକବଵୋଧର କବି, ଭକ୍ତିବୋଧର କବି, ରସିକ କବି, ସଜୀବ ଆବେଗର କବି ଓ 
ସର୍ବୋପରି ମାନବୀୟ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସହଜାତ ବୃତ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନମନା କବି; ଯାହାଙ୍କ ବିଚିତ୍ର 
କଳ୍ପନାର ଶବ୍ଦକ୍ରୀଡ଼ା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ ନାଚି ପାରିଥୂଲା, ଗାଇ ପାରିଥ୍ଲା, କାନ୍ତାସମ୍ମିତ 
ଉପଦେଶ ଦେଇପାରିଥ୍‌ଲା ଏବଂ କଥୟିକା ଭଳି ଦିବ୍ଯ-ଅଦିବ୍ୟର ସମକଥୀ କାହାଣୀ 
ଭଳି କହିପାରିଥ୍‌ଲା, ଯାହାକୁ ଖୋଜି ଲୋଡ଼ି, ମିଶି ତହିଁରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିର କବିତ୍ସ 
ଉତ୍ସାହ ପାଇଛି । 

(ଗ) ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିତାର ଭିତ୍ତି ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ନିରୂପିତ 
ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନା” କବିତାଟି ପ୍ରକୃତିମୂଳକ ରତୁବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ କବିତା କଳାର ଆଲେଖ୍ୟ ଭାବରେ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚିତ ରସ -ସଙ୍ଗୀତସଂଯୁକ୍ତ କୃଷ୍ଣଲୀଳାମ୍‌କ କାବ୍ୟ ରସକଲ୍ଲୋଳର ପଞ୍ଚଦଶ 
ଛାନ୍ଦର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ୧୧ ଗୋଟି ପଦକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଶୀର୍ଷକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଛି । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯଧାରାର ପୁଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରସାର ସାଧନରେ କବିଗୁରୁ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥ୍‌ବା 
ରସବାଦୀ କବି ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ବହୁ ପରିଚିତ ଗୀତିକାବ୍ୟ “ମଧୂପ ଚଉତିଶା'ର ବାଣୀ ଓ 
ବିଷମ ଗୁରୁ ସ୍ଵରଧର୍ମୀ ବସନ୍ତ ବରାଡ଼ି ରାଗରେ ଲିଖ୍ତ ଏହି କାବ୍ୟାଂଶ ଛାନ୍ଦାଂଶଭିତ୍ତିକ 
କବିତାରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଠରତୁର ରୂପାମ୍କ ଓ ଭାବାମ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟବନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଥାଇ 
ବି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୁଚିରେ ପ୍ରକୃତିମୂଳକ ଗୀତିକବିତାର ଆବେଦନ /ଆସ୍ବାଦ ଦେଇପାରିଛି । 

ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ଟରଣ ରଖାଯାଇ ପାରେ ରସକଲ୍ଲୋଳ ଦରବାରୀ ଆଟୋପର ଓ 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ମଧୂର ରସ ପ୍ଲାବନରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ସମୟର ଏକ ଆଟ୍ିଂକ ପ୍ରଯତ୍ଵର ଆଦିରସାମ୍‌କ 
ରୀତିକାବ୍ୟ । ରୀତିକାବ୍ୟର ଦୁଇଟି ଧାରା-ସୂରସା ଓ କଥାମ୍କ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ସଶ୍ରାବ୍ୟା- 
ସଙ୍ଗୀତାମ୍‌କ । କଥାଧର୍ମୀ କାବ୍ୟଧାରାର ଯୋଡ଼ନଦୀବତ୍‌ ଧାରେ ଧାରେ ଖୁବ୍‌ ସନ୍ତର୍ପଣରେ 
ବଡ଼ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ଗୀତାମ୍‌କ ଧାରାଟି ବହି ଆସି ଆସି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖରୁ ମୋଡ଼ ବ୍ରଲି 
କ୍ରମଶଃ ଅଲଗା ହୋଇ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରିଛି । ଚଉତିଶା, ପଦାବଳୀ, 
ଜଣାଣ, ଭଜନ, ଚୌପଦୀ ରୂପରେ ଏ ଧାରା ଅଭିନବ ସଙ୍ଗୀତଧାରାର ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପାଇଛି । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଥମଧୀରାର ଶୃଙ୍ଖଳା, ବିସ୍ତାର ଓ ରସତରଙ୍ଗକୁ ଯେପରି ନିଜ କବିତ୍ସରେ 
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ଭାବକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣଧର୍ମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ସାଙ୍ଗୀତିକ ପଦଲାକଳିତ୍ୟର 
ଧୀରାଟିକୂୁ କଳ୍ପନାର ଧରାତଳେ ଅନ୍ତଃସଲିଳା କରି ପ୍ରବାହିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଧର୍ମର 
ଅପୂର୍ବ ସହାବସ୍ଥାନକୁ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନା କବିତାରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁ ଯୋଜନା ବିଧାନରେ ରତୁବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନ 
ଗୁଣର ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ୟତମ ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ରୟ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଷଡ଼ରତୁ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ପ୍ରଭାତ, 
ନଦୀ, ସମୁଦ୍ର, ଆକାଶ, ଉପବନ, ସରୋବର ଇତ୍ୟାଦିର ଶୋଭାକାରକ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
କବିବ୍ୟାପାର ଭାବେ ଆଳଙ୍କାରିକ ସ୍ବଵୀକତି ମିଳିଛି ଓ ବାଙ୍ମୟଜୀବୀ ଦରବାରୀ କବିମାନେ 
ରସ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନକାରକ ଅଭିପ୍ରେୟ ଭାବରେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନେଇଛନ୍ତି | ଏହି ବିଧାନ ସ୍ବୀକୃତ 
ହୋଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଳକେଳି ଓ ବସ୍ତହରଣ ଭଳି ଚିତ୍ତଚଞ୍ଚଳକାରୀ ଆଦିରସାମ୍‌କ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ରହସ୍ୟାବରଣ ଭିତ୍ତିରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦର ମଧ୍ୟ ଓ ଶେଷଭାଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁକୁ କାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନଶୀଳ ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ଥା ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବସ୍ତୁଚିତ୍ରଣକୁ ମଧୁର ବ୍ଯଞ୍ଜକ ଗୁଣରେ ଗୀତିଧର୍ମୀ କରିବା ପାଇଁ 
ଆନୁପ୍ରାସିକତା, ବର୍ଣ୍ଣବିଧାନର ଧୂନ୍ୟାମ୍‌କ ପ୍ରୟୋଗଚାତୁରୀ, ଉଲ୍ଲେଖଧର୍ମୀ ଶୁତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପାଦନକାରୀ ଶବ୍ବବସାଣ ଓ ପଦଗତ ଲାଳିତ୍ୟ ସହିତ ଭାବପୋଷକ ରାଗବ୍ୃଵତ୍ତ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । 

ପୁନଶ୍ଚ ଏହି କବିତାରେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଓ ପଦଗତ ଲାଳିତ୍ୟକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷଣୀୟ ପରିଷ୍ଷେୟ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତିକୁ ସ୍ଵଭାବଜଃ ରମଣୀୟତାରେ ଭାବାମ୍‌କ ରୂପାୟନ 
କରାଯାଇଛି ଯାହା ରୀତିବାଦୀ କବିତ୍ସର ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟକୁ ବିମ୍ବସ୍ବାଦମୂଳକ 
କରିତୋଳିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁଭାବ୍ର ପ୍ରକୃତି ଭାବମାନ ଓ ଜୀବଧର୍ମୀୟ ଗୁଣରେ 
ରସସୌୀନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଞ୍ଚାରୀ ହୋଇପାରିଛି । ଫଳରେ ଦିବ୍ୟ -ଅଦିବ୍ୟର ମିଶ୍ରିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ କୃଷ୍ଣକଥା ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରସାଭିବ୍ଯକ୍ତି ଦିଗରେ ଉଦ୍ଦୀପିତ 
ହୋଇସାରିଛି । ଏହି ପ୍ରକୃତିଭିଭତିକ ରତୂବର୍ଣ୍ଣନାର କବି ତାଟି କାବ୍ୟ ବିଧାନ ଓ ଗୀତିଧର୍ମକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିକନ୍ପନାରେ ଥୁବା ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣତାକୁ ସୂଚେଇ ଦେଉଛି । 

ସୁତରାଂ ଭାବାଲେଖ୍ୟ ଓ କଳାଲେଖ୍ୟ ଦିଗରୁ କବିତାଟି ରୀତିକାବ୍ଯଂକୌଶଳର 
ବିଦ୍‌ବତ୍ତା ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଓ ରସାମ୍‌କତାର ପ୍ରବଣତାକୁ ପିଣ୍ଡସ୍ଥ କରିଛି । 

ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାରେ କଥାଭାଗ ନାହିଁ । ପରବର୍ଉୀର ଜଳକେଳି ଓ ବସ୍ତହରଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରୀଷ୍ରତୂର ଚିତ୍ରଣ ଏକ ଭିଭ୍ତିପ୍ରସ୍ତୃତି । ତଥାପି ଗ୍ରୀଷ୍ୁବର୍ଣ୍ଣନା 
ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ ନହୋଇ ବରଂ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । “ 
“ଜେ ସର ଶବ୍ଦୋ ନତହ ବାଚ୍ୟ ନ ସ ନ୍ୟାୟୋ ନ ସ କଳା,”” ଯାହା ସବୁ ଦାୟିତ୍ଵ ସମ୍ଚନ 
ମହାନ୍‌ କବିଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖସିଯୀଇ ଦୃଶ୍ଯମାନ ହୋଇନଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦ ବଚନ, ନ୍ଯାୟ, 
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କଳା, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତ୍ତିକ ସମସ୍ତ ଜୀବନାନୂଗତ ସାଧାରଣ ଝଲକ ଅସାଧାରଣ କଳ୍ପନାରେ 
ସମର୍ଥ କବିର ଭାବନାରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇଉଠେ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଳ୍ପନା ପରମ୍ପରାର 
ବାଧ୍ଯବାଧକତାରେ ବୃନ୍ଦାବନକୁ ବସନ୍ତ ରତୁପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଖର କିରଣ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରୁ, ପରିବେଶରୁ, ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଚଳଣିରୁ ଉପାଦାନମାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପସଞ୍ଚାର ଘଟିଛି ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାରଦର୍ଶୀ କବିତ୍ସ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର 
ଦେଖ୍ଛି ତାକୁ ଦୃଶ୍ଯରୂପକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି । 

ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ଆଗମନରେ କରମାଳିଙ୍କର କିରଣ ଅଗ୍ନିଠାରୁ ଭୟଙ୍କର । ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀ 
ଉତ୍ତପ୍ତ ଓ ଜୀବନନିର୍ବାହ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ । ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯୁଦ୍ଧାଶ୍ଵମାନଙ୍କ ଗୋଡ଼ଖୁରାର 
ତୀବ୍ରତା ପରି ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ପ୍ରକୋପରେ ତପ୍ତଭୂମି ଉପରେ ଚାଲିଲା ବେଳେ ପାଦଟେକି ପଥ୍‌କମାନେ 
ତୀବ୍ରବେଗରେ ଗତି କରୁଛନ୍ତି । ବୀଟୋଇର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ତପ୍ତ ବାତଚକ୍ର ( ଖଣ୍ଡିଆଭୂତ ) 
କୁଶଳୀ ( ଚତୁରୀ ) ନଉଁକୀ ପରି ଚକାଭଉଁରୀ ନୃତ୍ୟ କରି ଚାଲିଛି । ବହୂ କ୍ରଟୁମ୍ମୀ ପରିବାରରେ 
ଯେପରି ପରିବାରୀ ମନ ସର୍ବଦା ସନ୍ତାପିତ ହୁଏ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ବହୁତାପଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରଭାବର ପରିବେଶରେ ସମସ୍ତେ ସମାବସ୍ଥାରେ ଏକା ଭାବରେ କ୍ବନେଶ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ବାମୀର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଆଦରବିହୀନା ହୋଇ ବିରହିଣୀ କାନ୍ତା ଯେପରି ନୀରସା ହୋଇଯାନ୍ତି 
ସେହିପରି ମେଘଜଳର ଅଭାବରେ ନଦୀମାନେ, ପୁଷ୍ଣରିଣୀମାନେ ଶୁଷ୍କ ହୋଇ ମନୋରମତା 
ଓ ଗତିକୁ ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି । ବାଉଁଶ ଗଛ ତୃଣରାଜ ହୋଇବି ତାପକ ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ପୀଡ଼ାଦାୟକ 
ଉଷ୍ତତାରେ ନବଶୃଙ୍ଗାରୀ ନାୟିକାବତ ଫୁଟିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । କୃପଣ ଧନିକ ସାମନ୍ତ ପାଖରେ 
ସେବକମାନେ ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନଯାପନ କରିବା ପରି ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତମଣି 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ସତ୍ତାର ଅଂଶଧାରୀ ହୋଇ ବି ତୀବ୍ରଦହନ ସହ୍ୟ କରି ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଛି | ଉଦାହରଣ 
ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ ¬ 

* “କରାଇଲା ନୃତ୍ୟ ପଥ୍‌କ ପଦକୁ ସଂଗ୍ରାମ ଭୂମି ଅଶ୍ଵମତ । 

* ୯“ କୁଶଳ ନଉଁକୀ ଭ୍ରମରୀ ପରାୟେ ଭ୍ରମିଲେ ବାଚତକ୍ରମାନେ /କୁଟୁମ୍ବ ଦୀନଜନମନ 
ପରାୟେ ସନ୍ତାପି ହେଲେ ଏକାଦିନେ /ସୁଜନେ, କୃଶ ହୋଇଲା ନଦୀଜଳ / 
କାନ୍ତଘନରସ ବିହୀନେ ଯେମନ୍ତ ଦିଶନ୍ତି ବିରହିଣୀ କୁଳ ! 

+ “କ୍ରାହିଁ ତୃଣରାଜ ଫୁଟନ୍ତି /କାମିନୀ ସୁରତ କାଳେ ମନମଥ ଶବଦ ପରାୟେ 
ଘଟନ୍ତି ! 

+ “କୁପଣ ସାମନ୍ତ ସେବକ ପରାୟେ ତାପେ ଜର୍ଜର ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ /କାନ୍ତ ରହିତ 
କାନ୍ତାପ୍ରାୟେ ହୋଇଲେ ସରସୀମାନେ ବେଗଅନ୍ତ ? 
ଉପରୋକ୍ତ ପଡ୍‌କ୍ତି ବିନ୍ଯାସରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିମ୍ମକଳ୍ତନାର ଆଳଙ୍କାରିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 

ଅନଭାବି ତପୂର୍ବ ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ସାଦୃଶ୍ୟ ବିଚାର ଓ ଚିତ୍ରଧର୍ମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । 
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ବାସ୍ତବତାଗୁଡ଼ିକ ମାୟାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଉପମାନ ଉପମେୟ ରୂପରେ 
ଓ ଉପମେୟ ଉପମାନ ରୂପରେ ବିଳସିତ ହୋଇଉଠିଛି । କଳ୍ପନାର ସମାନ୍ତରାଳ ରାସ୍ତାର 
ଏକ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟକାଳୀନ ସ୍ଵଭାବିକ ଦୃଶ୍ୟଯରାଜି ( ତପତମହୀର ପଥ୍‌କ, ନଦୀଜଳ, 
ବାତଚକ୍ର, ସରସୀ, ତୃଣରୀଜ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତମଣି ) ଏବଂ ଅନ୍ୟଧାରାରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ସତ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଶିର ପ୍ରସିଵିମୂଳକ ସାର୍ବଜନୀନ ଅବବୋଧଭିଭିକ ଅନୁଭବ 
(ସଂଗ୍ରାମଭୂମିର ଅଶ୍ବ, କୁଶଳନର୍ଉକୀର ନୃତ୍ୟରତା ଭଉଁରୀ ଦୃଶ୍ୟ, କୁଟୁମ୍ଭୀ ଦୀନଜନମନ, 
ବିରହିଣୀକୂଳ, କୃପଣ ସାମନ୍ତ ସେବକ, କାନ୍ତରହିତ କାନ୍ତା) ସମତାଳରେ, ସମସ୍ବାଦରେ, 
ସମଗୁଣରେ ଓ ସମଧର୍ମରେ ଚାଲିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ଯବହୃତ ଉପମାବାଚକ 
ଅଳଙ୍କାର (ଉପମା, ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ, ତୁଲ୍ୟଯୋଗିତା, ନିଦର୍ଶନା) ଆଶ୍ୟରେ 
ଅସନ୍ମନ୍ଧସୂଚକ ଦୃଶ୍ୟରେ ତୁଲ୍ଯ ସତ୍ଚନ୍ଧ ନିରୂପଣ, ଅପ୍ରକୃତ ତୁଳନାର ଯୋଗ୍ୟ ଆଧାରଧର୍ମୀ 
ଉପମାନଗୁଡ଼ିକୁ ଉପମେୟ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରି ବିପରୀତ ରୀତିରେ ବିଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଯୋଜନା କରି ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁର ରୂପାମ୍କ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଭାବାମ୍କ କରି ତୋଳିଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ବାତଚକ୍ର ବା ଖଣ୍ଡିଆଭୁତର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକୃତିର ଦୃଶ୍ୟ କୁଶଳୀ ନଉଁକୀର ଚକ୍ରାୟିତ 
ମୁଦ୍ରାଭଙ୍ଗୀ ସଦ୍ଧଶ୍ଯ ଭାବମୟ ଓ ରମଣୀୟ ହୋଇଉଠିଛି । ତପ୍ତମହୀ ଉପରେ ଚାଲୁଥ୍‌ବା 
ପଥ୍କର ଟେକପାଦର ତୀବ୍ରତା ସଂଗ୍ରାମଭୂଇଁ ଯୁଦ୍ଧାଶ୍ଵ ଗତି ଅନୁରୂପଶୋଭା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ବହୁ ସଦିସ୍ଯଯୁକ୍ତ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରୀର ମନସ୍ତାପ ପରି ପ୍ରଖର ସୂର୍ଯ୍ୟତାପ କ୍ଲେଶଯୁକ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ନଦୀମାନଙ୍କ ଜଳ କୃଶତାର ଦୃଶ୍ଯ କାନ୍ତଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିତା 
ବିରହିଣୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଛି ଏବଂ ତାପମାତ୍ରାରେ ଶହ୍ଦାୟିତ ବାଉଁଶ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ନାୟିକାର 
ରତିବିଳାସାବସ୍ଥାର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । କାନ୍ତ ସୂୁଖବିରହୀ ବିଧବା ପରି ସରସୀ ଓ ଅରଣ୍ୟ 
ଶ୍ରୀହୀନା ଦିଶୁଛନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ମଣି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସ୍ତର୍ଶରେ କୃପଣ ସାମନ୍ତର ବିଷାଦମନା ଓ 
ବ୍ୟଥା ଜର୍ଜରିତ ସେବକର ଅବସ୍ଥା ପାଉଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସତମିଛର କଥନୀ 
ବା କବିତ୍ଵର ମିଛଫାନ୍ଦ ( ଫାଣ୍ଟାସି) ବିଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇଉଠିଛି । ବସ୍ତୁର 
ମାନବୀକରଣ ଓ ମାନବୀୟ ଭାବବ୍‌ୃଭିର ବସ୍ତୁକରଣ ଘଟୁଛି । ଉପମେୟମାନେ 
ଉପମାନମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତୂୁଳନାର ସମ୍ଭାର ଯୋଗାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ପ୍ରକୃତି 
ଓ ଚେତନସତ୍ତାର ମାନବୀୟ ସ୍ଵଭାବ ମଧ୍ଯରେ ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ବିତମ୍ବନିର୍ମାଣ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ସମକାଳୀନ ବିଚାରରେ କମ୍‌ ନୂତନ କରି ଦେଉନି । ଏଠାରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତି ବାଦୀ 
କବିସତ୍ତାଟି ବରଂ ରୂପବାଦୀ, ଭାବବାଦୀ; ଯିଏକି ବାଟୋଇମାନଙ୍କ ସହିତ ବଟବୃକ୍ଷତଳେ 
ବସି ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ବାସ୍ତବତାଡ଼ନାର ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକ ଭାବରେ ଦେଖ୍ଛି ଏବଂ ତାହାକୁ ଜୀବନରସ 
ସମନ୍ଦିତ କରି ବିମ୍ବକନ୍ପକ ଭାବରେ କବିତା କଳାରେ ମୃର୍ତଭିମନ୍ତ କରିଦେଉଛି । 


ପ୍ରକୃତିର ସହଜରୂପର ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତିବାଚକ ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ ଦୀନକୃଷ୍ପଙ୍କ କବିତ୍ସକୁ 
ମନୋଜ୍ଞ କରିଛି । ମୃଗତୃଷ୍ରାମାନେ ଜଳର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ଜଳବିନା କ୍ଳାନ୍ତ ଓ 
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ବେଦନାଦସଟ୍ଧ ହସ୍ତୀମାନେ ନିଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟର ଛାଇରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଉଛନ୍ତି । ସର୍ବଦା 
ଉଷ୍ପତାକୁ ଶରୀରରେ ଧାରଣ କରିପାରୁଥ୍ବା ମଇଁଷି ସୂର୍ଯ୍ୟତାପରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ଆଶାରେ 
ଜଳଶୂନ୍ଯ ପଙ୍କିଳ ପୁଷ୍ଠରିଣ1ରେ ଫେଣମୁଖା ହୋଇପଡ଼ିଚି । ପୁଷ୍ଠଭରା ଅନ୍ନ ନବୃ କ୍ଷ 
ପ୍ରୀତି ୟାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପୂୁଷ୍ଠରତୁବତ୍‌ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ନ ହୋଇ ଗ୍ରୀଷ୍ଟତାପ ହେତୁ 
ବିଯୋଗୀଭାବର କାରଣ ହୋଇଛି । ଏକାନ୍ତ ଶୀତଳ ସ୍ଥାନରେ ବିଶ୍ରାମ ନେଇ ଶୀତଳପବନ 
ଲୋଡ଼ିବା, ଶୀତଳଚତା ପ୍ରଦାନକ୍ଷମ ଦ୍ରବ୍ୟକୁ ଅଙ୍ଗରେ ଲେପନ କରିବା, ସୂର୍ଯ୍ୟଅନ୍ତେ 
ଶୀତଳ ଜଳରେ ସ୍କାନ କରିବା, ତାପତାଡ଼ନାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଗୀତ-ବାଦ୍ଯ- 
କବିତ୍ର ଆଶ୍ରୟନେବା ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଛି । ସାଧାରଣ ସ୍ଵଭାବ କାବ୍ୟିକ 
ଚିତ୍ର ସ୍ଵଭାବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 

ଭାବବିମ୍ବ କଳ୍ପନାରେ କବିତ୍ଵ ଏହି କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛି | ପ୍ରକୃତି ଜଗତରୁ ସମଭାବାମ୍‌କ ଚିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ କରି ତାହାର ସମଗୋତ୍ରୀୟ 
ସାଦୃଶ୍ଯରୂପକ ନିର୍ମାଣ ଏହି କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅରଣ୍ୟମାନଙ୍କର ଦାବାଗ୍ରି 
ରାତ୍ରିରେ କଳାମେଘ ଦେହରେ ବିଜୁଳି ପ୍ରାୟ ମାୟାବିମ୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ବନଅଗ୍ନିର ବସ୍ତୁସୁଲଭ 
ବାସ୍ତବତା ମାନବୋଚିତ ହସ ହସିଛି (ବନେ ବନଅଗ୍ନି ହସିଲେ ) । ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରଟି ହେଉଛି 
ବିଚିତ୍ର ନିଦର୍ଶନା ଧର୍ମରେ ରମଣୀୟ । ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତିର ସହଜାତ ଅବସ୍ତା ଭିତରେ କବି 
ଖାଦ୍ୟଖାଦକ, ଶତୃମିତ୍ର ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ ବିରୋଧ୍‌ ସତ୍ତାମାନଙ୍କୁ ସହବାବସ୍ଥାନ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି  ଗ୍ରୀଷ୍ଟର ଅସହ୍ୟ ତାପ ଯନ୍ତ୍ରଣୀ ବିପରୀତି ଶକ୍ତି ଓ ଭାବମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭେଦ 
ରଖାଇ ପାରିନାହିଁ । ପକ୍ଷୀମାନେ ଯୋଗୀଙ୍କ ପରି ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ବିନା କୂଜନରେ 
ପତ୍ର ଛାଇରେ ବସିଛନ୍ତି । ବିଷୟବାସନାମୁକ୍ତ ଭକ୍ତମାନେ ଇଷ୍ଟଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରି ନ ପାଇବା 
ଦ୍ଵାରୀ ଯେଉଁ କ୍ଷୀଣତ୍ଵକୁ ବହନ କରନ୍ତି ଅନୁରୂପ ଧର୍ମ ବା ସାଦୃଶ୍ଯଗୁଣ ନଥାଇ ବି କବି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଚିତ୍ରକନ୍ପନା ଭକ୍ତରଙ୍କ ପ୍ରାୟ ଜଳଶୂନ୍ୟ ( ଜଳ ଆମର ଆମ୍‌! ତେଣୁ ଇଷ୍ଟ ବା 
ପରମତୁଲ୍ୟ ) ସରସୀରେ କଳ୍ଛପ, ମସ୍ୟ, ମଣ୍ଡୁକ ଆଦି ଜଳଚର ପ୍ରାଣୀ ଦୂର୍ବଳକାୟ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସାଦୃଶ୍ୟ ଧର୍ମ ନଥାଇ ବି ସାଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ଭାବନାର ଏ ଚିତ୍ର କଳ୍ପନା 
ଅନଯୋଜିତପୂର୍ବ । ଏହି ନମୁନାର ବିସ୍ଵୟୋତ୍ଦୀପକ ଚିତ୍ର ଖାଦ୍ୟଖାଦକ ସମ୍ପର୍କକୁ ଗ୍ରୀଷ୍ଟୃତାପ 
ହେତୁକ ବିସ୍ଟରି ସର୍ପ ଖାଦକ-ଶତୁ ମୟୂର ପୁଛୁତଳେ, ହେଟା ଓ ତୃଣଭୋଜୀ ମୃଗଜାତୀୟ 
ପ୍ରାଣୀ ( କୋକମ୍ଗ -କୃଷ୍ଣସାର /ହେଟାବାଘ ) ଖାଦ୍ୟ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସିଂହ ଛାଇରେ ଶୀତଳଚତା 
ଆଶାରେ ପୂର୍ବାପର ପରିଣତି ଶୋଚନା ନ କରି ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ବିମ୍ବକନ୍ଜଚନାର ଏ 
ପ୍ରକାର ଵବୈଚିତ୍ତ୍ୟ ବିଚାର ( ବିପରିକୁ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରଭାବରେ ବିନା ବିଚାରରେ ଆଶ୍ଵସ୍ତି ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା) ଓଡ଼ିଆ କବି ପ୍ରସିଛି ନିମନ୍ତେ ତତ୍‌କାଳୀନ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବେଶ୍‌ ନବନ୍ୟାୟିକ ! 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟି ଏହିପରି — 
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କରିବାକୁ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ନିଜପ୍ରାଣ ପରକୁ ଦେଲା ପ୍ରାୟ ହୋଇ / କୋକମୃଗ ଯାଇ 
ଭୟକୁ ପକାଇ ସିଂହ ଛାଇରେ ହେଲେ ଛାଇ / କୋବିଦେ, କୁଣ୍ଡଳିକୂଳ ଏହି ରୂପେ / 
କଳାପି କଳାପ ତଳରେ ରହିଲେ ପାଇ ବିପର୍ତିକି ଆତପେ ।”? 

କବିତାଟିର ଅନ୍ୟତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦଟି ହେଉଛି କବିଙ୍କର ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ପ୍ରକୃତି 
ଚିତ୍ରଣ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୋକପ୍ରବୃତ୍ତର ଓ ଲୋକାଚାରର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା । ସାମନ୍ତବାଦୀ 
କୃପଣ ଏବଂ କୃପଣପଣ ସହିତ ଖରାର ତାଡ଼ନା ଓ ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରେ ମଧୁପ ମଧୁସଞ୍ଚୟ 
କରିବା ଅତିଭୋଗଆସକ୍ତି ସ୍ଵଭାବଟି ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଉଠୁୂଛି । ଜଳଛତ୍ର ପ୍ରଦାନର ଓ 
ବୈ ଶାଖରେ ଦାନଗ୍ରହଣକାରୀ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ଦ୍ରବ୍ଯ ପ୍ରଦାନର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଚରଣ ଓ 
ଲୋକଧର୍ମର ସ୍ଵାଭାବିକ ଉପସ୍ଥାପନାକୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯଥାର୍ଥଦର୍ଶୀ କବିତ୍ଵ ବିସ୍ଵରି ଯାଇନାହିଁ । 
ଭାକ୍ତିକ ଭୋଗବାଦୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ବ୍ୟଞ୍ଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସୁଲଭ । ଛଭଶ୍ଵର ଅନୁଗ୍ରାହୀ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ମାନସିକତାକୁ କବିସତ୍ତା ଲଳିତ ଇଙ୍ଗିତରେ ଆକ୍ଷେପ କରିଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବିପ୍ଳବୀ କବିତ୍ସ ( ମୂର୍ଖସତୁତିକୁ ଛାତିରେ କାତିମାରିବା ସମ ବିଚାର କରିଥ୍‌ବା କବିତୁ ) ଦର୍ଶାଇଛି 
ଯେ ଇଷ୍ଟଙ୍କ ପାଇଁ ରଖ୍‌ଥ୍ବା କର୍ପୂର ଚନ୍ଦନକୁ ଅଙ୍ଗରେ ବୋଳି ଜଳଛାୟା ମଣ୍ଡିତ ଘରେ 
ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ତାଡ଼ନାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଇଷ୍ଟ ଅରିଷ୍ଟ ବିଚାର ଭୁଲି ଭକ୍ତ ମଣିଷଟି ନିଜ ସୁଖରେ 
ବିଶ୍ରାମ ନେଇଛି । ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରଭାବକୁ କବି ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ସମାଜ ଜୀବନ ଭିତ୍ତିରେ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ମଧ୍ଯବିତ୍ତମାନେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ତାଡ଼ନାରୁ 
ସ୍ବେଦଶାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ତାଳପତ୍ର ବିଞ୍ଚଣା ପାଖରେ ରଖନ୍ତି, ଜଳସ୍ବାନ କରନ୍ତି, ନୌକାବିହାର 
କରନ୍ତି ଓ ଶୀତଳ ଦ୍ଵବ୍ୟ ଅଙ୍ଗଲେପନ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ନ୍ତି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନେ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ଓ ଆବେଗ ନେଇ ଯମୁନାକୁ ଜଳକେଳି ପାଇଁ ଯିବାର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଚିତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରୀଷ୍ଠବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତ୍ତିକଳ୍ପ ଭାବରେ ବସ୍ତୁ ଆଧାର ଯୋଗାଇ 
ଦେବାରେ ବିଚିତ୍ରତା ନାହିଁ । ଏହା କରିବା ହିଁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଦିରସବାଦୀ କବିତ୍ଵର ଧର୍ମ ଓ 
ଏହା ହିଁ ଭାରତୀୟ ରସବାଦ ଅନୁସାରେ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ । 


ଉପସଂହାରରେ ଏହି କବିତାରେ ଅନୁସୃତ ସରଞ୍ଚନାବାଦୀ ନିର୍ମାଣ ବୈଚିତ୍ର୍ 
ଉପରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ । ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ ହୋଇଛି ସାଦ୍ୃଶକଳ୍ପ 
ବିମ୍ବନିର୍ମାଣ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୂପଯୋଜନା ଏହି କବିତାରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନତା ସହିତ 
ନିର୍ମିତା । ଏଥୁରେ କବିତ୍ ରୀତିବାଦୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ବା ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ 
ସଚେତନ ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଓ ତହିଁରେ ନୂତନଭଙ୍ଗୀରେ ବି ପରୀତଗୁ ଣର 
ଖେଳଖେଳିଛି । ଦୀନକୃ ଷ୍ଠଙ୍କ ସହଜ କବିତ୍ସ ହେଉଛି ‘କ” ଅକ୍ଷରାନୁ ପ୍ରାସିକତାରେ 
ପଦଯୋଜନା କରିବାର ଲଳିତ କବିତ୍ଧ । ପଦଲାଳିତ୍ୟର ସହଚର ଭାବରେ ଅଳଙ୍କାର, 
ଅର୍ଥଗୌରବ ଓ ଶବ୍ଦବିତ୍‌ ବତା ସମତାଳରେ ଚାଲିଛନ୍ତି । ସୁକୁମାର ଗୁଣର କବି ସାମର୍ଥ୍ୟ 
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ଏହି କବିତାରେ ଲଳିତ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ସହିତ “ କୁଟିଳ ବର୍ଣ୍ଣାବଳୀରେ ଅଭୁତ” ? ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟପଣର 
କବିତ୍ସକୁ ବି ବରଣ କରିଛି । କମଳକୂମାର, କରମାଳି, କାନ୍ତଘନରସ, ତୃଣରାଜ, 
ଭକ୍ତରଙ୍କ, କୃପଣସାମନ୍ତ ସେବକ, ଗନ୍ଧର୍ବ ବଇରୀ, କୁଣ୍ଡଳୀକୂଳ, କଳାପିକଳାପ, 
ପଲ୍ଲଵବେ ତୋରାମୟେ, ଅର୍ଦ୍ଧ ନବି ଯୋଗୀ, ଧାରାମଶ୍ତଡିତ ପୂରେ, ଶୀତକାରକ ଆଦି 
ଶହ୍ଦବସାଣ ଶ୍ରମପ୍ରଯତ୍ବର କଳ୍ରଥନା ଏଥୁରେ ଦ୍ବିମତ ନଥାଇପାରେ । ଅଧ୍‌କାଂଶ ଶହ 
ଭାବାନୁସାରୀ ସ୍ଵତଃହେବା ଅପେକ୍ଷା ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥପ୍ତୁ ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀରେ କୋମଳ ଇଙ୍ଗୀତରେ ଗେହ୍ଲେଇ କରି କହିବାର ଦୀନକୃଷ୍ଣୀୟ ନିର୍ମଳ 
କବିତ୍ବର ଆଦର୍ଶ ଓ ସୂଜନଦର୍ଶନରେ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯେ ନ ଘଟିଛି ତାହା ନୁହେଁ । 
ତଥାପି ଲ୍ତଶ୍ଵର ଅନୁଗ୍ରାହୀଙ୍କ କର୍ପୂରଚନ୍ଦନ ଅଙ୍ଗେ ବୋଳିବା, ମଧୁକର କୃପଣ ପରି 
ଧନସଞ୍ଚ୍ବା, ବିପରଭି ଆତପେ ସିଂହଛାଇରେ କୋକମୃଗ ଆଶ୍ରୟ ନେବା, ଭଳି 
ଭ।ବନିମନ୍ତେ ବାଣୀ ବିନ୍ଯାସରେ କୋମଳ ଇଙ୍ଗିତରେ ଚମକ୍ରାରିତ। 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇପାରିଛି । 


ସୂଳତଃ ସୁଜନ ଓ କୋବିଦମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି ସମ୍ବଭୋଧନାମ୍‌କ ଓ ସମ୍ଭାଷଣ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ରଚିତ ଏହି କାବ୍ୟାଂଶଭିତ୍ତିକ କବିତାଟିରେ ପ୍ରକୃତିକୁ ରୂପସ୍ତରରୁ ଭାବସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତରିତ କରିନେବାର ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବି ବ୍ୟାପାର ଅନକଳ୍ପିତପୂର୍ବ ହୋଇଉଠିଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ସବାସନପଣର ଅନୁରାଗୀ ସହୃଦୟକୁ ଭାବଗ୍ରହଣର ଅଧୁଶ୍ରୋତା ଭାବରେ 
କବିଗ୍ରହଣ କରି ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଭାବ ଓ ଅବସ୍ଥା ସୂଚକ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣ 
ଶ୍ରେଣୀର ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀୟ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵଭାବ, ବୃତ୍ତି୍‌ ଜୀବନଧର୍ମ ପ୍ରକୃତିକୁ ଉପମାଗୁଣ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାମନ୍ତବାଦ 
ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କଳାର ଆବରଣ ତଳେ ସୃକ୍ଷ୍ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଉଛି । ଜୀବନଧର୍ମ ଓ 
ମାନବୀୟ ରୁଚି ବୃତ୍ତି -ପ୍ରବ୍ଭ୍ତିମାନେ ଉପମାନ ହୋଇ ବସ୍ତୁ ପ୍ରକୃତିର ରମଣୀୟତା ଓ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦକ ହେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତିର ବାହ୍ୟ ରୂପସତ୍ତା ଭାବାମ୍‌କ ସତ୍ତାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵଭାବରେ ବିଭାସିତ ହୋଇଉଠୂଛି । ଭୟକୁ ବସ୍ତୁ ପରି ପକାଇ ବା 
ଫିଙ୍ଗାଯାଇପାରୁଛି । ଗ୍ରୀଷ୍ଟରତୁ ବ୍ଯକ୍ରିଗୁଣ ଓ ଆଚରଣରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଛି । ବସନ୍ତ 
ବନଲତାକ୍ର ସେବିକାପରି ତୋରାମୟ କରି ସଜାଇଦେଉଛି । ହୃଦୟକ୍ର ଦୃଶ୍ଯଗୁଣରେ 
ତଡ଼ାଯାଇପାରୁଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କଭାବର ବସ୍ତୁବିମ୍ଭୀକରଣ ଓ ଭାବରବସ୍ତୁ ମାୟାକରଣ 
ସମର୍ଥ କବିତ୍ଵ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ ନିର୍ମାଣଧାରାରେ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନୂଆ ଆଦର୍ଶଟିଏ 
ଦେଖାଇଛି ଏବଂ ଏ ଆଦର୍ଶର ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୀର୍ଷକଟି କାବ୍ୟାଂଶ ହୋଇ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା ଚିତ୍ରଟିଏ ହୋଇପାରିଛି । 
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୫.୩. କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ଓ ‘ଘ” ଆନୁପ୍ରାସିକ (କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ବର ) 
ଚଉପଦୀର ସୌକର୍ଯ୍ୟ : 

(କ) ସମୟ ଓ ସାଧନା : ପଣ୍ତିତ କୁଳମଣି ମିଶ୍ର, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଓ ଡକୃର 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ବିସ୍ତୃତ ଅଭିମତ, ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପରେ ଏଠାରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳଦେବଙ୍କ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଉ 
ନାହିଁ । ପ୍ରୋକ୍ତ ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ ବିଚାରପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ କରବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ୟଜୀବନକୁ 
ଏ ପ୍ରକାରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ — 

+ ଜନ୍ମଂଜାତକ : ଦିଗପହଣ୍ଡି ନିକଟବର୍ଭୀ ତାତ୍‌ କାଳୀନ ବିଜୟନଗର ଗଡ଼ରେ 
( ବର୍ରମାନର ଗଜପତି ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବଡ଼ଖେମୁଣ୍ଡି) ୧୭୭୯ ମସିହାରେ ଜନ୍ମ ଓ 
ବ୍ରହ୍ମପୂୁରଠାରେ ୧୮୪୫ ମସିହାରେ ତିରୋଧାନ । 

+ ସାଧନା ସମୟ : ପିତା ପଣ୍ଡିତ ଉଜ୍ଵଳରଥ ( କବିରାଜ ବ୍ରହ୍ମା )ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ଜଳନ୍ତର ରାଜାନୁଗ୍ରହରେ କବି ପଶ୍ଡିତବଂଶୀ ଦାୟାଦଭାବରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପାରିଷଦ 
ସଂସର୍ଗରେ ଆସିବା ପରେ ୧୭୯୫ ମସିହା ପରେ ପ୍ରାୟତଃ ' ଚନ୍ଦ୍ରକାଳ କାବ୍ୟରଚନା 
ଭିତ୍ତିରେ ସାରସ୍ଵତ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ୧୮୨୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାକୁ ଭାଗ୍ୟବାନ ସଂଯୋଗ ଭାବରେ ଜୀବନରେ ସମର୍ଥନ 
କରି କବିତ୍ସର ପ୍ରସାର । ଏ ସମୟ ସୀମାର ମୋଟାମୋଟି କାବ୍ଯ-କବିତା- 
ଗୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସାମନ୍ତ-ଅନୁଜୀବୀ-ଅନୁରାଗୀ ଭାବରେ ପ୍ରଭୁ-ଭଣତି ଭାବରେ 
ଅନ୍ୟକଙୁକ ନାମରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

+ ୧୮୨୧ରୁ ଜୀବନର ଶେଷଦଶା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେତେକ ଭଚ୍ତିମୂଳକ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ, 
ବିଦୁ ପାମ୍କ, ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଧାନ, ଜଣାଣ, ଗୀତିକା, ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, ମାଳଶ୍ରୀ, 
ଚଉପଦୀ, ଢୁମ୍ପା, ମନସା ନିଜ ନାମରେ ଭଣତି କରି ଦରବାରୀ ପଣ୍ଡିତ ପରିଚିତରୁ 
କବିର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ବଳଦେବଙ୍କ ରସୀନ୍ବେଷୀକବିତ୍ବ 
ଯେଉଁ ମଧୁର ସିଵି ଓ ସତ୍ୟ ଚୁ, ଜଣାଣ, ସଙ୍ଗୀତ ରୂପରେ ଛାଡ଼ିଯାଇଛି ତାହା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର କଳା ନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନରେ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ 
କରିପାରିଛି । ସଭାପଣ୍ଡିତ ପଣଟି ଲୁଚିଯାଇଛି, କବିତୃଟି ଭାସ୍ଵରିତ ହୋଇଉଠିଛି । 

+ ଜଳନ୍ତର ଦରବାରରୁ “କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଠଗଡ଼ ଦୁର୍ଗର ସାମନ୍ତବାଦୀ ବୈଷ୍ଣବୀୟ 
ପାରିଷଦଙ୍କ ସ୍ଵୀକୃତିରୁ ‘ରାୟଗୁରୁ” ଓ ପୁରୀର ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କଠାରୁ 
‘ମହାପାତ୍ର' ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

(ଖ) ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର : ଯୁକ୍ତି ସହିତ ଭକ୍ତି, ଭକ୍ତିର ଅନ୍ତଃରାଳରେ ବ୍ୟାଜସ୍ଭୃତି, 
ପ୍ରଶସ୍ତି ଓ ମାନବୀୟ ପ୍ରୀତିବୋଧକୁ ସମନ୍ଦିତ କରି, ପୌରାଣିକତା ସହିତ ଶାସ୍ତ୍ମତ, 
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ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ତତ୍ତ୍ବ ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ଏବଂ ପ୍ରସିବିପ୍ରାପ୍ରକ ଶିଷ୍ଟଭାଷା ସହିତ 
ଲୋକ- ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାକୁ ମିଶାଇ ସଙ୍ଗୀତର ଯେଉଁ ଉଦାତ୍ତଫଲ୍‌ଗୁ ରୀତିପରମ୍ପରୀର 
ବିଲୟାଭିମୂଖୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନବଜାଗୃତି ଧାରାର ପୂର୍ବରୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ 
ତାହାର ନିଦଶନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି — 
+ ଗଦ୍ଯ ରଚନା ¬ ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ । 
* କାବ୍ୟ — ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ( ଭଂଜୀୟ ଶୈଳୀ ଅନୁରୂପ) । 
ଏ ଗୀତିକାବ୍ଯ ¬ ଚୌପଦୀ ରତ୍ନାକର, ଚୌପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ । 
ଏ ଗୀତିକାବ୍ଯ ଚମ ¬ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାମ୍କ କାବ୍ୟ — କିଶୋର ଚନ୍ଦଧାନନ୍ଦଚମ୍କୁ ( ଗଦ୍ୟଭାଗ 
ସଂସ୍କୃତରେ, ପଦଭାଗ ଓଡ଼ିଆରେ ) 
+ ଚଉତିଶା — କାମଦୁହା ଚଉତିଶା, ମୋହନା ଚଉତିଶା, ମଞ୍ଜଳା ଚଉତିଶା, ବିରହୀ 
ଚଉତିଶା | 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କବିତା ¬ ଜଗତେ କେବଳ, କାହାକୁ କହିବା, କୁହାଯାଉଥାଏ ସିନା | 
* ଭକ୍ତି ଗୀତିକା ¬ ଜଗନ୍ନାଥ ଜଣାଣ, ସର୍ପ ଜଣାଣ, ମହାବାହୁ ଜଣାଣ, କବି 
ରବିଗୀତି ଗଙ୍ଗାମ୍ବ, ମଙ୍ଗଳା ମାଳଶ୍ରୀ । 
+ ସଙ୍ଗୀତାବଳୀ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାରୂପ ¬ ସଙ୍ଗୀତକଳ୍ପଲତା, ଗୀତାବଳୀ, ଜାଇଫୁଲ 
ଢ଼ୁଂପା, ନିଆଳିଗଭା ଢୁଂପା, ଫଳ ମନାସ, ଫୁଲମନାସ, ଅଳଙ୍କାର ମନାସ । 


୫.୩.୧. କବିତ଼, କଳନାର ମନୋଭୂମି ଓ ଚମ୍କାବ୍ୟର ସୌକର୍ଯ୍ୟ : 


ସଜନାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ଓ ରାମଚଙ୍କୁର ରଚୟିତା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷୀ ପଶ୍ଡିତକବି ଉଜ୍ଵଳ 
(ରଥ) କବିରାଜ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଭାବରେ ଉତ୍ତରପୁରୂଷ ସୂତ୍ରରେ ବଳଦେବ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ନୂତନ କାବ୍ୟରୀତିର ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ରସକବିତ୍ଧ, ବିଦଗ୍ଧ ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀର 
କବିତ୍ଧ, ନାଟ-ଗୀତିର କବିତ୍ଵ ସମବାୟରେ ଚର ଭିତ୍ତିସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
କବି ବନମାଳୀଙ୍କ ରାମାୟଣ ଚମ୍ପୁ ( ୧୭୫୪ )ଠ୦ାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଲାଳିକାଧର୍ମୀ ଚଟକ 
ଚନ୍ଦ୍ରହାସ ଚମ୍ପୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟତଃ ୨୧ ଗୋଟି ଚମ୍ପ୍ୃକାବ୍ୟର ନିର୍ମାଣ କଳା ଓ ଆବେଦନକୁ 
ମ୍ଲାନ କରିଦେଇ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚଙ୍କୁ କେବଳ ଚମ୍ପୃତୂର ପରିଚୟରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଚଙ୍ଗକବିର ଅମ୍ଭାନ ଖ୍ୟାତିରେ ପାଠକ ସମାସକ୍ତ କରିଦେଇଛି । 

ରୀତିଯ଼ଗୀୟ ପରମ୍ପରା, ସମକାଳୀନ ପାଠକୀୟ ଅଭିରୂଚି ସହିତ ପୂରୋଦୃଷ୍ଷିର 
ସୃଜନଧର୍ମକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିତ୍ଧର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ତାଙ୍କ ବେଳକୁ ମୋଗଲ- 
ମରହଟ୍ଟା“ ଆଫଗାନ୍‌ମାନଙ୍କ ଶାସନତାନ୍ତିକ ଶୋଷଣ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ସାମନ୍ତୀୟ ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରତିକୂଳ ମନୋଭାବ ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ ସରସତା ଛଡ଼େଇ ନେଇଛି ! କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ - 
ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚ୍ା-କାବ୍ୟପଠନ-ନୃତ୍ୟବାଦର ସହଯୋଗରେ ସାଧାରଣବର୍ଗ ସମୟକୁ ସୁଖଦ 
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ମଣି ଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପରିବେଶରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସତ୍‌କାବ୍ୟର ମାନକ ଭାବରେ ସଙ୍ଗୀତ- 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା ଓ ରସମୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
କବିତ୍ସ ଦରବାରୀ ଇଛାଶକ୍ତି ଅନୁରୂପ କବିତ୍ଧ । ତାଙ୍କର ସହଜାତ ସଙ୍ଗୀତ ମାନସର କବିତ୍ସକୁ 
( କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ରଚନା ସମୟକୁ ) ହେତୁବାଦୀ ସାମନ୍ତବାଦୀ ମନୋବୃଭି ବାଧ୍ଯ 
କରି ବାଟ ଚଲେଇଛି । କବିତାର ଶବ୍ଦଚ୍ଧାତୂରୀ ଓ ଭାବାଲୋକ ସଚେତନଶୀଳ ପ୍ରଯତ୍ନ ସିଦ୍ଧ 
କବିତଧ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 


ଏକଥା ସତ୍ଯ କବିଟିଏ ଜୀବନସାରା ଖୁବ୍‌ ସନ୍ତର୍ପଣରେ ସାହାଡ଼ଗଛର ଖୋଳପା 
ଭିତରେ ନିଜ ଭାବନା ଓ ଜୀବନାନୁଭୁତିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଟିକୁ ଲୁଚେଇ ଛପେଇ ଆତଯାତ କରାଉଥାଏ । 
କବି କବିତାରେ ନିଜ ଜୀବନର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ରସଘନମୟ ଉପଲବ୍ଧିଟିକୁ ବଖାଣୁଥାଏ । 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନରେ ବାହ୍ୟ ଦିଗରୂ ପଣ୍ଡିତ ଭାବରେ ଯଶ ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥ୍‌ଲେ ¦ ମାତ୍ର 
ଅନ୍ତଃଜୀବନରେ ସେ ଖୁବ୍‌ ଆମ୍ବଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାରେ ଜଜ୍ଜରିତ ଥୁଲେ । ନିଜ କଳ୍ପନାର 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ କଳ୍ପନା ବିଳାସରେ ଅନଘଟିତ ପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରସୂତି ଦେବା 
ପରେ ସାମନ୍ତବର୍ଗଙ୍କ ନୀରେ ଭଣତି କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଅଂଶୀପିତୃତ୍ର ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନେଇଥ୍‌ବା କବିଟି ଶତ ଉପାଧ୍‌ ଓ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସତ୍ତ୍ଵେ କେତେ ବିକଳିତ ହତମନା ତାହା 
କେବଳ ବିଚରା କବିଟି ଜାଣିଥ୍‌ବ । ଏ ବିଚିତ୍ର ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା କବିଟି ଦରବାରୀ ଇଛ୍ଥାଶକ୍ତିକୁ 
ଓ ମନୋଭାବକୁ ବାହ୍ୟତଃ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଥୂଲେ ବି ଅନ୍ତଃବିଚାରରେ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟଯାଜପ୍ରଶସ୍ତି ଓ 
ଛଳୋକ୍ତିସୂଚକ କୌତୁକ କରିବାକୂ ପସନ୍ଦ କରିବ ହିଁ କରିବ । ଏହି ସୃଜନଶୀଳ ମାନସିକତାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପଣରୁ ( ୧୮୨୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଥୁବା କାବ୍ୟ-ଗୀତିକାବ୍ୟରେ 
ବଳଦେବଙ୍କ କବିତ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦର କୋମଳତାକୁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପଣରେ, ଦରବାରୀ ପରମ୍ପରାର 
ଇଷ୍ଟଦେବଙ୍କ ଲୀଳାକୁ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ-କଳ୍ପନା ଓ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାରେ, ପ୍ରୀତିକୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିରେ, 
ରସକୁ ଛଳୋକ୍ତିରେ ଓ ଭ୍ତିକୁ ଯୁକ୍ତିରେ ରୂପାୟିତ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ । ଏ 
କାରଣରୁ ବାହ୍ଯସତ୍ତାରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତଃସତ୍ତାରେ କୋମଳ ସ୍ଵାଭିମାନ ନେଇ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ସହଜାତ କଳ୍ପନା ବିଳାସକୁ ଅନ୍ୟ କର୍ଚତ୍ତକ ହୋଇ ବରାଦ ମୂତାବକ କଳାକୁ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ଦରବାରୀ, ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଓ ଶବଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଆୟସସାଧ୍ଯ ନିର୍ମିତ ଉପାୟରେ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଷ୍ଟଦୂର୍ଗନରେଶଙ୍କ ( ହରିଚନ୍ଦନ ) 
ଦିବ୍ୟପ୍ରୀତିୟା ଇଷ୍ଟପୁରୁଷ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚମ୍ପୁର ନାଟକୀୟ ଗତିଶୀଳତାରେ ମାନବୀୟ ଆଚରଣରେ 
ସ୍ାଇଁବ୍ରାହମଣ କବିଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ଦୂତୀ ଲଳିତା ହାତରେ କଣ୍ଢେଇବତ୍‌ ଅପ୍ରାକୃତ ଲୀଳା ସମ୍ପାଦନରେ 
ଆଗେଇଛନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଏ ପ୍ରକାର ମନୋଭୂମିରେ ଛିଡ଼ାହୋଇଥ୍‌ବା କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଯତ୍ଵମନାକବିତ୍ର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚୁବାର ଚତୃଃସ୍ତାର୍ଶ୍ୂରୁ ସଂସ୍କୃତଂଦେଶଜ-ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ ସାଉଁଟି ଶବ୍ଦ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର କାବ୍ୟଶ୍ରୀ 
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ଅଙ୍କନ କରିଛି । ଏ କବିତ୍ଧ ହୋଇଉଠିଛି ଶବ୍ଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମୁଖୀ ସଙ୍ଗୀତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର କବିନତ୍ଧ, . 
ରସ ଛଳୋକ୍ତିର କବିତ୍ଵ ଓ ନାଟକୀୟ ପ୍ରସ୍ଥାବନାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟଭରା କବିତ୍ସ ଏକବିତ୍ଵ ଭିତରେ 
ପିତା କବିରାଜ ବ୍ରହ୍ମା ଉଜ୍ଵଳରଥଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶୀ ବିଗ୍ବତ୍ତୀ ରହିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ବାଲୁକେଶ୍ଵରଙ୍କ ଭଳି ସାମନ୍ତଙ୍କ ଇଚ୍ଛାବୃଭି ଓ ବାଧ୍ଯ ଚାହିଦା ବର୍ଭମାନ ରହିଛି । ତେଣୁ 
ସ୍ଵଭାଵୋକ୍ତିମୂଳକ ନ ହୋଇ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଅତିଶୟୋଗ୍ତି ପ୍ରଧାନ ପରୋକ୍ଷଧର୍ମୀ ଯୁକ୍ତିମୂଳକ 
ବର୍ଣ୍ଣନାପାଟକ ଭିତରେ କଳ୍ପନାସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର ଆତଯାତ ହେବା ସହଜ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ତଥାପି 
ଚମଜ୍କାରି ତାର କୋଟିକ୍ର ସ୍ପର୍ଶ କରିବାର ଅବକାଶ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଟକୀୟ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଯୋଗାଇଦେଇଚି । ତାଙ୍କ ଚମ୍ପୁ ଓ ଚୌପଦୀର କବିତ୍ଧକୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରକଳ୍ପ 
ଭାବରେ ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ ଆବେଦନ ଭାବରେ ହୃଦୟସ୍ଥ କରିଚାଲିଛି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର 
ଶର୍ତି ବହୁପ୍ରସ୍ଥୀ ହୋଇଉଠିଛି । 

ଶାସ୍ତ୍ର ବ୍ରପୁଭି, ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର ଆଳଙ୍କାରିକ-ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିବନ୍ଧ ଆସ୍ତର୍ବା। ଓ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ରସ ଲାବଣ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟୀୟ ନିର୍ମିସୂପଣ ଜୟଦେବ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରେରଣା, ସୁଯୋଗ ଓ ସୁବିଧା ଲୋଡ଼ିଛି ଏବଂ ସମକାଳୀନ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏ ପ୍ରତିଭାପଣ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂରି ନିର୍ମାଣଧର୍ମୀ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ଚନାର ଶକ୍ତି ଓ ରସ-ଅବାଧର ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ଧର୍ମଟିଏ ତିଆରି କରିପାରିଛି । ଏଠି 
ଆହରଣ ବିସ୍ଵୟୋଦ୍ଦୀପକ ମୌଳିକତାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ରାଧାନାଥଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଦୂରଦେଶଦର୍ଶୀ 
ଭାବ ଆହରଣ ଓ ସ୍ଵଭୂମିସର୍ବସ୍ପକରଣ କରିବାର ସୂତ୍ରଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛି ¦ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ 
ସହିତ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ( ଗୁରୁ ଚଣ୍ଡାଳ ସମ୍ବନ୍ଧର ଅପୂର୍ବ ହିତକାରକ ମିଳନ ) ଓ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ 
ସହିତ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ମିଳନ, ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ବିଶେଷ୍ୟଗୁରୂତ୍ଵ ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷଣ 
ଭୂମିକା ଲିଭାଇବା ଓ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଗୁରୁତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ ଯାବନିକ ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷଣର 
ଜୀବସାର ଯୋଗାଇଦେବା ଭଳି ବିଚିତ୍ର ବିନିର୍ମାଣ ବିଧାନ (ପରଞମ୍ଚରାରୂ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ) 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବହୁ ଭାଷାଶାସ୍ତ୍ରୀ କବିତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପୂର୍ବକ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ଏହି 
ମିଶ୍ରରୀଗ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ବିକଚବିକାଶ ପ୍ରୀପ୍ତ ହୋଇଛି । ସୁତରାଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
କବିତ୍ଧ ସତେଜ ଶବ୍ଦ ଚାଳନର କବିତ୍ଧ' ଯାହାର ମୂଳ ଜୟଦେବଙ୍କଠାରୁ ଅଭିମନ୍ୁଙ୍କୁ ଭିତରେ 
ଦୀର୍ଘିତ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । 

ଚମ୍ଗ୍‌ କାବ୍ୟର ସୌକର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆକଳନକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଉ । ସହୃଦୟମାନଙ୍କୁ 
ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୂର ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାମ୍କ କାବ୍ୟଟିଏ ନୂଆଭଙ୍ଗୀରେ 
ରସବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ସୁଲଭରେ ଯୋଗାଇଦେବା ଚମ୍ଭୃକାବ୍ଯର ସର୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | 
“ଚମକତ୍ୟ ପୁନତି ସହୃଦୟାନ ବିସ୍କୟୀକୃତ ପ୍ରସାଦୟତି ଇତି ଚମ୍ପ' ନ୍ୟାୟରେ ଚମକୁ ହେଉଛି 
ପାଠକକୁ ଚମକ୍ସୃତ, ବିସ୍ଥିତ, ପ୍ରସନ୍ନ ଓ ପବିତ୍ର କରୁଥ୍‌ବା ଗୀତିକାବ୍ୟ ବା ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ । 
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ପଦବିନ୍ୟାସ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିମୂଳକ ନ ହୋଇ ଅଙ୍କ ଓ ଉନ୍ମାସ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର 
ଆମର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଚଙ୍ଗକାବ୍ୟ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚକ୍‌ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରିଭାଷାକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଛି । ଅବାଟରେ ଯିବା ଓ ନୂଆବାଟ ଦେଖାଇ ସର୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣ କରିବା 
ବିଭାବିତ ସତ୍‌ କବିର ଧର୍ମ । ଆମ ଚମ୍ୃକାର ଏ ପ୍ରଖ୍ୟାତିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍କାରୀ । 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍୍‌ରେ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିମୂଳକ ଉପସ୍ଥାପନାଚାତୁରୀ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉଚ୍ଛାସ ଓ ଅଙ୍କବିଧ୍‌ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁପ୍ରାସଧର୍ମୀ ଗୀତ ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଅବସ୍ଥାକୁ ନାଟ୍ୟାବେଗ ଓ ଉକ୍କଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କ୍ରମେ ଗତି କରିଛି । ଶୃଙ୍ଗାର ଓ 
ଶାନ୍ତିରସ ସହିତ ଅନ୍ତଃପ୍ରବାହୀ ଧର୍ମରେ ଲଳିତ ହାସ୍ଯଧର୍ମ ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଛି । ପଦ୍ଯର 
କ୍ରମ ନମ୍ରକାନ୍ତି ଓ ସଙ୍ଗୀତର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଗଦ୍ୟସୂଲଭ ଉର୍ଜସ୍ଵଳତାର ସଙ୍ଗତି ସମ୍ପାଦିତ 
ହୋଇଛି । ଅନେକ ପଦର ପାଦ ଗୀତ ହୋଇ ବି ଲଳିତ ଗଦ୍ଯର ସ୍ଵାଦଗୁଣରେ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରୀତିପଦ ଓ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ହୋଇପାରିଛି । 


ଏଥ୍‌ରେ ଗଠନଧର୍ମ ଦିଗରୁ ଚଉତିଶା ଓ ଚୌପଦୀର ମିଳନ ସାଧନ ହୋଇଛି । 
ଚଉତିଶାର ସୀମାବଦ୍ଧ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
(କ, ଖ, ଗ, ଘ କ୍ରମରେ) ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଗୀତ ଚମ୍ଗୁକାବ୍ୟର ନାଟ୍ୟଧର୍ମକୁ 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତାରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିକାରକ ଚଉପଦୀ ରୂପରେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ପୁରାଣ ଓ ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ତତ୍ତ୍ବାଶ୍ରୟୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମଞ୍ଜରୀ - 
ରାସଲୀଳାର କାବ୍ୟସୂତ୍ର ଓ ଚୌପଦୀର ସଙ୍ଗୀତ ସୌଷ୍ଠବ ଭିତରେ ମିଳନ ଘଟିଛି । 
ଆର୍ଷମତୀୟ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟର ଧାରା ଓ ଲୋକ ଏତିହ୍ଯମୂଳକ ଓଡ଼ିଶୀ କୃଷ୍ଣଲୀଳାରୂପୀ 
ଗଣନାଟକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମେଳ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଚମ୍ଝ୍‌ ହୋଇଉଠିଛି ରସ-ନାଟ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସଙ୍ଗୀତ । କବିତ୍ଧ ପରୋକ୍ଷରେ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଲୋକବୃତ୍ତିକ ଲୀଳାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛି । 


ଶବ୍ଦବସାଣ ଦିଗରୁ ଚମ୍ବୂର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଗଠନପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ଭାବ କଳ୍ପନା ଦିଗରୁ ଅଧ୍‌କ 
ଚମକ୍କାର | ରୂଦ୍ରଟ, ଆନନ୍ଦବର୍ବନ, ବାମନ ଓ ସର୍ବୋପରି କୁନ୍ତକ-ବିଶ୍ଵନାଥ-ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗୁଡ଼ିକ ବଳଦେବୀୟ କବି କଳ୍ପନାର ପାକରେ ଘାଣ୍ଟି ହୋଇଯାଇ ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ବିମ୍ବରୂପଧାରଣ କରି ମୂ୍ିମାନ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି | ଏଥୁରେ ମିତ୍ର “ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଗୁଣରେ 
ଅର୍ଥକାରକ, ଧୁୃନିକାରକ ଓ ଶ୍ରତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟକାରକ ହୋଇ ଶବ୍ଦମେଳି ଘଟିଛି । ସଂସ୍କୃତ- 
ଦେଶଳ -ଯାବନିକ ଶବ୍ଦମାନେ ସ୍ଵସ୍ଵ ବାଚନିକ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଧର୍ମକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ଏକାଠି 
ରସ-ପ୍ରପାନକ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ସୁଲଭ ବା ପଦ୍ୟାମ୍କ ଶବ୍ଦ ବସାଣ ଠାଣିଟି 
ପ୍ରାନ୍ତ୍ୟ ଧୃନିମେଳରେ ଯତିପାତଧର୍ମୀ, ସୁର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମୀ ଏବଂ ପଦ ଅନ୍ତର୍ଗତ ମଧ୍ଯାବସ୍ଥାର 
ଧ୍ଵନିଗୁଡ଼ିକ ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ । ଫଳରେ ଶବ୍ଦମାନେ ଏକାଠି ହୋଇ ଯାବନିକ- 
ଦେଶଜ-ସଂସ୍କୃତ ବିଚାର ଉର୍ଦ୍ରେ କ୍ରିୟା-ବିଶେଷ୍ୟ-ବିଶେଷଣ -ଅବ୍ୟୟ ଭାବର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ 
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[ *** ),),.,,,.,,୍‌୍‌ଘ୍‌ ବିଚିବ-କବିତୁ ଷ୍‌ ୧୯୩ 


ତ୍ଯାଗ କରି ବିମ୍ଭ ନିର୍ମାଣର ପରାକାଷ୍ଠାରେ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପଦରେ 
ସ୍ଥାୟୀପଦ ବା ଧ୍ୁବ/ଘୋଷାପଦ, ଦିତୀୟପଦରେ ଅନ୍ତରା', ତୃତୀୟ ପଦରେ ସଞ୍ଚାରୀ ଓ 
ଶେଷ ପଦରେ ଆଭୋଗ ବା ଭଣିତା ଅନୁଯାୟୀ ରଚିତ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଚଉପଦୀ ଗୀତିଗୁଛୁ 
ରସାନୁକୂଳ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗାନୁସାରୀ କବିତା ସର୍ଜନାର ପ୍ରତିଭୂ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଚମ୍ଗର 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟୀୟ କବିତ୍ସ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କବିତ୍ଵ ବଳରେ ପଦସଂଘଟନାରେ ଶ୍ରମରତ ରହିଛି । 
ମୋଟ ଉପରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିପ୍ରତିଭା ଶବ୍ଦମୈତ୍ରୀ କଳ୍ପନାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି । ଶବ୍ଦ 
ଅଭିଧାଶ୍ମିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଇଟ୍ଗିତାମ୍‌କ ଭାବବିସ୍ତାରକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । 
ପୂର୍ବର କବିପ୍ରସିଦ୍ିମାନେ ଓ ଘଷରା ଶବ୍ଦମାନେ ନୂଆ ଅର୍ଥ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ସତେଜଦୃଷଶ୍ୟା 
ହୋଇଉଠି ଛନ୍ତି । ଆଦ୍ୟ -ମଧ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତ ସ୍ତରୀୟ ଶବ୍ଦବସାଣ ସମବର୍ଣ୍ଣ ସମଧ୍ବନିରେ 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ ମୂର୍ଚନା ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି | ଉପମା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ରୂପକ ଅପେକ୍ଷା 
ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି କଳ୍ପନାର ଧରାତଳକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 


ଚମ୍ଗରେ ବିଳସିତ କାବ୍ୟିକ ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ଦ୍ଵିବିଧ । ପ୍ରଥମ ଅନୁପ୍ରାସଧର୍ମୀ କବିତାଟିର 
ଅବସ୍ଥା, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନୋଦଶାୀ, ଯୁକ୍ତି ଅନୁଭବ ଆବେଗଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦିଏ 
ଏବଂ ଏ ଆବେଗର ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଭାବଟିଏ ପାଠକ ମନରେ ସୃଷ୍ଷି 
ହୁଏ । ପରବର୍ଭୀ ଅନୁପ୍ରାସ ଗୀତରେ ପ୍ରଥମ ଗୀତ ଆବେଗିକ ଉକ୍ସଣ୍ଡା ନୂଆ ଅବସ୍ଥା, 
କାରଣ, ପରିଛିତିର ପ୍ରତିକୂଳତାଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକରି ନୂଆ ଆଵବେଗରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଓ ପାଠକକୁ 
ବିଷୟର ଗତିଶୀଳତାର ତଦ୍‌ପରବର୍ଜୀ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ଭାବନା ସଂଘଟନା ପାଇଁ ନୂଆ ଉ୍କଣ୍ାଟିଏ 
ଯୋଗାଇଦିଏ । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଚମ୍ପୁର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଗୀତ, 
ଆବେଗ ଓ ଉଜ୍କଣ୍ଠାଧର୍ମ ଦେଇ ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ସୁତରାଂ କଥାବସ୍ତୁ 
ଓ ଭାବଗତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରସାଭିବ୍ଯକ୍ତି ଦିଗରେ ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାରୁ ଅନ୍ଯାବସ୍ଥାକୁ ଗୀତ 
ପରେ ଗୀତ ଦେଇ ଗତି କରିବାର ଉଜ୍କଣ୍ଡାବିନ୍ଯାସକୁ ଚମ୍ଚୂର ନାଟଧର୍ମର ବାହ୍ଯକଳ୍ଧୀ 
ନାଟ୍ୟରୀତି' ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଶବ୍ଦରୁ ଶବ୍ଦ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଓ ଆବେଗିକ 
ଅର୍ଥ, ଉତ୍କଣ୍ଠା, ପଡ୍‌କ୍ତିରୁ ପଙଡ୍‌କ୍ତି ଭିତରେ ଭାବ ଅନୁସାରେ ଯେଉଁ ଚାତୂରୀ, ଚମକ୍ସୃତି, 
ବକ୍ରୋକ୍ତି, କ୍ର ମସଜା ( ଅନୁରାଗ -ଭାବନ୍ତର- ପରାମର୍ଶ, ଶାନ୍ସନା, ସାଧନ, ସମ୍ଭାବନା, 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ଓ ମିଳନ) ଏବଂ ଭାବବସ୍ତୁର ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା ସଂଳାପଧର୍ମୀ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ରୟୁକ୍ତି 
ଭିତରେ ଘଟିଛି; ତାହାର ଶିଳ୍ପରୁଚିଟି ହିଁ ଅନ୍ତର୍ନାଟକୀୟତା । 

ସୁତରାଂ ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ -ବିକଳ୍ପ ( ନାଟକୀୟ ବିକଳ୍ପ ଶ୍ଲେଷ ଓ ଛଳୋକ୍ରି, ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଗ 
ପରିବର୍ଭନ କରି ଆକସ୍ତିକ ଘଟଣାର ବାଗ ଓ ଦିଗ ବଦଳାଇବାର ଚାତୁରୀ ) କବିତ୍ଵ 
ଏଥୁରେ ବିଳସିତ । ପ୍ରୀତି ଅନୁରାଗ ପ୍ରବଣା ଓ ଦର୍ଶନ, ଶ୍ରବଣ, କଥନ ଜନିତ ଇଛିୟାନୁଭୂତିର 
ବେପଥୂରେ କୃ ୍ତାନୁଗତା ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବା ରାଧାଙ୍କ ମିଳନାକାଙ୍୍‌ କ୍ଷାର ମନୋଭାବ, 
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ନିତ୍ୟରସିକ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଛଳ ପୂରୁଷାକାର, ଅନ୍ତର୍ବେଦନା ଏବଂ ଲଳିତାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ 
ବିଚକ୍ଷଣ ସୂତ୍ରଧରୀୟ ମଧ୍ଯସ୍ଥି-ଦୂତୀତ୍ଵ ଅଭିଧୀ ଅର୍ଥକାରକ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ ନ ପାଇ 
ମୂର୍ରିମନ୍ତ ବିମ୍ବକଳ୍ପନାମୂଳକ ଦୃଶ୍ୟାଭିବ୍ଯକୀୟ ସୃତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସୁତରାଂ 
କିଶୋରଚନ୍ଦରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ କବିତାର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟଟିଏ, ଦୃଶ୍ୟ -ଶ୍ରାବ୍ୟଟଗାନଯୋଗ୍ଯ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରପାନକୀୟ ରୀତିଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦକଳାର ବ୍ଯବସ୍ଥାଟିଏ । ସଂଳାପ-ବିନ୍ୟାସରେ କଥାବସ୍ତୁ 
ଗତିଶୀଳ । ୧୩ଟି ଗୀତରେ ଲଳିତାର, ସାତସାତଟି ଗୀତରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ୪ଟିରେ 
ସଖ୍ୟସଂଳାପର ବିନ୍ଯାସ ଘଟିଛି । 


ତୂଲ୍ୟକଛ୍ନୀ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ, ଶବ୍ଦବିଦ୍ବଭା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ସୃଷ୍ଠ ସମାବେଶ ଦିଗରୁ 
ବଳଦେବ ଏଥୁରେ ନୂଆ ଶାବିକତାର ମୋହ ପ୍ରବଳ ମାତ୍ରାରେ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷା ମିତ୍ରକଳ୍ୀ ଶବ୍ଦବବସାଣ ଚାତୂରୀ ସହିତ ଅନ୍ତଃଧ୍ଵନି ସୃଜନର ବିସ୍ଲୟ ଉତ୍ପାଦନ କ୍ଷମତା 
ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ସାଧାରଣକୁ ଅସାଧାରଣରେ ଓ ମହତ୍ତମକୁ ଧୃଳିଧ୍ବସର 
ଉପହାସରେ ପରିଣତ କରାଯାଇଛି ! ଏଥରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣୀୟ ମଧୁର ଧ୍ଵନିମୟ ଓ କୋମଳମସୃଣ 
ପଦାବଳି ଖଚିତ ହୋଇଛି; ଉପେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶୋଭାବର୍ଵକ ମୂର୍ତିମନ୍ତ୍ର ମୃଦୁଗୀତର ଅଳଙ୍କାରର 
ଅଙ୍ଗୀଧର୍ମରେ ବିନିଯୋଗ ଘଟିଛି ଏବଂ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ରାକ୍ଷାଯୁକ୍ତ ନାରୀକେଳ ପାକର ମିଶ୍ରସ୍ଵାଦ 
ସୁଲଭ ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତରେ ଭାବ ଓ ପରିବେଶ ଅନୁସାରୀ ନୂତନ ରାଗ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସାବେରୀ, କେଦାର, ତୋଡ଼ିପରଜ, 
କାମୋଦୀ, ବରାଡ଼ି, ମୁଖାବରୀ, ଦେଶାଖ, ମୋହନା, ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀଃ ସୋମ, ଶଙ୍କରାଭରଣ, 
ଧନାଶ୍ରୀ, ନଳିନୀରଗୌଡ଼ା, ଭୈରବ, ଭଟ୍ିଆରୀ, ପୁରବି ଓ ଗୌଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ 
ଚମ୍ୁରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଅନୁପ୍ରାସ, ବିଭାବନା, ବିଶେଷୋକ୍ତି, 
ଉପମା ଓ ରୂପକ ଇତ୍ୟାଦି ଅଳଙ୍କାରର ମାପଚୂପ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି | ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର 
ଭିଭି ଅସ୍ତିତା ପଣଟିକୁ ଚମ ହଁ ଏ ଯାବତ୍‌ ପ୍ରଚାର କରି ଆସିଛି । 

ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ଦିଗରୁ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦଚଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣ-ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଅନ୍ତର୍ଗତ | 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ ରୂପଲୀଳା ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମାତ୍ର ଆବେଦନ ଦିଗରୁ ନିତ୍ୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ସତ୍ତାଟି ଅନିତ୍ୟ ମାନବୀୟ ପ୍ରୀତି ୟାସ୍ଵଭାବକୁ ବହନ କରିଛି । ସତେ ଯେମିତି ଅନିଚ୍ଛାକୃତ 
ଭାବରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ବୈଷ୍ଣବ ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ରାଧାକୃଷଙ୍କ 
(କୃଷ୍ଠାୟଣ ) ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମକୁ ଲଳିତା ଓ ମଧୁମଙ୍ଗଳର ସାନ୍ଧିଧରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ 
ଭିତ୍ତିରେ ଦେଖାଇ, ପୁନଶ୍ଚ ତାହାର ଉନ୍ନୀତକରଣ ମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି । 

କଥାବସ୍ତଟି ଦୀର୍ଘ, ` ଜଟିଳ ଓ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ନୁହେ; ସହଜ ଓ ସରଳ ଏବଂ ଆମ ଧର୍ମ- 
ପୂରାଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅନୁସାରୀ ଆଧ୍ଧାମ୍ିକ ବିଶ୍ଧାସ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ! କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌, ବଂଶୀନାଦ ଶୁଣି 
ରୂପସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରେମାମୁଗ୍ରା- ସ୍ଵାଧୀନ ଭର୍ତ୍ବକା, ପରୋଢ଼ା ପତ୍ତକୀୟା ନାୟିକା ରାଧା ମାନବୀୟ 
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ପ୍ରତିଚ୍ରିୟା ବଶତଃ ଇନ୍ଦରିୟାଧୀନ ହୋଇ ଅନିର୍ବଚନୀୟା ଓ ଅନୁରାଗପ୍ରମତ୍ତା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରଣୟ ତଟିନୀର ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ ଥାଇ ରାଧାଙ୍କ ରୂପ-ଗୁଣର ପ୍ରଣୟୀ 
ଆରଧନାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରକ୍ତମାଂସର ପରିଚିତ ଛଳ ବ୍ୟକ୍ତିତୁଧାରୀ ପରି ଆଶା-ନିରାଶାର 
ଭାବାନ୍ତରରେ ବୁଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି । ଦୁଇ ତୀରରେ ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ କାମନାର ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ, 
ଭୟ, ଆଶଙ୍କା, ବ୍ୟର୍ଥତା ମଧ୍ଯରେ ଘଟି ଚାଲିଛି । ଏ ପ୍ରକାର ଅସହାୟ ଉତ୍କଣ୍ଡାମୟ ପାରସ୍ପରିକ 
ଆକର୍ଷଣକୁ ପରିହାସ କରି ଓ ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇ ନିସୃଷ୍ଟାର୍ଥା । (ହୃଦୟ ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ ବୁଝି 
ସହଯୋଗ କରିବା ) ଦୂତୀ ଲଳିତା ଆଶା ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ନୌକାଟିଏ ଧରି ଏ ପାର୍ଶ୍ଵ ସେ ପାର୍ଶ୍ବ 
ହୋଇ କାମନାକୁ ମିଳନଜନିତ ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦିଗରେ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ଶେଷରେ ପ୍ରୀତିୟାଙ୍କ 
ହାତରେ ନୌକାଟି ଛାଡ଼ିଦେଇ ମଧୁର ରସର ଫୁଲ ତୋଳିଛି । ପରିଣାମରେ ସମ୍ଭୋଗ ବିଳାସର 
ରାସୋତ୍ସବ ପାଳିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସାମନ୍ତବାଦୀ ବୈଷ୍ଠବବିଶ୍ବାସ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମର 
ଉତ୍ତରିତ ଆହ୍ଲାଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 


କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ପାଠକ, କଳା-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସହୃଦୟଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବଳଦେବଙ୍କ 
କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଠିଟି ଶାଶ୍ବତ ଆଦିରସର ଶ୍ରୀ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟକ୍ର ଦେଖାଇ ଦେଇଛି ଏବଂ ଦେବତାଙ୍କ 
ଭିତରେ ମାନବୀୟ ଉପହସିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଦେଖ୍ବାର ଏକ କୌତୂକ ସ୍ଵାଦ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । 
ଭାବାବେଗ ଦିଗରୁ ଏହି କଥାବସ୍ତୁରେ ପୂର୍ବରାଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି, ମିଳନ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାର 
ବେପଥୁ, ସମ୍ଭୋଗବିଳାସର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିରହଜନିତ ଭାବାନ୍ତର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ରସାଶ୍ରିତ କାବ୍ୟ -ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତିରେ ଏଥୁରେ ଶୃଙ୍ଗାର ( ବୈଷ୍ଣବତାତ୍ତରିକ ମଧୁର- 
ମଞ୍ଜରୀ ଭାବର ରସ ) ଓ ଶାନ୍ତିରସ ସହିତ ଅନ୍ତଃପ୍ରବାହୀ ଧର୍ମରେ ହାସ୍ୟରସର ସଞ୍ଚାର 
ଘଟିଛି । ପ୍ରେମଜନିତ ମନୋଦଶା ଏଠି ସଂଯମ-ମିତାଚାର-ଶିଷ୍ଟବୋଧର କଳାଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛି | ‘କଂ ଗୀତରେ ଏକ ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ ରୂପ ଆକର୍ଷଣ ଜନିତ ମନୋଭାବରୁ କଥାବସ୍ତୁ 
ନାଟକୀୟ ଆବେଗ, ଉକ୍କଣ୍ଠା, ଆକସ୍ତିକତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳରେ ଶ୍ଲେଷର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇ “କ୍ଷ? ଗୀତରେ ମହାନୁଭବ ଉତ୍ତରଣ ଚେତନାରେ ପରିଣତି ଲାଭ କରିଛି । 


ସୂଳତଃ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ପ୍ରକରଣଧର୍ମ ଦିଗରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଚମ୍ଚୃକାବ୍ୟଟି ନିଜ 
ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ଧୀରାର ରସପ୍ରବଣତା, ଚରିତ୍ରସର୍ଜନା, ଆଙ୍ଗିକ ବିନ୍ଯାସ ଦିଗରୁ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ -ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ଗୁରୂକାବ୍ୟଯ ବା ସତ୍‌କାବ୍ୟ 
ଭାବରେ ଜନମନ ତୃପ୍ତି ବିଧାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ‘ଘ” ଗୀତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆକଳନର 
ଭିଭିଉପାଦାନ ଭାବରେ ଏହି ମର୍ମରେ ଚଂପୂରେ ବିଳସିତ ପ୍ରକରଣ ଓ ବସ୍ତୁକନ୍ପୀୟ ଆବେଦନ 
ଦିଗରୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନୂତନୀକରଣ ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ନିମ୍ନମତେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ¬ 
ଏ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ରସୋ୍ତି ବିନ୍ଯାସ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର କଳ୍ପନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କଳାର 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ବା ଜୀବରସ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 
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* କାବ୍ଯଦୃଷ୍ଟି ଘଟଣା ବୈଚିତ୍ର୍ଯର ନାଟ୍ଯଧର୍ମ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ବଚନ ବିନ୍ଯାସର 
କ୍ରମବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 

+ ବଚନବିନ୍ଯାସ ଉଚ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ସର୍ବସ୍ବ । ବିଶେଷୋକ୍ତି, ଅତିଶୟୋଗ୍ତି, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, 
ସମାସୋକ୍ତି, ଶ୍ଲେଷୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସମନ୍ବିତ ଚାତୁ ର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିର ଚିତ୍ରାମ୍‌କ 
(ରୂପଭାଷଣ ) ସାଧନକୁ କବିତୃ ଭାବରେ ସେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

* କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ବା ଦକ୍ଷିଣୀ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଶୀ ତାଳ-ମେଳ-ସ୍ଵରଂଲୟ- 
ଯତି-ମଧ୍ଯାକ୍ଷର ମେଳ, ମାତ୍ରାବୃତ୍ତିକ ଓ ଆବ୍‌ତ୍ତିକାରକ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ 
ଉକ୍କଳୀୟ ଅସ୍ତିତାସୂଚକ ରସାନୁକୂଳ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମୀ କବିତା ରଚନା କରିବାରେ ସେ 
କବିତ୍ବର ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 

* ଶବ୍ଦରେ ସଙ୍ଗୀତଧର୍ମ, ବାକ୍ଧର୍ମ, ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହିତା ଓ ଚିତ୍ରଧର୍ମ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅନୁପ୍ରାସ 
ଓ ଉପମାର ମିତ୍ରସମ୍ବନ୍ଧୀ ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ତାଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳତା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି ଓ 
ନୂଆ ରୂପକ ନିର୍ମାଣ କାରକ ହୋଇଛି । 


* ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଉପମା ନୃତ୍ଯ କରିଛି, ଅନୁପ୍ରାସ ଗୀତ 
ଗାଇଛି ଏବଂ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଇଙ୍ଗିତ ଓଁ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟର ବାଦ୍ୟ ବଜାଇଛି । ଚିତ୍ରଦର୍ଶନକାରୀ 
ଭୂମିକାରେ ସହୃଦୟର ରସାମୋଦୀ ମାନସ ନିଜ ଭାବାନୁଭୂତିର ଭଗ୍ନାଂଶକୁ ତହିଁରେ 
ରୂପରଙ୍ଗର ପ୍ରତିଛାୟା ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରିଛି | 


* ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସହଜ ଲବ୍ଧ ଅନୁଭୂତିମାନେ ବିମ୍ବସାଦୃଶ୍ଯସଂଜାତକାରୀ 
ଉପମାଧର୍ମରେ ବିଳସି ଉଠି ଭାବବିସ୍ତାରକ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 


* ଅତୀତ, ବର୍ଉମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର କାଳବଳୟ ଲଂଘନକାରୀ ଅମ୍ବାନ କବିପଣ 
ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାରଣରେ ସହଜାତ ମାନବୀୟ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ କବିତାର 
ଭାବଗତ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛି । 


* ଆବେଗ, ମନନ, ଦର୍ଶନ ଓ ଜୀବନ ଏ ଧରଣର ଚତୁର୍କେ।ଣୀୟ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଘଟଣାମୂଳ କରି ତାଙ୍କ କବିତା ପାଠକକୁ ନିଜର ସ୍କ ତିମୟ ଅନୁଭୂତି ସହିତ 
ଯୋଡ଼ିଦେବାକୁ ଅବକାଶ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଏହି କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା 
ମାତ୍ରେ ସମସ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ ସବାସନ ତଟସ୍ଥ ହୋଇ କବିରେ ପରିଣତ ( କବି 
ହୋଇଗଲେ ସମସ୍ତ ଲୋକେ ) ହୋଇଯା"ନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନ୍ୟ ହୃଦୟରେ କବି ହେବାର 
ବାସନା ଯୋ ଜଗାଇବାର ଓ ଗୁରୁ କବିତ୍ଵ ଓ ସଦ୍‌କବିତ୍ଵରର ଅଧୁକାରୀ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

+ ବସ୍ତୁଭାବର ଉପାଦାନଟି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗତାନୁଗତିକ, ନିହାତି ରଢ଼ିବଦ୍ଧ ଓ ଶାସ୍ତ- 
ପୁରାଣର ଅଭିଧାମ୍ବଳା ଆଖ୍ୟାନରୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ମାଡ୍ର ଏହାର ରୂପ-ରଙ୍ଗ-ଭାବ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଞ୍ଚାର ପରିବେଷଣ ଚିତ୍ରାମ୍‌କ ରୂପଭାଷଣ ଧର୍ମରେ ରସୋରଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ନିତ୍ୟ ନୂତନ 
ହୋଇଉଠିଛି । 


* ସାମାଜିକ ଯନ୍ତ୍ରୀ ବା ନୀତିକାରକ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରବକ୍ତାର ସମ୍ମାନ ତାଙ୍କ କବିତ୍ସ ନେଇପାରି 
ନାହିଁ ସତ, ମାତ୍ର ଲୋକଜୀବନରୁ ରୂଢ଼ିଠଟ ଲୋକବଚନ, ଲୋକାଚାରୀ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ଯେ କଳାଗର୍ଭସ୍ଥ କରିନାହାନ୍ତି, ଏହା ନୁହେଁ । ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନକୁ ଆଛ୍ଥାଦିତ 
କରିଥ୍ବା ଆନନ୍ଦ-ଅନାନନ୍ଦ ଏସବ୍ରରେ ଉପମାଧର୍ମରେ ଚିତ୍ରବତ୍‌ ଉପସ୍ଥିତ; ଯାହା 
ପାଠକର ମନୋଜଗତ, ବିଶ୍ଵାସ, ଗ୍ରାହ୍ୟଶକ୍ତିର ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ମିତ୍ରକଳୀ ମେଳକ 
ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥାନନ୍ତି । 


୫.୩.୨. 'ଘ” ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଚଉପଦୀର ବିଶେଷତ୍ବ : 


ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ପରିଚର୍ଟାର ଆରମ୍ଭରୁ 'ଘ” ଗୀତର ଭିତ୍ତିକଥା ଓ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ସାରାଂଶଗର୍ଭକ ଧାରଣା ଦିଆଯାଇପାରେ । 

କଂ ଗୀତରେ ନିର୍ଦୃତରେ ରାଧା ଲଳିତାଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜର ଇନ୍ଦରିୟପ୍ରଲୁନ୍ତ ଦୃଶ୍ୟାନୁଦୂତି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କେଳିକଦମ୍ବଲତାକୁଂଜ ପରିବେଷ୍ଟିତ ଯମୁନା କୂଳରେ କଳାଇନ୍ଦିବର-ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଙ୍କୁ 
ପ୍ରଥମ କରି ଦେଖୁବା ପରେ ଜାତି, ନୀତି, ସ୍ଵଭାବ, ବଂଶାଭିଜାତ୍ୟ, ବ୍ରତଫଳ, ପତିବ୍ରତାଧର୍ମ 
ସବୂକୁ ପଛରେ ପକାଇ ଶ୍ୟାମ ଜ୍ୟୋତିରେ ଅଙ୍ଗମିଳନ ପାଇଁ ଅଭିଳଷିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବା 
ମାନସିକ ପୂର୍ବାନୁରାଗକୁ ଲଳିତାକୁ ଗୋପନରେ କହିଛନ୍ତି । 'ଖଂ ଗୀତରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ କୃଷ୍ଣ 
ଦର୍ଶନ ଜନିତ ମାନସିକ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦା ଦୋଳନକୁ ଅନୁମାନ କରି ସଖୀ ଲଳିତା ପରାମଶଦାତ୍ରୀର 
ଭୁମିକା ସଂପାଦନ କରିଛି । ସହଚରୀ ସମ୍ମତ ପରାମର୍ଶ ଦେବାକୁ ଯାଇ କୃଷ୍ଣପ୍ରୀତିବାଞ୍ଚନକୁ 
ବାମନହୋଇ ଆଜକାଶୀ ପାରିଜାତ ତୋଳିବାର କାମନା ଭାବରେ ନାପସନ୍ଦ କରିଛି । ନାଗମନ୍ତ୍ର 
ନଜାଣି କଳାନାଗକୁ ନଚାଇବାର ଇଚ୍ଛାକୁ ସେ ଉପହାସ କରିଛି । ତୀକ୍ଷଣ ଖଣ୍ଡାଧାରକୁ ପଲଙ୍କ 
ଭାବି ଶୋଇବାର ଅସଂଭବ ନିଶା ସହିତ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତିକୁ ଲାଭ କରିବା ବିଷୟକୁ ସମଯୋଜନା କରି 
ଶ୍ରୀରାଧା ନଷ୍ଟଗତିକି ପାଇଛି ବୋଲି ଲଳିତା ସତର୍କ ବଚନ ଶୂଣାଇଛି । ଲୋକ ପ୍ରସିବ୍ଧିମୂଳା ବିଶ୍ମାସ 
କାବ୍ୟପ୍ରସିଦ୍ଧିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ‘ଗ” ଗୀତରେ ମନର ଗୋପନକଥାକୁ ପ୍ରିୟସଖୀ ଲଳିତା 
ପାଖରେ ରାଧୀ ସଫେଇ ଦେଇ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀସ୍ଵନ ଓ ପ୍ରୀତ୍ୟାତ୍ପଦ ତେଜର ନୀଳାଭ ଆମନ୍ତ୍ରଣରେ 
ପାଦ ଖସେଇବାର ମନକୁ ସେଥ୍‌ରୁ ମୂକୁଳାଇବାର ଉପାୟ ଯାଚନା କରି ଲଳିତାର ପାରିଲାପଣିଆ 


aw oo 


ଓ ବିଚକ୍ଷଣତା ପାଖରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଗୋଟାପଣେ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେଇଛି । 
ଏଯାବତ୍‌ ଲଳିତା କେବଳ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳା ରାଧାନୁରାଗିଣୀ ସହଚରୀଟିଏ ମାତ୍ର 


ଏହି କାହାଣୀ ଭିଭି ଉପରେ ‘ଘ” ଆନୁପ୍ରାସିକ ଚଉପଦୀର ବିଷୟ କଳ୍ପନା 
କାମୋଦୀରାଗରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ସୁକୁମାରପଣ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ତୁଲ୍ୟକଳ୍ଜୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଘଟିଛି । ନାଟକୀୟ ଆବେଗ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍‌କଣ୍ଡାମୟ ସଂଭାବନାର ସୂତ୍ରଟିକୁ ଲମ୍ବେଇ ଦେଇ 
ଚତୁରୀ ଲଳିତା ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନହୃଦୟା ହୋଇ କୃଷ୍ଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୌତ୍ସ ଭୂମିକା 
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ସଂପାଦନ ପାଇଁ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରି କାହାଣୀର ପଟ୍ଟପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଦେଇଛି । ପରବର୍ୀ 
‘ଙ୍‌' (ନ)/ଚ” ଆନୁପ୍ରାସିକ ଗୀତରେ ଲଳିତା ଓ ବିମର୍ଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ଛଳୋକଲ୍ତି 
ଭିତରେ କାହାଣୀର ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ ଓ ଅନୁରାଗର 
ଦୁଶ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ସୁତରାଂ ‘ଘ” ଅନୁପ୍ରାସ ଗୀତଟି କାହାଣୀର ଏକ ନାଟକୀୟମୋଡ଼ର 
ନ୍ତଛକି ପରିବେଶ । ଯେଉଁଠି ଶ୍ରୀରୀଧାଙ୍କ ହିତାହିତଜ୍ଞାନଶୂନ୍ୟ କୃଷ୍ଠାନୁଗତା ପ୍ରୀତିନିଷ୍ଠାା ଲଳିତାର 
ଦୂତୀସୂଲଭ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ବିଚକ୍ଷଣତା, ଧୂର୍ଭତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ‘ଭଂ ଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ରାସମିଳନର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିବାରେ ହିଁ ଶେଷ ହୋଇଛି । 


ଏହି କ୍ରମରେ ‘ଘ”? ଗୀତର ନାଟକୀୟ କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳ ସ୍ଥିତିଟିକୁ bo 
କରାଯାଇପାରେ । ଦୂତୀଲଳିତା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ କୃଷ୍ଣପ୍ରୀତିକାମନାକ୍ର ଅନୁଚିତ ଇଚ୍ଛାବୃତ୍ତି ବେ 
‘ଘେନାଇ? ବା ଅନେକ ତୁଲ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ପ୍ରଥମରୁ ବୂଝାଇଛି । * 
ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ପରାମର୍ଶକୁ ରାଧା ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସମର୍ଥନ କରି ମନକୁ ନ ବୃଝାଇବାରୁ 
ଲଳିତା ତୀବ୍ର ଇଙ୍ଗିତାମ୍ମକ ବାଧକୋକ୍ତିରେ ପୁନଶ୍ଚ ସତର୍କ କରାଇ ଦେଇଛି । ଲଳିତା ମତରେ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ପ୍ରତି ମନବଳାଇବା ଅର୍ଥ ଜାଣିଶୁଣି ଜ୍ଞାନ ରହିତ ହୋଇ ଘିଅମାଠିଆ ଭଳି 
ନିଜକୁ ଅଗ୍ନିଶିଖାର ପ୍ରଖରତା ପାଖରେ ରଖୁ ଶରୀରକୁ ତାପଦସ୍ଧ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେବା ସହିତ 
ସମାନ | ବାରମ୍ବାର ମନା କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ରାଧା ଯମୁନା ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁବା ଦ୍ଵାରା ଆପେ 
ନଷ୍ଟଗତିକୁ ଆମନ୍ତି ଆଣିଛି । ଶ୍ଳେଷାତମ୍ବକ ବକ୍ରୋଲ୍ତିଭଙ୍ଗୀରେ ନାଟକୀୟ ଉପହସିତ ଚାତୃରୀରେ 
ସେ କହିଛି ଯେ¬ ପହଁରା ନଜାଣି ମାଠିଆଟିଏ ବି ହାତରେ ନ ଧରି ମହାସମୁଦ୍ରର 
ଉତ୍ତୀାଳତରଙ୍ଗରେ ସ୍କାନକରିବାର ଆସ୍ତର୍ବା ବିବେକଶୂନ୍ୟ ଅଜ୍ଞତାର ପରିଚାୟକ । ଅନୁରୂପ 
ଅଜ୍ଞତାରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରୀତିର ମଧୁର ଶୃଙ୍ଗାରୀ ସମୁଦ୍ରର ମଂଜରୀ ଗର୍ଭରେ ପ୍ରୀତି ପାଳନର 
ସାମାନ୍ୟତମ ଜ୍ଞାନ ଓ ଉପାୟଟିଏ ନଧରି ମଧ୍ଯ ରାଧା ପ୍ରୀତିୟାପଣରେ ଅବଗାହାନ କରିବାକୁ 
ଦୁର୍ବାର ଆଶପୋଷଣ କରୁଛି । ଧୁତୁରାମୂଳ ବିଷ, ତାଂ ସହିତ ଉତ୍କଟ ବିଷକାରକ ଜାଙ୍ଗଳ 
( ଲାଙ୍ଗଳିକ ) କୁ ବାଟି ପିଇବା ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୀତିଇଛ୍ଥାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଉଷ୍ପଠତାର ନିଶା ପାଖରେ 
ତାହା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ହେବାତ ଦୂରର କଥା ସାମାନ୍ୟ ନିଦ୍ରା ବିଭୋରତା ବି 
ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ । ଲଳିତା ସମା ବିଚକ୍ଷଣା ଦୂତୀ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମାନୁରାଗିଣୀ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରୀତିସତ୍ତା 
ପାଖରେ ବିସ୍ବୟାଭିଭୂତା ହୋଇଯାଇଛି । ବାରମ୍ବାର ଘେନାଇ କହିବା ସତ୍ବେ କୃଷ୍ଣପ୍ରୀତିମନସ୍କା 
ରାଧାଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ହେଉନାହିଁ । ଲଳିତା ଠାରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ସହଯୋଗଭାବର 
କୋମଳାଦୂତୀ ଭାବଟିଏ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ! ରାଧାଙ୍କ ମୌନତା କୃଷ୍ଠାସକ୍ତିଭାବ ପରୋକ୍ଷରେ 
ତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛି ନିକୁଂଜକୁ ଯାଇଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରାଧାନୁରକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ । ରାଧାଭାବାନୁଗତା 
ଲଳିତା ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି ମୋହନକୁ ପ୍ରେମମନ୍ତ୍ରରେ ବଶ କରିବା ରାଧାଙ୍କର ଅବଧାର୍ଯ୍ୟ 
ମାନସିକତା ! ରାଧା ତା'ର ପରାମର୍ଶରେ ବଶ ନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଲଳିତା ବିନୟକ୍ଷୋଭା । 
ତଥାପି କଳାମେଘ ଭିତରେ ବିଜୂଳିର ଚମକ୍‌ ମିଶିଯିବାର ଚମଜ୍କାର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁ ଶ୍ୟାମଘନ- 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତିକଳାର ନିତ୍ୟ କିଶୋରତ୍ସର ମହାଅଂଶ ଭିତରେ ହେମଗୌରବର୍ଣ୍ଣା ଶ୍ରୀରାଧା 
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ମିଶିଯିବାର ସଂଭାବନା ଲଳିତା ଅନୁଭବ କରିଛି । ରାଧାପ୍ରୀତି ଲଳିତା ଓ ସଖୀକୂଳଙ୍କୁ 
ଅପୂର୍ବରସରେ ( ମଂଜରୀରସ) ବେପଥୁବନ୍ତ କରିଦେଉଛି, ଏକଥା ଲଳିତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି | 
ଏହି ଦୃଶ୍ୟର ସଂଘଟନା ନିମନ୍ତେ ରାଧାପ୍ରୀତି ନିକରଂକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା ଏକ କଷ୍ଟକର 
ପାଦଶ୍ରମ । କିନ୍ଧ ଏକ୍ଳାନ୍ତିକୁ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁକଂପାଶୀଳା ଆଜ୍ଞାବହନା ଲଳିତା ସ୍ଵୀକାର 
କରିନେଇଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବ୍ରଝାଇପାରିବାର ସଫଳତା ତା” ପାଇଁ ବଂଚିବା ସହିତ ଓ ନବରଝାଇ 
ପାରିବା ଅର୍ଥ ରାଧାଙ୍କ ଇଚ୍ଛାକୁ ଫଳବତୀ ନକରି ପାରିବାର ବ୍ୟଥାରେ ମରିବା ସହିତ ସମାନ । 
ଏପ୍ରକାର ବିବେଚନା କରି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତି ବ୍ୟାପାରରେ ରାଧାଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ସମବ୍ୟଥୁନୀ 
ହୋଇ ଲଳିତା ମଧ୍ଯସ୍ଥିସୂଚକ ଦୌତ୍ୟକର୍ମ କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛି । ଏହି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପରବର୍ଭୀ 
ଦୃଶ୍ଯପଙ୍ଗରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନୋଭାବ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୋତା /ପାଠକ /ଦୃଶ୍ୟଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମନରେ 
ନାଟକୀୟ ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଉତ୍‌କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । 


୫.୩.୩. ଭାବଗତ ଓ ତାରକ ବୈଚିତ୍ୟୁ : 


ଏହି ଚୌପଦୀଟି କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦଚଂପୂର ଖଣ୍ଡିତାଂଶ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅଭିନବତ୍ସ ସଂପାଦନ ଦିଗରୁ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ଅଂଶର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ଲଳିତାର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ଲଳିତା ଚରିତ୍ରର ଭିତ୍ତ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ସଖୀତତ୍ତ୍ର ସଖୀଭାବର 
ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରତି ସଚେତନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଲଳିତା ଚରିତ୍ରର ମାନବୀୟ ଚିତ୍ରଣ ଏହି ଅଂଶରେ 
ଅଧ୍କ ଭାବପ୍ରବୋଧକ ହୋଇଛି । ବୈଷ୍ଠବତତ୍ତ୍ଵ ଓ କାମଶାସ୍ତ୍ୀୟ ରସତାତ୍ତିକ ବିଚାର ପ୍ରତି 
ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟିରଖ୍‌ ଲଳିତା ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କବି କରିଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବତତ୍ତ୍ବର ରାଧାଭାବକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପରାନନ୍ଦସ୍ବରୂପିଣୀଙ୍କ ପ୍ରୀତି ୟାଶକ୍ତିର ପ୍ରଚାରିକା, ପ୍ରସାରିକା, ଧାରିକା ଓ 
ମନଃ-ବିଶ୍ନେଷିକା ହେଉଛି ଲଳିତା । ବିଶାଖାପରି ଲଳିତା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଲୋମକୂପରୁ ଜାତ 
ପରମଶ୍ରେୟୀ ସହଚରୀ ! ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ମତରେ ବୈଷ୍ଠବ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ଗୋପନଧର୍ମକୁ ଜାଣିପାରୁଥ୍ବା କାୟବ୍ୟୁହ ହେଉଛି ଲଳିତା । ଲଳିତାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ 
ବିଚକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯସ୍ଥତାର ସାନିଧ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରାକୃତ କରିତୋଳିଛି ଓ 
ମାନବୀୟ ସହଜାତ ଦର୍ଶନରେ ରସାଣିତ କରିଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସ ପ୍ରୀତିରେ ଲଳିତା 
ଜୀବନଶର୍ତି ଭରିଦେଇଛି । ଆଖ୍ୟାନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଅଂଶରୁ ଲଳିତା 
ସଂଯୋଗ ସୂତ୍ରଧାରିଣୀ ଚରିତ୍ରଭାବେ ଉଭା ହୋଇଛି । ଆଖ୍ୟାନ ଅନ୍ତଃବର୍ଭିନୀ ଏହି ଚରିତ୍ର 
ସେବା, ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତା, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଚତୁରତାର ସହିତ ଆଶା-ନୈରାଶ, ବ୍ୟର୍ଥତା-ଆନନ୍ଦ ଆଶଙ୍କା-ସଂଭାବନାର 
ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରି ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ଚଂପୂରେ ଚମକ୍ରାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଦେବତ୍ୂର 
ଗରିମାଙ୍କୁ ପରିହାର କରି ଦୁଷ୍ଟଟମଧୁର ଦୂତୀ ହାତରେ କାଠକଣ୍ଢେଇ ପରି ବୋଲମନା ଓ 
ମାନବୀୟ ସ୍ଵଭାବବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଗୀତରୁ ଲଳିତା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି 
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ଅନୁଗତା ହୋଇ ଲୀଳାବିସ୍ତାରିଣୀ ସହଯୋଗିନୀ ଭାବରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଣୟଲୀଳାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ତାହୀକୁ ବୈଚିତ୍ରୟମୟ ଓ ସାଫଲ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧା ହୋଇଛି । 
ଲଳିତା ଆମତ୍ମସୁଖ ପରିହାର କରି ରାଧାଙ୍କ ମନୋବାସନା ଚରିତାର୍ଥରେ ନିଜର ସଫଳତା- 
ବିଫଳତା ଓ ଜୀବନ-ମରଣକୁ ସଂଯୋଗିତ କରିଛି । ପରବର୍ୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖାଯାଇଛି 
ଲଳିତା ଫତୁରିଖୋର ଓ କୃଟିଳହୃଦୟୀ ଆକ୍ଷେପ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିକୁଞ୍ଜ ସଞ୍ଚାର ଶ୍ରମ ଓ 
କ୍ଲାନ୍ତି ବଶତଃ ତାହାର ଚରଣ ତଳ ବ୍ୟଥାକୁ ମଧ୍ଯ ରାଧା ଇଚ୍ଛା ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହିଁ । 


ରାଧାଙ୍କ ହୃଦୟର ପ୍ରେମନିଷ୍ଠାକୁ ଏହି ଭାଗରେ ଲଳିତା ପରୀକ୍ଷା କରି ବିସ୍ଲ୍‌ୟ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରସଶାସ୍ତ୍ୀଂ କାମଶାସ୍ତ୍ରପ୍ରଶେତାଙ୍କ ମତରେ ଲଳିତା “ନିସୃଷ୍ଟାର୍ଥୀ' ଭାବନାର 
ଦାସୀ ଯିଏ ଆପଣାର ବିଚକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିବଳରେ ବିନାସ୍ଵାର୍ଥରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମନୋଭାବ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ସେମାନଙ୍କର ମିଳନସାଧନ କରିଛି । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣାକାର ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାରିତ ଦୂତୀର ପରିଭାଷା ଅନୁସାରେ ଲଳିତା ସ୍ଟରଣଶକ୍ତିସଂପନ୍ନୀ, କଳାନିପୂଣା, 
ଓ ଚାତୁଯ୍ୟୋକ୍ତିଧ୍ୂରୀଣା ଆଦି ଦୂତିକାଗୁଣରେ ଭୂଷିତା । ପ୍ରେମିକା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଅଭିପ୍ରାୟ 
ବୃଝି ସେ ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଖରାପ ତୁ ହେଲୁରେ, ଶ୍ୟାମ ସ୍ବେହ ଜାଣିଫୁଲିଗଲୁ, 
ଗରଳ ପିଇଲୁ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଛଳ ବାହିନୀଶ, ପରଘରବୂଡ଼ା ଫରମାସ ଆଦି 
ପରିହାସମୂଳକ ବଚନ କହିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଘେନାଇ କହିବାରେ, ଦମ୍ଭ ଦେଖ୍ବାରେ, ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ 
ଶୀନ୍ତନା ଦେବାରେ ଏବଂ ଅନ୍ଯର ଦୁଃଖରେ ସମବ୍ଯଥୀ ହୋଇ ଶୀତଳ ବଚନ କହିବାରେ 
ବେଶ୍‌ ମଧୁର ସ୍ଵଭାବ ସଂପନ୍ନା ଦୂତୀ । ‘ଘ” ଅନୁପ୍ରାସର ଗଦ୍ଯାଂଶ ‘ବୈଦ୍ଯେ ସଦ୍ଯଃ 
ସମୁଦ୍ୟୁଦ୍‌ଗତହୃତି ଚତୁରେ” ନ୍ୟାୟରେ ସେ ନିଜକୁ ରୋଗର ଆଶୁ ପ୍ରତିକାର କରିପାରୁଥ୍ବା 
ବୈଦ୍ୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛି । ରାଧା ତା' ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥ୍ବାରୁ ସେ ନିଷ୍ଠପଟ 
ହୃଦୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାଧାନୁରାଗୀ କରିବାର ଉପାୟ ଉପଚାର କରିବାକୁ କରଁବ୍ୟଯ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ସେ ଶିଖିଶିଖା ପାଖରେ ରଖ୍ଥ୍ବା ଘୃତଘଟ ଓ କିତବମୂଳ ସହିତ 
ଜାଙ୍ଗଳ ଗରଳ ପାନ କରିଥ୍ବା ଅବିବେକୀ ଭାବରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ତାସ୍ତଲ୍ୟ ଓ ଚାଟୁକ୍ତି 
କରିଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନିର୍ବିକାରରେ ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାଶୂନ୍ଯ ହୋଇ ତା'ର ଉପହାସକୁ ସହି 
ତଥାପି କୃଷ୍ଣ ପ୍ରୀତି କାମନାରୁ ସାମାନ୍ଯ ମନଉଣା କରିନଥୁବା ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରୀତିୟାପଣକୁ 
ବୁଝି ଓ ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ରାଧାଙ୍କ ମନୋଭାବକୁ ହୁକୁମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଅନୁରାଗୀ ସଖ୍‌ ଭାବରେ ସମ୍ଭେଦନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ମଧୁର -ସ୍ଵଭାବସଂପନ୍ନା 
ପରମପ୍ରେଷ୍ଠା ସଖୀ ଭାବରେ ସେ କହିଛି— 


““ଘ୍ୋଳାରେ ପଛେମରୁ ଆଜୁତୋ ହୁକୁମରୁ 
ନିକୂଂଜ ଦଉଡ଼କୁ ସହିଲୁରେ ।” 
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ଏହି ଗୀତରେ ଲଳିତାର ଅଭିମତ ଭିତରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରର ଲକ୍ଷଣ ବ୍ଯଂଜିତ ହୋଇଉଠିଛି । ରାଧୀ ଲଳିତା ପରି କୌଣସି ସଖୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ 
ନିଜର ମନୋଭାବକୁ ପରିବର୍ତନ କରିବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ସେ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମାନୁଗତ ପ୍ରାଣୀ ଓ 
ଦୃଢ଼ସଂକଳ୍ପା । ଲଳିତାର ଘେନାଘେନି ପରାମର୍ଶକୁ ପ୍ରଥମରୁ ସେ ମନରେ ଘେନି ନାହାଁନ୍ତି । 
ବୈଷ୍ଣବ ବିଚାରବୋଧ ଅନୁସାରେ ସେ “ନିୟତସଂକନ୍ଧା' । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରରେ 
ଅନୁରାଗୀ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ସମଖଝାଇ ସେଥୁପ୍ରତି ଆସକ୍ତ କରିବାର ସଂଭାବନା ନିଶ୍ଚିତ 
ରହିଛି ବୋଲି ରାଧାଙ୍କ ପାଖରେ ଲଳିତା ସାନୁଭବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି । ମୋଟ ଉପରେ ଏହି 
ଅନୁପ୍ରାସ ଗୀତଟି ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦିଗରୁ ସଖୀଭାବ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏବଂ ଏହିଠାରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ରାସୋତ୍ସବର ମିଳନମୁଖୀ ପ୍ରସ୍ଥୃତିପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


୫.୩.୪. କଳାମ୍କ ଚମକ୍ରାରିତା : 


‘ଘ” ଅନୁପ୍ରାସ ଚୌପଦୀ ସଂରଚନାରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବିତ୍ବନିର୍ମାଣ କଳ୍ପନାର ଓ 
ବିନ୍ୟାସଭଙ୍ଗୀର ସକଳ କୌଶଳ ବର୍ଭମାନ ରହିଛି । ଘଟଜଳରେ ମହାକାଶର ଦୀପ୍ରିକୁ 
ଦେଖ୍ବା ନ୍ୟାୟରେ ଏହି ଗୀତଟିରୁ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିତ୍ସଛଟାକୁ ସହଜରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ | 
କାବ୍ୟଗୁଣ-ସଂଗୀତଗୁଣ-ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା : 

ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଓ ନାଟକୀୟତାର ମିତ୍ରକଳ୍ପୀୟ ଯୋଜନା ଉପରେ ବଳଦେବଙ୍କ କବିତ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏଥ୍‌ରେ କାମୋଦୀ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟରାଗର ଲୟ-ତାଳ-ଯତି ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ - ଘେନାଇ ଆମ୍ଭେ ଯେତେ କହିଲୁରେ ¬ ପ୍ରଥମ ଦ୍ଵି ପାଦକୁ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ବା 
ଦକ୍ଷିଣଭାରତୀୟ ସଂଗୀତ ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ଘୋଷାପଦ ବା ଧ୍ରବପଦ ଭାବରେ ସଂଯୋଜନା 
କରାଯାଇଛି ! “ଘସ୍ବନାଥନନ୍ଦନା ଅନାଉଣିକିମନା” ଠାରୁ ‘ଯା ଆମ୍ଭ ବଶ ନୋହିଲୁରେ” 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରବର୍ଉଭୀ ତିନୋଟି ପଦ ଅନ୍ତରା' ଭାବରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ଏବଂ ଶେଷପଦଟି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତପ୍ରଦାନକନ୍ପୀ ଆଭୋଗ ବା ଭଣିତା ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ‘ରସେ ଅଷ୍ଟଦୁର୍ଗେଶ ଭାଷେ! 
ମଧ୍ଯରେ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । ଶେଷଭଣିତା ପଦଟିରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗୀତିମାନସ ସଂପର୍କରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି ଯେ ଏଥ୍‌ରେ ‘ରସେଭାଷେ” ହେତୃକ ସଂଗୀତ ଓ କାବ୍ୟରସର ସମନ୍ସୟ 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କାବ୍ୟଗୁଣରେ ( ସୁକୁମାର-ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ-କାନ୍ତି-ପ୍ରସାଦ ଗୁଣ 
ସମନ୍ଦିତ ଏବଂ ବୈଦର୍ଭୀ ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ସଂଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟଗୁଣ ) ଏହି ଆନୁପ୍ରାସିକ ଚଉପଦୀଟି 
ଯେପରି ଭାବଗର୍ଭକ କବିତା, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଶ୍ରତିସୁଖକର ସୁମଧୁର ସ୍ଵର-ଲୟ- 
ତାଳ-ସମ୍ବଳିତ ସଂଗୀତ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ କ୍ଳିଷ୍ଟ ସମାସାନ୍ତ ଓ ସନ୍ଧିଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦବବସାଣ ଥୀଇ 
ବି ଛନ୍ଦମୟତା ଓ ଗୀତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ବଳରେ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଶୀ ମାନସିକତାରେ ଗାନଯୋଗ୍ୟ 
କବିତାର ଆଦର ପାଇପାରିଛି । 
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ଅପରପକ୍ଷରେ ଏହି ଗୀତରୁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ¢ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରୀତିବୋଧ କିପ୍ରକାରେ ଲଳିତା ଦ୍ଵାରା ସଂଘଟିତ ହେବ ତାହାର ଆବେଗିକ ଉତ୍‌କଣ୍ଠା ଏହି 
ଠାରୁ (ନାଟକୀୟ ରଙ୍ଗରସରେ ) ପାଠକମନରେ ଦୃଶ୍ୟଵୋଧାମ୍ମକ ଜିଜ୍ଞାସାଭାବ ( — 
କେତେଥର -କିପରିଭାବେ-ଲଳିତାକ” ଣ କହି ନିକୁଞ୍ଜ ସଂଚାର କରି ରାସଲୀଳାବିଧାନ କରିବ- 
ଏପ୍ରକାର ଜିଜ୍ଞାସା) ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ପୁନଶ୍ଚ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ଲଳିତାର ସମଗ୍ର କାବ୍ୟିକ ଉକ୍ତି 
ନାଟକୀୟ ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ସଂଳାପଧର୍ମର ଚାତୂରୀକୁ ଆଧାର କରିଛି ।—-“ 'ପହିଲୁରୁ ବାଳା ଆମ୍ଭ 
ଘେନା କଥା ଘେନିଲୁ ନାହିଁ /ଶିରୀଷଦେହା ହୋଇ ନିଜକୁ ଘୃତଘଟ ପ୍ରାୟେ ଶିଖିଶିଖା ପାଖରେ 
(ପ୍ରେମ ପ୍ରଗ୍ଳଭା ହୋଇ ବୃଆରେ ) ରଖ୍ଲୁ/ଅବିବେକପଣରେ ଘଟୀଟିଏ ନ ନେଇ ମଧ୍ଯ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରୀତିର ଅଜଣା ମହାସମୁଦ୍ରରେ ଅବଗାହନର ଆଶା ବାଂଧୁଲୁ/କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ ରୂପକ ଜାଙ୍ଗଲକୁ 
ଜାଣି ଜାଣି ପିଇଲୁ /ପାଦଘୋଳାରେ ପଛେ ମରୁ ତୋ ପାଇଁ ସଖୀ ଭାବରେ ଦୂତକର୍ମ କରି 
ନିକୂଂଜକ୍ର ଦୌଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ / କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସମଝାଇବାକୁ ହେବ/ଏକାମ କରି ନ ପାରିଲେ ତୋ 
ପାଇଁ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ଯାହା ମରଣ ନ ହେବଂ ¬ ଏପ୍ରକାର ନାଟକୀୟ ( ଯତ୍ନ, ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଓ ନିୟତାପ୍ତି 
ଅବସ୍ଥା ସହିତ ପ୍ରତିମୁଖାତ୍ମକ ସନ୍ଧି ସୂଚକ ସଂଘଟନା ଓ ବିଷୟାନ୍ତର ସନ୍ଧିର ଭାବନା ) 
ଭାବଉଦ୍ୟେକଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଯେତିକି ଶ୍ଵେଷପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିମୂଳକ ସେତିକି ପରିମାଣରେ 
ଗଦ୍ୟଗୀତାମତ୍ମକା । ଶବ୍ଦଗୁଂଫନରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତଃନାଟ୍ଯୟଧର୍ମର ଉକ୍ସଣ୍ଡାା ଆବେଗ, ଶ୍ଲେଷର 
ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ । “ ଘୁମାଇବାର ସମ୍ଭବିଲା ନାହିଁ, କହିବା ସମଜାଇ, ଆମ୍ଭେ ଏକା 
ଜୀଇଁଲୁରେ, ଘୋଳାରେ ପଛେ ମରୁ, ଘାଣ୍ଟି ହେଉଛୁ ମାତ୍ର, ଘାରିଦେଲୁକି ରସେ, ମୋହନଙ୍କ 
ମୋହିଲୁ ଇତ୍ୟାଦି ସଂଳାପଧର୍ମୀ ପାଦାଂଶ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ଏବଂ ପାଠକକୁ 
ପରବର୍ଭୀ ପାଦାଂଶ ଓ ଭାବାବେଗର ସଂଭାବନା ଜାଣିବା ପାଇଁ ଉତ୍‌କଣ୍ଡିତ କରୁଛି । ଏ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଇଙ୍ଗିତ ଓ ଉପହାସରେ ଧୂରୀଣା, ଶ୍ଲେଷବକ୍ରୋକ୍ତିରେ ନିପୁଣା ରାଧାସୁଖପାଳିତା 
ଦୂତୀ ଲଳିତା ହେଉଛି ବକ୍ତା ଏବଂ ପ୍ରୀତିମନାସରେ ନିର୍ବିକାରହୁଦୟା ଶ୍ରୀରାଧା ନିର୍ବିକାର ଶ୍ରୋତା । 
ଅଭିଳଷିତ କୃଷ୍ଣାୟଣ ପ୍ରୀତି ବିଷୟସନ୍ଧି ଦିଗରେ ଗତି କରିବାର ଭିତ୍ତିସଙ୍କେତ ଏସବ୍ର ସଂଳାପରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡ଼ୁଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ “ଘ” ଗୀତଟି ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଭାବାଶ୍ରୟୀ କବିତା, ତାହାଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଆବେଦନାମ୍ବକଗୁଣରେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟଗୀତି ଓ ଏହି ନାଟ୍ୟଗୀତିରେ ନିର୍ବାକ୍‌ 
ନୃତ୍ୟଧର୍ମର ଠାଣିଟି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ପ୍ରବାହୀ ହୋଇ ଗତି କରିଛି । 

ଏହି ଗୀତର ବର୍ଣ୍ଣନାବିଭଟି ମଧ୍ଯ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଚଂପୂରେ ବିଳସିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଚାତୁରୀର ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତପ୍ରଧାନ କରୁଛି । ରୂପ, ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ବିନ୍ବନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚଂପୂରେ ଅନୁସୃତ-ଯାହା ଏ ଅଂଶରେ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ | 
ଏଥୁରେ ଆଧାରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବଟି ବିଦଗ୍ରବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବିଚିତ୍ର 
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[ +** ୍୍ଘ୍୍୍ଘ୍ଧ ବିଚିବ-କବିବୁ A), ୨୦୩ 


ମାର୍ଗୀ କବିବ୍ୟାପାରକୁ ସ୍ଵରଣ କରାଇଦିଏ । ପଦବକ୍ରତା ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବକ୍ରତା ଭିତ୍ତିରେ କ୍ରିୟା, 
ବିଶେଷଣ , ଉପସର୍ଗ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଅବ୍ୟୟପଦମାନଙ୍କୁ ମାଧ୍ୟମ କରି ପ୍ରାୟତଃ ଚମଚ୍କାରିତା 
ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିର ବିଧାନଟି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଏଥୁରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏପ୍ରକାର ପଦଗୁଡ଼ିକ 
ସଂସ୍କୃତ, ଯାବନିକ, ଦେଶଜ ବିଚାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଭାବସତ୍ତାର ଅର୍ଥପ୍ରତୀତିକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର କବିତାର ପଦ ସଂଘଟନାକୁ ଆୟତ୍ତରେ ରଖ୍‌ଥୁବା ମାତ୍ର, 
ଯେତେ, ରେ, କି, ଯେ, ତାହା, ସିନା, ଏକା, ତ, ଏହା, ପଛେ, ଯା, ଏ ଓ ଅବଶ୍ୟଂ 
ଇତ୍ୟାଦି ପଦର ଭୂମିକାକ୍ର ପରିଚର୍ଚା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଏ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ 
ବସାଣ ଆମ ଲୋକବୃତ୍ତିକ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଅର୍ଥ ସଂପାଦନର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ, ଯାହା ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ସାରସ୍ଵତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁଣରେ ମହିମମୟ ହୋଇଉଠିଛି । 


ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗରୁ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଗୀତ କଳ୍ପନା ନିମନ୍ତେ ଭଂଜଙ୍କ ପରି ବାହୁଲ୍ୟ 
ମନୋଭାବକୁ ପରିହାର କରି ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ସୀମିତ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ଘ, ନ, 
ଶ, ସ, ବ, ଲ ଓ ର ବର୍ଣ୍ଣର ପୁନଃପୁନଃ ଆନୁପ୍ରାସିକ ପ୍ରୟୋଗ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଚମକ୍କାରିତାର 
କାରଣ ହୋଇଛି । ତୁଲ୍ଯଦେହୀ ବା ଅନୁରୂପତା ସୂଚକ ବିମ୍ଯୋଜନାତ୍ମକ ଉପମା କାରକ 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଏହି ଗୀତକୁ ଦୃଶ୍ଯାମ୍ମକ ଓ ରୂପାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୂର୍ଭିମାନ କରିପାରିଛି । 
ନାୟିକା ରୂପକ ଘୃତଘଟ ଟି ଶିଖ୍‌ ଶିଖା ପାଖରେ ରହୁଛି, ଶିରୀଷ ଦେହା ପ୍ରେମତାପ ଘୃତଘଟପରି 
ସହୁଛି, ଘସ୍ଵନାଥନନ୍ଦନାକୁ ହଟିଚାହୁଁ ଛି, ବିବେକଶୂନ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରେମରୂପକ କୃଷ୍ଣକଳାର 
ମହାର୍ଣ୍ଣବରେ ଅବଗାହୁଛି, ଘୁମାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ବି ନାହିଁ ଘନେ ଚପଳଲୀଳାକୁ ( ଘନକୁନ୍ତଳା ) 
ଚାହିଁ କୃଷ୍ଣ ଅଙ୍ଗରସର ଅଭିଳାଷପୋଷଣ କରୁଛି¬ ଏସବୁ ଭାବମୟ ଘଟଣାକୁ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ 
କର୍ଣ୍ଣଂମନ-ମସ୍ତିଷ୍ ରସାୟନ -ଭାବାନୁକୂଳ ବିମ୍ବନିର୍ମାଣର ଶାଦିକ କଳାଖେଳ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କିଛି ନାମରେ ପରିଭାଷିତ କରିହେବ ନାହିଁ । ଏଠି ଶବ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ରସ ବିଦଗ୍ଧ 
ମସ୍ତିଷ୍ଟର ନୂଆ ଶାଦଦିକତାକୁ ଆଧାର କରିଛି । ପଶ୍ଡିତପଣିଆଅଛି ମାତ୍ର ଅର୍ଥ ହୃଦୟର କୋମଳ 
ଆବେଗବୃତ ମଧ୍ଯକୁ ନିଗିଡ଼ି ଆସୁଛି । ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାଧର୍ମ, ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନଧର୍ମୀ ଉପମାଧର୍ମ, 
ରୂପକାତ୍ମକ ଆରୋପଣ ଧର୍ମ ଉପରେ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସ ମୁଚ୍ଧକର ହୋଇଉଠିଛି । ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପଦରେ ମିଶ୍ରାଳଙ୍କାରର ଚାତୁରୀ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 
“ଘୃତଘଟକୁ ଶିଖି-ଶିଖା ପାଖରେ ରଖ୍‌ ଶିରୀଷ ଦେହା ଏହା ସହଲୁରେ/ ‘ଘଟୀ ସରିକି କରେ 
ନାହିଁକି, ବିବେକରେ ମହାର୍ଣ୍ଣବରେ ଅବଗାହିଲୁରେ'/ ଘନେ ଚପଳଲୀଳା, ଚାହିଁ ଘନକୁନ୍ତଳା 
ତୂକି ଏ ଅଭିଳାଷ ବହିଲୁରେ”¬ ଇତ୍ଯାଦି ପଙ୍‌କ୍ତିରେ ତୁଳନାବାଚକ, ସାଦୃଶ୍ଯସୂଚକ, 
ଆରୋପଣଧର୍ମରେ ଅନୁରଂଜିତ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ସହିତ ଶ୍ରତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଧ୍ଵନିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନଶୀଳ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାରର ( ବକ୍ରୋକ୍ତି /ଅନୁପ୍ରାସ ) ସୁଷମ ସମନ୍ସୟ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର 
ମିଶ୍ର ସ୍ଵାଦରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଭାବଶୋଭାକାରକ ଶକ୍ତିମତ୍ତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । 
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କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ବଚନ ବୈଚିତ୍ର୍ଯର କବି ନୂହଁନ୍ତି । ସେ ରାଗବୈଚିତ୍ର୍ୟର 
ଛନ୍ଦଧୂରୀଣ କବି । ଲଘୁଗଦ୍ୟଧର୍ମିତା, ଆବୃତ ପ୍ରଧୀନ ପଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଓ ବାକ୍‌ ଛନ୍ଦ ସହିତ 
ଗେୟଧର୍ମୀ ମାତ୍ରାବ୍ତ୍ତ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାରରେ ଏକ ମିଶ୍ରରାଗର ଚମକ୍କାରିତା ସେ ଚଂପୂରେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ‘ଘ” ଅନୁପ୍ରାସଧର୍ମୀ ଚୌପଦୀରେ ରସଗୀତର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଏ 
ମିଶ୍ରରାଗର ଦୀପ୍ତି ସହଜା କବିତ୍ଧ ଭିତରେ ବର୍ଭମାନ ରହିଛି । ଭାବ ସମୂପଯୁକ୍ତ ରସ, 
ରସାନୁକୂଳ ଓ ସଂଚାରଧର୍ମୀ ରାଗ, ରାଗାନୁକୂଳ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଓ ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ 
ଆନୁପ୍ରାସିକ ଓ ଉପମାଧର୍ମୀ ତୂଲ୍ୟାର୍ଥକଳ୍ଥକ ବଚନ ବୈଚଟିତ୍ର୍ୟ କବିତାକୁ ସଂଗୀତଧର୍ମରେ 
ବା ଗେୟଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । କବିତାର ଏବଂବିଧ 
ଭାବଉପାଦନଗୁଣ ପ୍ରତି କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରି ମାଟିମନସ୍କ (ଓଡ଼ିଶୀ) ସଂଗୀତ ବିଶାରଦ 
ସଚେତନ ରହିବା ମାମୁଲି ପ୍ରସଙ୍ଗ ¦ ମାତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି ଶବ୍ଦର ବିସ୍ତାରଣ 
ଧର୍ମୀ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ସହିତ ସଂଗୀତର ସାରଲ୍ୟକୁ ସହାବସ୍ଥାନ କରାଇ ପ୍ରଗୀତାମ୍ମକ 
ଆବେଦନଟିଏ ତିଆରି କରିବା । ‘ଘ”? ଗୀତରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରଗୀତାତ୍ମକ ଭାବାନୁକୂଳ ରାଗ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ; ଯାହା ଆଧୁନିକତାର ବିକାଶ 
ପରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ବାହୁଲ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଛି । 


ସମ୍ଭେଦନ ମନରେ ଲଳିତା ରାଧାର ମନୋଭାବ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗମୂଳକ 
ପ୍ରବଳ ଭୋଗ ତୃଷ୍ଠାର ତାପକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । ସେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି ଓ ତହିଁରେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ନିର୍ବିକାରକୁ ଜାଣି ପ୍ରିୟସଖ୍‌ ଭାବରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମାଭିଳାଷ ରୂପକ ଅସମ୍ଭବ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରାଇ ଦେବାର ଶାନ୍ଧନା ମୂଳକ ପ୍ରତିବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇଛି । ପାରମାର୍ଶିକ ଗାନ୍ଧୀର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରବୋଧନାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି, ନିବର୍ରା।ଇବାର 
ବକ୍ରୋକ୍ତିସୂଚକ ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ଓ ଶାନ୍ତନାଦେବାର ଲାଳିତ୍ଯଂଏସବ୍ରର ସଂଯୋଗୀକରଣ ଏ 
ଗୀତର ବସ୍ତୁସତ୍ତାରେ ସୁଲଭ ହୋଇଛି । ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲାଳିତ୍ୟପଣର ଭାବଟି କହିବା 
ସମୟରେ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗୀକୁ ଚଢ଼ାଉତ୍ତରୀ ବା ଆରୋହ ଅବରୋହ କୌଶଳରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କାମୋଦୀରାଗର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 'ଜପନ୍‌ ଜହୁ ସୂତା ତୀରେ କାମୋଦୀ 
ହୃଦ ବିମୋଦନଃଂ ' ନ୍ୟାୟରେ କବିତା ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ ତପସ୍ଵୀବତ୍‌ ଧାନ ପରାୟଣ ହୋଇ 
ମନ୍ତ୍ରଧ୍ବନି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ଓ ପରାମର୍ଶ ସହିତ ଶାନ୍ନା ପ୍ରଦାନ କରିବାର ଭାବାନୁକୂଳ 
ରାଗ ହେଉଛି “ କାମୋଦୀ'; ଯାହାର ଆଶ୍ରୟରେ ଲଳିତା ତପସ୍ୀ "ମନୋଭାବ ନେଇ ରଙ୍ଗିତ 
ଓ ଲାଳିତ୍ୟ ସ୍ଵଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । ସୂତରାଂ ପାରମାର୍ଶିକ ଭାବନାକୁ 
ଶୁଣି ତା” ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳମାନସ ଶ୍ରୋତା ହେବା ଏବଂ ବକ୍ତା ଭାବରେ ପ୍ରବୋଧନା ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ସମ୍ମୃଚିତ ପରାମର୍ଶ ଦାୟିନୀ ଲଳିତା କାମୋଦୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରାଗରେ 
ଏତେ ତୀବ୍ରତାର ସହିତ ଭାବସଂଚାରକ୍ଷମ କରି ପାରି ନଥାନ୍ତା । 
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ବର୍ଣ୍ଣନାବିଭବରେ, ସମକାଳୀନ ଗୀତିକାର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାରଲ୍ୟ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
ଓ ଅଭିମନ୍ସୟୁଙ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ ବିଦଗ୍ଧ ଚାତୁରୀ ଏଥ୍‌ରେ ଉପଲବ୍ଧ । ଏଥୁନିମନ୍ତେ ରାଗର 
ସ୍ଵରଧ୍ଵନିମେଳ, ରାଗାନୁସାରୀ ଯତିତାଳ ନିମନ୍ତେ ସମୋଚଟାରିତ ସ୍ଵର ଓ ବ୍ୟଂଜନବର୍ଣ୍ଣର ଶବ୍ଦାନ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ମଧ୍ଯପାଦିକ ଯତିମେଳ ବଳଦେବ ସଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ଘୋଟି କିତବମୂଳ ଘୋରି 
ଘୋର ଜାଙ୍ଗଳ ଗରଳତୂଲେ ଅବଗାହିଲୁ'/ କରୁଁ ଯେ ଥାଉଁ ହଟି ଚାହିଁଲୁରେ'? ଏ ପ୍ରକାର 
ଅନେକ ପଦରେ ଶବ୍ଦବସାଣର ମଧ୍ଯରେ ସୂସମାହିତ ଭାବରେ ଅନ୍ତଃଧ୍ବନି “ଳ/ଲ/ର” ଅଥବା 
” ? ( ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦଧର ମେଳ ଭିତ୍ତରେ ରବମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 

ସରଳ ଶବ୍ଦ ସହ ଶିଷ୍ଟ ଓ ବିଶିଷ୍ଟାଥକ ଶବ୍ଦର, ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦ ସହ ନିରୂତା ଦେଶଜ ଓ 
ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ମିତ୍ରକନ୍ଥୀ ବ୍ୟବହାର କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ 
ଏ ଗୀତରେ ବଉଁମାନ ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତ ++ ଦେଶଜ / ଦେଶଜ ସଂସ୍କୃତ /ଦେଶଜ-ଯାବନିକ-++ 
ତଦ୍‌ଭବ-ଏପ୍ରକାର ପଦସଂଘଟନା ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବସଂଚାର କରିବା ଭିତ୍ତରେ ବଳଦେବଙ୍କ 
କବିତ୍ସ ଭଂଜୀୟ ଶବ୍ଦକଳାର ନିର୍ମାଣଧର୍ମକୁ ନୂଆମୋଡ଼ ଦେଇଛନ୍ତି । ଘସ୍ରନାଥନନ୍ଦନା (ସଂସ୍କୃତ) 
ଅନାଉଣିକି ମନା ( ଦେଶଜ ) ଥାଉଁ ହଟି ( ଦେଶଜ ) /ଘଟୀ ସରିକିକରେ ( ସଂସ୍କୃତ + ଦେଶଜ ) / 
ଘୋଟି କିତବମୂଳ, ଘୋରି ଘୋର ଜାଙ୍ଗଳ, ଘୁମାଇବାର ସମ୍ଭବିଲା ( ଦେଶଜ ସଂସ୍କୃତ ) / 
ଘେନାଇ ସମଜାଇ ଘଟିଲେ ଆମ୍ଭଭେଠ ଆଜୁ ତୋ ହୁକୁମରୁ ନିକୁଞ୍ଜ ଦଉଡ଼କୁ 
( ଦେଶଜ ଯାବନିକ-+ତଦ୍ଭବ )- ଏହି ମର୍ମରେ କେତୋଟି ଉପଲକ୍ଷ୍ୟମାତ୍ର | 


ମେ।ଟ ଉପରେ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରସକଳ୍ପଥୀ, ନାଟ୍ଯକନ୍ଥୀ, ସଂଗୀତକଳନ୍ପୀ, 
ଶବ୍ଦପାଣ୍ଡିତ୍ୟକନ୍ଥୀ ଓ ତତ୍ତ୍ବ କଳ୍ପୀ କବିତ୍ୂର ଏକ ସଫଳ “ଚଂପୂ-ଚୌପଦୀ” ମୂଳକ ସୃଷ୍ଟି 
ନମୁନା ଭାବରେ ‘ଘଂ” ଆନୁପ୍ରାସିକ ସଂଗୀତକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 


୫.୪. କବିଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଓ 'ରସମାନସ ରାଧ୍କେଶ ?ର ବିଭାବନ ବୈଚିତ୍୍ୟୁ : 
(କ) ସମୟ ଓ ସାଧନା : 

+ ଜନ୍ମଂତିରୋଧାନ-୧ ୭୮୫ (ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି), ୧୮୬୨ | 

* ସାଧନ ସମୟ ¬ ୧୮୦୨ରୁ ୧୮୬୨ । 


* ସୃଷ୍ଟିସଂଭାର ¬ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ( ସଂଗୀତଯୁଗର ବା ଉତ୍ତର ରୀତିବାଦୀ 
ଗୀତି କାବ୍ଯ ପରଂପରାର ) ବହୁ ଆଦୃତ ଓ ପୂୁଣ୍ଯାହସୁ ତିର ଗୀତିକବି । ଭକ୍ତି, ପ୍ରୀତି, 
ସଂଗୀତ, ମାନବୀୟ ଭାବରାଜି, ସାଧାରଣ ବିଷୟନିଷ୍ଠ ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଷୟୋତ୍ତର 
ମହତ୍ତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସମନ୍ଦିତ ଓ ଉତ୍ତରିତ ରୂପ ପ୍ରଦାନରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରସ-ସଂଗୀତ- 
କବିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି କବିତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଜାତିକ କବିତାର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି 
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ବୈଷ୍ଣଠବପଦାବଳୀ : 


ପରମ ଶୁଦ୍ଧାମାର୍ଗୀ ମହାଭାବମୟୀ ରାଧାଭାବକୁ ଆତ୍ମରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଯେଉଁସବୁ କବିତାରେ ଚୌପଦୀଭଙ୍ଗୀରେ ଧ୍ରବପଦ-ଅନ୍ତରା ଆଭୋଗ 
ନିୟମରେ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ନିତ୍ୟରସର କଳାପୁରୂୁଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ପରାନନ୍ଦ ସ୍ଵରୂପିଣୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ମଂଜରୀଲୀଳାର ପ୍ରେମବୋଧ (ଅନୁରାଗ, ପୂର୍ବାନୁରାଗ, ବଂଶୀଅନୁରାଗ, ନବାନୁରାଗ, 
ଶ୍ରବଣାନୁରାଗ, ଦର୍ଶନ-ଚିନ୍ତନ-ରୂପାନୁରାଗ, ମାନ, ଅଭିମାନ, ମାନଭଂଜନ, ଆକାଡୁକ୍ଷା, 
ମିଳନ ପିପାସା, ସଂଭୋଗ, ସଂମୃଦ୍ଧ ସଂଭୋଗ, ପ୍ରବାସ, ବିରହ, ଅଭିସାର, 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାମାଣତା, ନିଷ୍ଠା, କୌତୁକ, ପଶ୍ଚାତାପ, ତତ୍ଵ ପ୍ରଶସ୍ତିୟ ସଖୀଭାବ, ଗୋଗୋଷ୍ଠଭାବନା, 
ସୁ ତିଚାରଣ, ଚାଟୁକ୍ତିୟ ନାମସ୍ରଣ, କୀଉଁନ, ଦୂତୀକ୍ରିୟା, ସଖ୍ଯଭାବ, ଦାସ୍ୟଭାବ, 
ଶାନ୍ତଭାବ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ବୀୟ ଶାନ୍ଧନା) ସାଙ୍ଗୀତିକ ଧର୍ମରେ ରୂପପାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବୈଷ୍ଣବ 
ପଦାବଳୀ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଗୀତାବଳୀ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ | 


ସନ୍ଦେଶଗୀତିକା / ଚଉତିଶା : 


କୃଷ୍ଣବିଚ୍େଦରେ ସୁ ତିବିଦଗ୍ଧା ଯଶୋଦାଙ୍କ ଅପତ୍ଯ-ଶ୍ରଦ୍ଧାର କାରୂଣ୍ଯକୁ ଆଧାର କରି 
କୋଇଲି- ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ‘ ଯଶୋଦାକୋଇଲି? ଓ ‘ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ କୋଇଲି” ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟରସଭିତ୍ତିକ 
ବିପ୍ରଲମ୍ବୀୟ ବେଦନାବୋଧକୁ ନେଇ ସନ୍ଦେଶଗୀତିକା ଜଳଦପ୍ରତି ( ଜଳଦ ଚଉତିଶା ) ଚଉତିଶା 
ଶୃଙ୍ଖଳାବନ୍ଧରେ ରଚିତ |! ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଓ ମାନବୀୟ ପ୍ରଣୟାନୁଭୂତି ଆଶ୍ରିତ ବିଳାପ ଚଉତିଶା, 
କୃଷ୍ଣନାମ ରତ୍ନମାଳା ଚଉତିଶା, ମନଃଶିକ୍ଷା ଚଉତିଶା, ଜଳଦ ଚଉତିଶା, ଜାଇଫୁଲ ଚଉତିଶା 
ଇତ୍ୟାଦି ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ଗୀତିକାରଚନାର ପରିଚାୟକ । 


ଛାନ୍ଦଗୀତିକା, ସ୍ତୁତି ଓ ଜଣାଣ : 


ଦେହଜ ରୂପ, ପ୍ରକୃତି, ସାଧୀରଣ ଜୀବନାନୁଭୁତି, ରତୁବୈଚିତ୍ର, ପୁଷ୍ଠସଂପ୍ରୀତି, 
ଶୃଙ୍ଗାରୀ ମନୋଭାବକୁ ନେଇ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଅନେକ ଗ୍ରାମଭାବର ଛାନ୍ଦଗୀତିକା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣପ୍ରଶସ୍ତି, ରାଧାପ୍ରଶସ୍ତି ସହିତ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଅନେକ ସ୍ତୃତିମୂଳକ 
ସ୍ତୋସ୍ତ୍ର ରଚନାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁସୃଜନମନା ରୂପ ଦେବାରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥ, ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପିତ ହୋଇ ସରଣ, କୀଉଁନ, ଅର୍ପଣ, 
ସେବନ ଓ ପୂରାଣାଶ୍ରିତ ମହତ୍ତ୍ଗାନ ଭିତ୍ତିରେ ସେ କେତେକ ଜଣାଣ ଭଜନ ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଡ଼େ ଭାଗ୍ୟ ମୋର ହେବକି, ଅନୁସରିତ ପ୍ରଭୋ, ଦୟାସିନ୍ଧୁ ଅବତାର, ଅନୁପମ 
ହେମ ଗୌର, ଶ୍ରୀଗୁରୁ ପଞ୍ଚମ ସ୍ତୋସ୍ତ୍ ତରିତତ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ଶ୍ରୀରାଧାଷ୍ଟକ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ହରି କୂସୁମ 
ସ୍ତବକ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ମୋହିନୀ ସ୍ତବ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ କୀରଉଁନ ଇତ୍ଯାଦି 
ଏପ୍ରକାର ରଚନାର ନିଦର୍ଶନ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚଉପଦୀ : 


ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ଓ ଗୀତିକବିତା ପରଂପରାରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଵଜନପଣ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଚଉପଦୀକାର ଭାବରେ ପ୍ରତୀଥଯଶା ଗୌରବର ଅଧ୍କାରୀ । ଗ୍ରାମ୍ୟରସମୂଳକ ମାନବୀୟ 
ବୃତିପ୍ରବୃତି ଆଧାରିତ ଚଉପଦୀ ଓ ବୈଷ୍ଣବାନୁରାଗୀୟ ଚଉପଦୀ-ଏପ୍ରକାର ଦ୍ବିଶ୍ରେଣୀୟ 
ଚୌପଦୀ ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ ରଚନା କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ସଂଗୀତଧାରାକୁ ନିତ୍ୟ -ଜୀବନୀଶକ୍ତି 
ପ୍ରଦୀନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ ଚୌପଦୀଗୁଡ଼ିକ ମଧୁରଭାବ, ଦାସ୍ୟଭାବ, ସଖ୍ଯ ଭାବ, 
ଗୌରଚନ୍ଦରିକା, ମନଃଶିକ୍ଷା ଓ ବାସସଲ୍ୟଭାବ ଇତ୍ୟାଦି ମନୋଦଶାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଏହି ମର୍ମରେ ବିହିନାରୀ କରି ମୋତେ କାହିଁ ପାଇଁ ଗଢ଼ିଲାରେ, ଗର୍ଭାଳସୀ ହଂସୀ-ଗମନା, 
ଜୀବନବନ୍ଧୁ ମାଟୁଣୀ ଏତିକି, ମହାଭାବକଳେବର, ଶଚୀନନ୍ଦନ, ଦୟାସିନ୍ଧୁ ଅବତାର, 
ରସମାନସ ରାଧ୍‌କେଶ, ଶ୍ରୀ ଗୌରଚନ୍ଦୁପଦ, ଆନରସରେ ରସନାରେ ରସନା, ମହାଭାବରୂପ 
ଭାବରେ ମାନସ, ଉଠିଲୁ ଏଡ଼େବେଗି, ବ୍ରଜକୁ ଚୋର ଆସିଛି, ମୋ କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ରମା ପରି, 
ମୋର ନୟନ ସଂଖାଳି, ଦେଖିଲେ ଦେଖ୍‌ଲାପରି, ଦୟାନକରନ୍ତୁ ମୁଁ ଦାସୀ ସିନାରେ, 
ମୋହନରୀତି ଚିହ୍ନା ପଡ଼ିଲା ଇତ୍ଯାଦି ଚୌପଦୀ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତିପାଦନଯୋଗ୍ୟ । 
ବୋଲି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୀତିକା : 

ବୋଲି, ବଚନିକା, ଅଷ୍ଟକ, ଚିଟାଉ, ନିର୍ଣୟ ଦୋଳିଗୀତ ରତ୍ୟାଦି ଗୀତିକବିତା ରୂପରେ 
ହିଁ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତ୍ଧ କୋମଳା ନାରୀ ଭାବସଂପନ୍ନା ହୋଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିମୂଳକ 
ବହୁଚର୍ିତ ‘ନବାନୁରାଗ ବୋଲିଂ (ଦିବିଧ କୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି 
ବୋଲିରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ନବାନୁରାଗ ରାଧା ଓ ଲଳିତାଙ୍କ ବାଚନିକତା ଏବଂ ରାଧାଙ୍କପ୍ରତି ନବାନୁରାଗ 
କୃଷ୍ଣ ଓ ବୃନ୍ଦାଙ୍କ ଉ୍ତି-ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଗୀତି ରୂପପାଇଛି । 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତ୍ଵର ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ମେଷ ଲୌକିକ ପ୍ରୀତିମୂଳକ ଓ କିଶୋରମାନସର 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିକୁ ନେଇ ସଂଭବ ହୋଇଥଲା, ଯାହା ପରବଉ୍ଭୀ କାଳରେ ଚିଟାଉ, 
ନାନା ବିରହଗୀତିକା, ଦୋଜିଗୀତ ଦେଇ ଶାନ୍ତ, ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ ଓ ମଧୁର ଆଦି 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ପଞ୍ଚବିଧ ଭାବକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତିମୂଳକ ପଦାବଳୀ ରଚନାରେ 
ଉର୍୍ଧାୟିତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭୂତିର ପଦାବଳୀ ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । 


(ଖ) ସୃଜନାଭିମୁଖ୍ୟ : 
କବିତ୍ଵର ସଂଚରଣଧର୍ମ ଦିଗରୁ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ଭକ୍ତିପୂତ, 
ଭାବୋଳ୍ଛାସମୟ ଓ ମୂ୍ଭିମନ୍ତ ସଂଗୀତରେ ସାରଲ୍ୟ ଓ ସାବଲୀଳ । 


ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତ୍ଧ ପୂର୍ବ ସୂରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସଚେତନ ! ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ 
ସମ୍ବଳିତ କୃଷ୍ଣକଥାରେ ରସଗୀତ ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ମହାଭାବର 
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ମଧୁର ରସ ନୁହେଁ ବରଂ ସାମନ୍ତଚିତ୍ତ ବିଳାସୀ ଆଦିରସର ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସୃକ୍ଷୁଦର୍ଶୀ ରାଧାଭାବାନୁଗତ ପ୍ରାଣା ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ମାନବିକ -ପ୍ରେମ -ପ୍ରୀତି-ଭକ୍ତି ଓ 
ତଦ୍‌ଜନିତ ମନୋହର ଆବେଗ, ସମ୍େଦନା, ସମ୍ଭୋହନ ମିଶ୍ରିତ ଭାବଜଗତ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ତାହାକୁ ବିଷୟ ଦେଇ ବିଷୟୋରତ୍ତର ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦେଇ ଇନ୍ଦିୟୋତ୍ତର କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାକୃତ 
ବୃତ୍ତିର ପ୍ରେମ ବୋଧ ତ୍ୟାଗ, ଉତ୍ସର୍ଗ, ସମର୍ପଣ, ବିଶ୍ଵାସ, ବେପଥୃ, ଅହେତୁକ ଓ ଯୁକ୍ତିରହିତ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଅପ୍ରାକୃତ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚୁପାରିଛି । ତ୍ତ ଯୁକ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ର ଭାବ 
ବିଶ୍ଵାସମୂଳକ- ଏ ସତ୍ଯ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛି । 


ଭ୍ତିକୁ, ତତ୍ତ୍ଵକୁ, ପରମାର୍ଥକୁ, କୃଷ୍ଣରସର ରହସ୍ୟକ୍ର ସଂଗୀତ -ଚିତ୍ରାବଳୀ ସମନ୍ବିତ 
କରି ସାଧାରଣ ପାଠକର ସୂୃଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ ସୂବୋଧ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ କବି କଳ କଳହଂସ 
ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭର ଘନଘଟା ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ବିକଳ୍ପଚାତୂୁରୀ, ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନାର ଆଧ୍‌କ୍ୟ, 
ବାଗ୍ବିସ୍ତାରୀ ଅର୍ଥର୍ଗୌରବ ଓ ବିସମଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ସମର୍ଥନ କରିନାହାଁନ୍ତି । ମାନବୀୟ 
ବ୍ୟଂଜନାସ୍ତର ଅତିକ୍ରମ କରି ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାବ ଅଲୌକିକ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ 
ଓ ରାସତଟସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାକୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣଭାବ ଉଦାତ୍ତ ଓ ମହତ୍ତମ 
ହୋଇଉଠିଛି । ରାଗଯୁକ୍ତତ ତାଳ-ଲୟ ଅନୁଗତ ଧ୍ଵନି ଓ ସ୍ଵର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମ ସରଳ- 
ଲଳିତ-ମନୋହର ଶହ୍ଦାବଳୀକୁ କବି ରୂପକଧର୍ମରେ ଓ ଉଲ୍ଲେଖଗୁଣରେ ବ୍ଯବହୃତ କରି 
ଏପ୍ରକାର ଭାବଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । କ, ଗ, ଚ, ଜ, ଡ଼, ତ, ଦ, ପ, ବ, 
ର, ଲ, ଳ, ସ ଇତ୍ୟାଦି ଲାଳିତ୍ୟକାରକ ବ୍ୟଂଜନ ବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଉପରେ ସେ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କୋମଳ ଭାବରାଜ୍ୟର କବି । ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଧରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ସଂଗୀତକାର । 
ଏ ପ୍ରକାର ରସଗୀତ କବିପଣର ଧରାତଳଟିରେ ଦୋଳିଗୀତ ରହିଛି, କିଶୋରମନର 
ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ପ୍ରେମଗୀତି ରହିଛି, ଅଲୌକିକ ରହସ୍ୟବୋଧ ରହିଛି, ସ୍ଵାଭୀଷ୍ଟଲାଳସା ରହିଛି, 
ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ବିନୟ ଓ ଦୈନ୍ଯ ରହିଛି, ବିଷୟାନୁଭୂତି ଓ ତହିରୁ ମୋହମୁକ୍ତି ହେବାର ମନଃଶିକ୍ଷା 
ରହିଛି ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଭକ୍ତିତତ୍ଵର ଲୌକିକ ରୂପନ୍ଯାସ ରହିଛି । 


ବୈଷ୍ଣବ ତତ୍ତ୍ବାନୁସାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଶୁଦ୍ଧାମାର୍ଗୀ ଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରେମ ଉପଲବ୍ଧିର 
ବିବିଧ ଭାବ ଭଗ୍ନାଂଶ ( ମାନ-ମିଳନ -ସଂଭୋଗ /ପୂର୍ବାନୁରାଗ-ଅନୁରାଗ-ଯୁଗନ୍ନଦ୍ଧ ନିଷ୍ଠା ) 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏକକ ବଳଶାଳୀ ଭାବ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

ସେ ବୈଷ୍ଠବୀୟଲାଳସା ଓ ଅଭିଷ୍ଟ ଅବବୋଧର କବି । ବୁନ୍ଦାବନେଶ୍ନରୀ ପରାନନ୍ଦସ୍ବରୁପିଣୀ, 
ରାସେଶ୍ବରୀ, ନିତ୍ୟକିଶୋରୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କର ରୂପାଂଶ ସଖୀ ଭାବରେ ନିଜକୁ କଳ୍ପନା କରି 
ରାଧାପ୍ରୀତିରେ ଆତ୍ଭରତି ଅନୁଭବ କରି ଆପଣାର ଅଭିଳାଷ ଚରିତାର୍ଥ କରୁଥୁବା ମିତ୍ରକଳ୍ପ 
( ସଖୀଭାବର) କବିନତୃର ପରିଚୟ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କଳ୍ପନାରେ ଭ୍ଜିତଧ ଅଥବା କବିତ୍ଧ ଓ 
ସଂଗୀତଞ୍ଷନୁ-କେହି କାହାକୁ ଆଗପଛରେ ରହି କବଳିତ କରିନାହାଁନ୍ତି । ବରଂ ସମକନ୍ପୀ, ସମସୃତ୍ରୀ 
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ହୋଇ ମିଶ୍ର କନ୍ତନାର ଉପକୂଳରେ ଶୀତଳଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ଭକ୍ତିମତ୍ତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ 
କବିମତ୍ତା ସଂଗୀତାତ୍ମକ ରସପ୍ରାଣତାରେ ଭାବକଳ୍ପନା କରିଛି । 


ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ କ୍ଷମ କବିତ୍ଧ ଓ କଳ୍ପନାଚାତ୍ରରୀର ଲେଖନୀକଳା 
ମାନବିକ ପ୍ରେମର ସହଜାତ ଆବେଗକୁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟଚେତନାର ଦୈବତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ଉପନୀତ 
କରାଇଛି | ଅତି କମ୍‌ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ସେ ମହତ୍ତମଚେତନାର ଉଦାତ୍ତତ୍ସକୁ ସାଧାରଣୀକରଣ 
କରି ଦେଖାଇବାର ଏକ ଆସ୍ପର୍ବାଶୂନ୍ଯ କାରୟତ୍ରୀ ଶକ୍ତିମତ୍ତାର ଖେଳଖେଳିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦାଡ଼ତମ୍ମର ଓ ଆଟଙ୍ଗିକ ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳତା ଅପେକ୍ଷା 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବରସ ଅବଧାରିତ ଫଳଶ୍ରୃତି ହୋଇଉଠିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନପଣର ପ୍ରାକୃତିକ, 
ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଲୋକାଚାରୀୟ ବିଶ୍ଵାସ, ଆଗ୍ରହ, ଅଭିଳାଷ ଓ ଅବିକଳତ୍ସ ସହିତ 
ପୂରାଣ ଓ ଶାସ୍ତପ୍ରସିଦ୍ଧି ଭାବମାନେ, ଚରିତୁମାନେ, ବକ୍ତବ୍ୟମାନେ ଓ ତତ୍ତ୍ୂମାନେ 
ମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କର ବିଶେଷ ଅନୁଭବ ବିଶ୍ଵବିଶେଷ ବା ସାମୃହିକ ଅବଚେତନାର 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧୀ ବୈଷ୍ଣବତତ୍ତ୍ବ ଭାବସନତ୍ନ୍ଧୀ ଓ 
ସମୂହ-ବିଷୟ-ସମ୍ବନ୍ଧୀ ରସକଳାର ସ୍ଵାଦମୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଘଟାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 


ଶବ୍ଦଂଚାତୁରୀ ଓ ପଦସଂଘଟନା ଦିଗରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲାଳିତ୍ୟ, ଅଭିମନ୍ନ୍ଯୁଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଦୀପ୍ତି, ବଳଦେବଙ୍କ ନାଟକୀୟତା ଓ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ଲୋକାନୁବୃତ୍ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସଂଗୀତଚାତୁରୀର ସମବାୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ରେ, ଲୋ, ମା, କି, 
ଟି, ଯେ, କେ, ଏ, ନ, ନି, କିରେ, ଟା, ଟେ, ତ, ହିଁ, ହେ', ଆଗୋ, ଆହେ ଇତ୍ୟାଦି 
ସମ୍ବୋଧସୂଚକ, ବିଜ୍ଞପ୍ରିସୂଚକ , ପ୍ରଶ୍ନସୂଚକ, ସଂଭାବନା ସୂଚକ, ନିଦିଷ୍ଠ ଓ ନିଶ୍ଚିତ ସୂଚକ, 
ଅବଜ୍ଞା ସୂଚକ ଓ ଅନୁଜ୍ଞା ସୂଚକ ପଦଟୁଡ଼ିକ, ଯାହା ନିରୂତ। ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକାନୃବୃତ୍ତିକ 
ତାହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ଧ୍ଵନିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, ଶୁତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, (ଲାଳିତ୍ୟଧର୍ମୀ) ଅର୍ଥ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଅସାଧାରଣ କଳାକୁଶଳତାର- ପରିଚୟ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ କରି 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଶହ ଭାବାନୁସାରେ ସ୍ଵତଃ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀକୁ ଆସିଯାଇଛି । ତେଣୁ ସେ ରୀତି 
ପରଂପରାର ଶେଷ ଦାୟାଦ ହୋଇ ବି ଆଟ୍ଗିଂକ ପ୍ରଯତ୍ନର ନିର୍ମାଣକ କବି ନୁହଁନ୍ତିଃ ସେ 
ସହଜାତ କବିତ୍ଧର ଅଧ୍କାରୀ ଓ ଆଧୁନିକତାର ସିନ୍ଦୁରା । 


ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତି ଅତିମାତ୍ରିକ ବିଳାସୀ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଶୃଙ୍ଖଳାଧର୍ମୀ 
ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ବୃତ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ, ଲଟ୍ଯାନୁପ୍ରାସ, ଅର୍ବଶୁତ 
ଉପମା, ରୂପକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷାା ବିରୋଧାଭାସ, ନିଦର୍ଶନା ଓ ସିଂହାବଲୋକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତି 
ଅନୁକୂଳମାନସ ତାଙ୍କର ରହିଛି । ଆଂଚଳିକ ଦକ୍ଷିଣୀ ଓଡ଼ିଆ (ଲୋକ ବ୍ୟାବହାରିକ ) 
ଭାଷାର ମାନକୀକରଣ କରି ସାହିତ୍ୟିକ କଳାକୌଳିନ୍ୟ ଦେବାରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଦେଶଜ 
ଶଦଦାଭିପ୍ରାୟିକ ଭଙ୍ଗୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଥାଉଟି, ବୋଇଲା, ତୁନି, ଭଲାଣି, ଗେଡ଼ା, 
ଆଡ଼, ଉଣା ଯିବ, କିସ, ଅରହ, ପାଲଟ, ଅଣ୍ଟିଲା, ବେଇଗି, ଠାବ, ଅଡିଲି, ସରି, 
ଏକା, ଗୁରା, ଉହାଡ଼୍‌, ଖୋଲି, ବୋଲ, ଓଳଗି, ହେଜି, ସମାନ, ସିନା ଇତ୍ଯାଦି ଶହ 
ଗୁଡ଼ିକ ଏପ୍ରକାରର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ । 
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କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରି ଘଟଣା କଳ୍ପକାରୀ ଓ ଚିତ୍ରାତ୍ବକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କବି ନ ହୋଇ, ଜଣେ 
ଭାବମାଧୂର୍ଯ୍ୟବାଦୀ କବି ହୋଇବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ରବିତମ୍ଭାମ୍‌କ ଶ]ବ୍ଦବସାଣରେ ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶନେନ୍ଦରିୟ, ସ୍ପର୍ଶେନ୍ଦିୟ, ଶ୍ରବଣେନ୍ଦରିୟ ଭାବାଂଶକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଉଭେଦିତ 
କରିବା ଭଳି ଚିତ୍ରାତଵକ ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି । ଧଇର୍ଯ୍ୟହଣା କୁଠାର, ପୀରତିକଳପଲତା, 
ଲୀଜ ଜଳଧ୍‌, ସ୍ଟାରକମାଣ, ଅପକୀର୍ଉି ହାଟ, ସୁନାନଳୀନ, ଦୃଃଖସିନ୍ଧୁ ଯୋଗୀଭଙ୍ଗୀ, 
ବିରହକାଣ୍ଡ। ସଚେତନୀ ପ୍ରୀତି, ହୃଦତଟିନୀ, ଭାବନଉକା-ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯେଉଁଠି 
ବସ୍ତୁସତ୍ତାଟିଏ ଭାବକନ୍ତୀ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ହୋଇ ଚିତ୍ରାମ୍କ ବିଶେଷଣ ଧର୍ମରେ ପ୍ରତିଭାସିତ 
ହୋଇଉଠିଛି ! ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶବ୍ଦଚାତୂରୀର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ସେ ଅବ୍ୟୟ, ବିଶେଷଣ, 
କ୍ରିୟା ବିଶେଷଣ ଭିତ୍ତିକ ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ରୂପସମ୍ଭାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ଶୃଙ୍ଗାରକୁ ମଧୁରରସରେ ଦୈବତ୍ସକୁ ମାନବୀୟ ଅନୁରାଗରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଦେବା 
ବେଳେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କାମବାସନା ଅପେକ୍ଷା ଅହେତୁକ ପ୍ରୀତିବୋଧର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ 
ଗୁରୁତୃ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା ତଥାକଥ୍ତ କୃଷ୍ଣାୟତ କବିତା ଓ କାବ୍ୟରେ ସହଜ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । 
ଅନୁଭବ କରି ହେଉଥ୍‌ବା ଲୌକିକ, ପାର୍ଥିବ ଓ ବିଷୟବ୍‌ତଭତର ମାୟାଜୀବନରେ ଭୋଗ 
କରିବାର ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଏ ପ୍ରେମବୋଧ ସଂପୃକ୍ତ; ମାତ୍ର ଶୁଣିବା, ଗାଇବା, ପଢ଼ିବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଅନୁଭବକୁ ଲଂଘି ସହୃଦୟପ୍ରାଣ ଅଲୌକିକ ମହାଭାବର ବେପଥୁରେ 
ବିସ୍ତିତ ଓ ପ୍ରଲ୍୍ତ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦାବଳୀ ଏହି ପ୍ରକାର ଆବେଦନକୁ 
ନେଇ ବୈଷ୍ଠବତତ୍ତବର ରସମୟ ସଂଗୀତଭାଷ୍ୟର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । 


ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିମତ୍ତା ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାପାର କରିନି, ବିଦଗଧଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖ୍ନି, ନିର୍ମିତି ପ୍ରତିଭାପଣର କସରତରେ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଖଟେଇନି¬- ନିରୂତାଭାବକୁ ତା'ର 
ମୂଳ ସ୍ଵଭାବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁସାରେ ବସନ୍ତ ରତୁର ନବକିଶଳୟ ପରି ଆପେ ଆପେ 
ଯେତେ ଦୂର ସଂଭବ ପ୍ରକାଶ ହେବାକଥା ହୋଇଯାଉ ¬ ଏପ୍ରକାର ସୃଜନଧର୍ମ ପ୍ରତି 
ଆସ୍ଥାବାନ ରହିଛି । ସଂଗୀତ ତିଆରି ହୋଇନି ଗାଇ ହୋଇଯାଇଛି ! ଭାବାଂଶଗୁଡ଼ିକ 
(ପୂର୍ବରାଗ, ଅନୁରାଗ, ଅଭିସାର, ମାନପ୍ରକରଣ, ସମ୍ଭୋଗ, ଆକାଙ୍କ୍ଷା, ବୈଚିତ୍ତ୍ଯ, 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାମାଣତା, ଅନୁରାଗକାତରତା, ସୁ ତିଚାରଣ, ଦର୍ଶନଉତ୍‌କଣ୍ଡା, ଶ୍ରବଣ ପିପାସା, 
ଅଭିଷ୍ଟାବୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ) କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀଙ୍କ ଛାଞ୍ଚରେ ପଡ଼ି ତିଆରି ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗ୍ରାମ୍ୟରସର ଜୀବନବଂଚୂଥ୍‌ବା କୃଷ୍ଠାନୁଗତପ୍ରାଣା ବୈ ଷ୍ଣବୀୟ ନାରୀଭାବର ନିର୍ମଳ 
ହୃଦୟବତ୍ତୀର ଭକ୍ତମଣିଷଟିଏ ନିଜ ଅନୁଭୂତିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଅବାଧ ରସିକପଣରେ ଗାଇ 
ଦେଇଛି ! ଏ ଗୀତିଧର୍ମୀ ରସକବିତାରେ ଛନ୍ଦ କ୍ଳିଷ୍ଟତା ନାହିଁ; ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ନାହିଁ, 
ଆୟାସଲବ୍ଧ ବିନ୍ଯାସ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ, ଘଟଣାର ବହୁମୂଖୀ ଘନଘଟା ନାହିଁ, ଅର୍ଥଶର୍ତିର 
ବ୍ୟାୟମ ନାହିଁ, ଭୋଗବାଦୀ କାମଶ୍ୃଙ୍ଗାରର ତାଡ଼ନା ନାହିଁ, ରହିଛି ଗଭୀର ଆବେଗପୃତ 
ଭକ୍ତିଭାବନା ଓ ରସାନୁରାଗ । କବିତା ହୋଇଯାଇଛି ଲଳିତ - ଉଦାର୍ତ ଭାବରାଜିର ଗୀତିମୟ 
ମଧୁକ୍ଷରା ଧାରା ! ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଓ ସମୃହ ଅବଚେତନରେ ଆତଯାତ ଅନୁଭୂତି ତହିଁରେ 
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ଆବେଗିକ ଜୀବନାନୂଭୂତିରେ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏ ଜୀବନାନୁଭୂତି ମୂର୍ଭିକା 
ସଂଲଗ୍ନୀକୃତ ବଂଚିବାର ଢଙ୍ଗ, ରଙ୍ଗ, ଭଙ୍ଗୀ, ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଧାର କରିଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲିରିକ୍‌ ଲକ୍ଷଣ ରାୟ :¬ ସେନାପତି-ରାଓ-ମେହେର- 
କର୍ତ୍ଵକ ହୋଇ ଗୀତି-କବିତାର ବହୁ ରକମ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ( କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଅନୁରୂପ ) ଆମର ମୃତ୍ତିକା ଲଗ ପ୍ରେମାନୁଭୁତି, ଭାବପ୍ରତ୍ୟୟ, ଜୀବନ ତନ୍ମୟତା, ରୂପପ୍ରାଣ 
( ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ) ବାସନା ଓ ଅହେତୁକ ଭକ୍ତି ଭାବନାକୁ ସୀମିତ ପରିସରରେ ଆବେଗିକ 
ରସାନୁଭୂତିରେ ଗୀତିଧର୍ମୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇ କଳାମ୍ଭକ-ପ୍ରଭାବବୃତ୍ତଟିଏ ଗଢ଼ିସାରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ରସାଣିତ ସଂଗୀତ-କବିତ୍ଵ ଆମ ସ୍ବାଭିମାନର ନିତ୍ଯକାଳୀନ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସତେଜ 
କରିଚାଲିଛି । ଏହାହିଁ ସତ୍‌ କବିର ଅହୋଭାଗ୍ୟ ଓ ଫଳୋପ୍ରାଦନକ୍ଷମ ଭାବଶୁଦ୍ଧିର ଗୌରବ ! 
୫.୪.୧. ‘ରସମାନସ ରାଧ୍କେଶ” : ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ- 
(କ) ସୃଜନଭିଭ୍ତି : 

ଗୋପାଳନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଦାବଳୀ ସାଧାରଣତଃ କୃଷ୍ଣଭାବାତ୍ମକ । ତାଙ୍କ ପଦାବଳୀରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମବୋଧ ଓ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ମଂଜୂଳା ଉତ୍କଳୀୟ ଭୁମିଖଣ୍ଡ ମାନସିକତା ରସମୟ 
ଆବେଗରେ ବିଧ୍ଵନିତ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନବଧାଭକ୍ତି, ପଞ୍ଚଭାବ, ଅଷ୍ଟସଖୀତତ୍ତ ଯୁଗଳ ଅନୁରାଗତତ୍ତଟ, ଅପ୍ରାକୃତ ରାସତତ୍ତ୍, 
ଶୁଦ୍ଧଭକ୍ତିମାର୍ଗୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ମଂଜରୀଭାବକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ରାଗାନୁଗା କୃଷ୍ଠାୟଣ କଥାବସ୍ତୁର 
ପରଂପରା କାବ୍ୟ-କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୀର୍ଘ ୩୦୦ ବର୍ଷରୁ ଉର୍୍ଧକାଳଧରି ଅନୁସୃତ ହୋଇ 
ଆସିଥୁଲା ତାହାର ଅନ୍ତିମ ତଥା ଉଜ୍ଵଳରସମୟ ଅଧ୍ଯାୟଟିର ନାମ କବିଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ! 
ଗ୍ରୀମ୍ୟରସାମ୍ମକ ପ୍ରୀତି କାବ୍ୟରୁ ବାରବର୍ଷ ବୟସରେ ଗୀତି କବି ତ! ସୃଜନରେ 
ମନୋନିବେଶକରି କବିତ୍ୂର ଉନ୍ମେଷ ସାଧନ କରିଥ୍ବା ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର 
ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ ପରେ ( ୧୮୦୪ ମସିହା ) କୃଷ୍ଣ ରସାତ୍ମକ ପଦାବଳୀ, ଜଣାଣ, ଭଜନ ଓ 
ଚଉତିଶା ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧହୃଦୟର ନିଷ୍ଠାପର ବୈଷ୍ଣବ ଭାବରେ 
ପଞ୍ଚବିଧ ମହାଭାବକୁ ଆଶ୍ରୟକରି (ଶାନ୍ତ, ହାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ ଓ ମଧୁରଭାବ ) 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୀତିକବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଦାସ୍ୟ ଓ ସଖ୍ୟଭାବର ଗୀତାବଳୀ ଅନ୍ୟ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ଠାରୁ ଅଧୁକ । କୃଷ୍ଣଭାବକୁ 
ମନରେ ଧ୍ୟାୟୀ ଜୀବନର ସରସତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ତାଙ୍କ କବିପୂରୁଷ ଯେତେବେଳେ 
ରାଧାଭାବ ଓ ସଖୀଭାବକୁ ସଖ୍ୟଭାବକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି ସେତେବେଳେ ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ 
ଗୀତିକାରଚନାରେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଦାସୀଭାବ ନେଇ ବୈଷ୍ଠଣବମାନେ ପ୍ରଣୟବିଦସଗ୍ଧ 
ମାନସିକତାରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳାରେ ସମସୁଖୀ ଓ ସମବ୍ୟଥୀ ହେବା ଏବଂ 
ରାସେଶ୍ବରୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସେବିକାରୂପେ ନିକୁଞ୍ଜର ମଂଜରୀ ଲୀଳାରେ ଉପକାରିକା ହେବା 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିତତ୍ଵର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହି ଦାସୀଭାବରେ ରାଧାନୁଗତା ହୋଇ 
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କୃଷ୍ଣ ସର୍ବସ୍ବପ୍ରାଣା ହେବା ବୈଷ୍ଣବ ଉକ୍ତିମତ୍ତାରେ ପରମ ସୌଭାଗ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ । 
ତେଣୁ କୃଷ୍ଣରସ, କୃଷ୍ଣକଥା, କୃଷ୍ଣଚିନ୍ତା, କୃଷ୍ଣପ୍ରୀତିବାଞ୍ଚା ବ୍ଯତୀତ ମନକୁ ଅନ୍ଯରସରେ 
ବିଷୟୀଭୂତ କରିବାରେ ବୈଷ୍ଠବମାନେ ବିରାଗୀ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ସାଧନାତତ୍ତ୍ର ଦିଗରୁ ଯୋଗ, 
ତପସ୍ୟା, କାୟାସାଧନା ଉର୍ଚ୍ଚରେ ସାଧକ/ସାଧ୍କା ବୈଷ୍ଣବ ସଖୀ ଭାବରେ ରାଧାଙ୍କର 
ଅନୂୁଗୀମୀ ହୋଇ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନା କରିବା ପ୍ରଧାନ ଆଚରଣ ଓ ମହାଭାବମାନସର ପ୍ରସଙ୍ଗ । 
ପୁନଶ୍ଠ ସଖୀଭାବରେ ବୃନ୍ଦାଦନେଶ୍ବରୀ ନିତ୍ଯକିଶୋରୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରୀତିମୟ ପରମାନନ୍ଦ 
ସ୍କରୂପିଣୀ ନାୟିକାତୃ ଭିତରେ ଅଷ୍ଟନାୟିକାର ବିଶେଷତାକୁ ଏହି ସଖୀମାନେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଓ 
ତାହାର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରିବାକୁ ଉଚିତବୋଧ କରିଥାନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନ ଭର୍ତ୍ତକା, ବାସକସଡ଼ା, 
ଅଭିସାରିକା, ଉଜ୍କଣ୍ଡିତା, ବିପ୍ରଲନ୍ତା, ଖଣ୍ଡିତା, କଳହାନ୍ତାରିତା ପ୍ରୋଷିତ ଭର୍କା- ଏପ୍ରକାର 
ଅଷ୍ଟବିଧ ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ରାଧାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀରାଧା ରାସେଶ୍ଵରୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛି ଯାହାଙ୍କୁ 
ସଖୀମାନେ ମଂଜରୀ ପରମା ରୂପେ ଆରାଧନା କରିଛନ୍ତି । 


ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତିମାନସର କବିଭାବରେ ନିଜକୁ ରାଧାସଖୀ-ରୂପ ମଂଜରୀ ଭାବରେ 
ଅନୁଭବ କରି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ( ଶ୍ରୀ ରୂପମଂଜରୀ ଆଞ୍ଞା ଶିରେ ଧରି ମନୋରଥ ପୂରିବ କି ? ) 
ବୃନ୍ଦାବନ ଭଶ୍ଵରୀ ରାଧାଙ୍କ ସେବକୀ ହେବାକୁ ପାର୍ଥିବ ଜୀବନର ମହାଭାଗ୍ୟ ଭାବରେ ମନେ 
କରିଛନ୍ତି । ସେବା-ମନୋଭାବମୂଳକ “ଅଭୀଷ୍ଟଲାଳସା” ଧର୍ମୀ ଗୀତିକାରେ ବିଷୟ ଜଡ଼ିତ ନ 
ହୋଇ ସେ ଦିବାନିଶି ରାଧାଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ରୂପର, ଲୀଳାର, ମହିମାର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରିବାକୁ 
ଜୀବନର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଆହ୍ଲାଦ ଭାବରେ (ଦିବା ରଜନୀମାନସେ/ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ସେବା 
ଖଟିବି ହରଷେ ) ବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିମାନସ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି ରାଧା ଆହ୍ଲାଦିନୀ 
ଶକ୍ତି, ନିତ୍ୟମଂଜରୀ ଦେହା, ଲୀଳାମୟୀ, ରାସେଶ୍ବରୀ, ନିତ୍ଯସିଦ୍ଧା, କୃଷ୍ଣାନନ୍ଦବିବର୍ଝିନୀ, 
ଭାବ ବିନୋଦିନୀ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମୋହିନୀ ଆକର୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି । ଏହି ଶକ୍ତିର ବନ୍ଦନା କରିବା 
ଏବଂ ରାଧାଙ୍କ ସହିତ ରାଧ୍‌କେଶକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଶୁଦ୍ଧ-ପ୍ରେମଲୀଳାକ୍ର ପୁଷ୍ଠ କରି ତୁଷ୍ଟ ହେବାର 
( ଆତ୍ମରତି ଓ ଆତ୍ମସୁଖ ରହିତା ହୋଇ ) ମାନସିକତା ହିଁ ଦାସୀଭାବ । ଏହି ଭାବରେ ଅନୁରକ୍ତ 
ରହି କୃଷ୍ଣରସାଭୀଷ୍ଟ ହେବାକୁ କାବ୍ୟିକ ପରାମର୍ଶ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଶ୍ରୀରୂପମଂଜରୀ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଅନେକ ମନଃଶିକ୍ଷା ମୂଳକ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର କବିତାରେ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବୃତ୍ତିରେ ସେବକ, ବ୍ରତରେ ବୈଷ୍ଣବ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତରେ କବି । ସାଂସାରିକ ଭୋଗବାସନା 
ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରିଚାଳିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଅଳୀକତାରୁ ମୁକ୍ତ ରହି ଦାସୀ ଭାବରେ 
ଶାଶ୍ଵତ ଆହ୍ଲାଦ ବା ପ୍ରୀତିମୟ ମହାନୁଭବ ( ରାଧ୍କେଶ)ଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରିବା ଓ ପାଇବା ପାଇଁ 
ରସ ମୋହବିଳାସୀ ମନକୁ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ ( ଚିଭ ପ୍ରବୋଧଧର୍ମୀ ) ଭକ୍ତି 
ଗୀତିକାରେ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଭଜମନ ରାଧେ କୃଷ୍ଣ ରେ ମାନସ ! ଗୁରୁ ଆଜ୍ଞା ପ୍ରତିପାଳନ, ଆନ ରସରେ 
ରସନା ରେ ରସନା !, ହେ ମୋ ଇନ୍ଦିୟଗଣ ଶୁଣ ହିତବାଣୀ, ଗୌରପଦ ବଳରେ ମାନସ 
ଆଦି ମନଃଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗୀତିକା ଅନୁରୂପ “ରସ ମାନସ ରାଧ୍କେଶଂ ଶୀର୍ଷକଟିରେ 
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[ *#*×* ର୍ର ବିଚିବ-କବିତ ୍୍୍୍‌ଧ୍‌_ ୨୧୩ 


ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭକ୍ତି ସବଳ କବିତ୍ ମନଜୂ ସଂଯତ, ବିଷୟ ବାସନା ରହିତ ଓ ଅହେତୁକ 
ରହି କୃଷ୍ଠଣାନୁଗତ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିଛି । ପରିସର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତାଟି କ୍ଷୁଦ୍ର । ମାତ୍ର 
ବୈ ଷ୍ଠବୀୟ ମହାଭାବ ମଧୁରଭାବ-ସଖୀଭାବର ସମନ୍ସୟାତ୍ମକ ଭାବରାଜିକୁ ନେଇ ଏ 
କବିତାଟି ସରସ-ମଂଜୂଳ -ସୁବି ସ୍ତର ! 


ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରମତ୍ତା ଦିଗରୁ ଦେବଦ୍ରର୍ମଵଭ- ଭୂପତି -ଦୀନକୃଷ୍ତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଗାନୁଗା 
ପ୍ରେମଭକ୍ତି ସାମନ୍ତୀୟ ପ୍ରସିଦି ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପାଇଥୂ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ବର୍ଗରେ ସିଦ୍ଧ 
ଯୋଗମାର୍ଗୀ¬ଜଗନ୍ନାଥକର୍ର୍ବ କ ଭକ୍ତିମାର୍ଗର ମହାପ୍ରାଚୀର ଦେହ ଦେଇ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଦେହୋଉର ରାସଲୀଳା ସଂପାଦନ ପାଇଁ ମଂଚବ୍ୟଯବସ୍ଥା ପ୍ରାୟଶଃ କରିନାହିଁ ¦ ମାତ୍ର 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମୟକୁ ମୋଗଲ, ମରହଙ୍ଟା, ଆଫଗାନ୍‌, ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର ଶୋଷଣମୁଖୀ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ ଯୋଗଞ୍ଞାନ ମାର୍ଗର ଧର୍ମବୋଧ ବହୁ 
ଦିଗରୁ ସ୍ଵାଭିମାନପୋଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବାଧା ପାଇଛି ଏବଂ ରାଗାନୁରାଗ ବୈଷ୍ଣବତତ୍ତ 
ସୁଫୀଦର୍ଶନବତ୍‌ ସହଜ ପ୍ରୀତି ମାର୍ଗକୁ ନେଇ ଯଥେଷ୍ଟ ମୁକ୍ତମନ। ହୋଇ ଉଣା- 
ପ୍ରତିବଂଧକପାଇଛି । ଉପନି ବେଶବାଦୀ ଶାସନବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରାକ୍‌ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଦ୍ରୋହ, 
ସଂଘର୍ଷ, ଯୁଦ୍ଧ ଧର୍ମହାନି ପରି ଭୟ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ଭାବର ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଆସ୍ପର୍ଧାକୁ କୋହଳ 
କରିଦେଇଛି । ମଂଜରୀ ଭାବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୈନ୍ଯବୋଧ୍‌ କାର ଭାବନା କ୍ରମଶଃ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଦୈନ୍ୟବୋଧ୍କା ବା ସେବିକାପଣ ପୂର୍ବରୁ ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତି ଭାବରେ ଯାହା ବିଳସିତ 
ରହିଥୂଲା ତାହା ସମକାଳୀନ 'ରାଜାସେବା ତାହାକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇଛି | ୧୮୦୩ 
ମସିହା ପରେ ଭକ୍ତିବୋଧ ସେବା ଚି୍୍ତବୃତ୍ତିର ଅନ୍ୟତମ ବିଭାବ ହୋଇଉଠିଛି । କବି 
ବଂଚିଥ୍‌ବା ରାଜକର୍ମଚାରୀ ସାଧୀରଣ ଜୀବନ ସେବକ ଦୈନ୍ଯବୋଧ ଓ ବିନୟତାକୁ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ନେଇଛି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନଃଶିକ୍ଷା ଭିତିକ ଓ ସଖୀ ଭାବାଶ୍ରୟୀ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୈନ୍ୟଭାବକୁ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମାସକ୍ତିର ଦୈନ୍ୟବୋଧ୍‌କାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ମଂଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ବଳଦେବ 
କରିସାରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କେବଳ ଗୀତିମୟତା ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
୫.୪.୨. କବିତାର ଆଭିମୂଖ୍ୟ : 

ଶୁଦ୍ଧାମାର୍ଗୀ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ପ୍ରଚାର, ପ୍ରସାର ଓ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଇକଷ୍ଟାନୁରକ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଭକ୍ତିଗୀତିକା ହେଉଛି ˆ ରସମାନସ ରାଧ୍କେଶଂ  । କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିରେ ଅନୁରକ୍ତ ହେବାକୁ 
ସଂଗୀତମାଧ୍ମରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଏଥ୍‌ରେ ଦିଆଯାଇଛି । ରୂପକ ତାଳରେ ଝଞ୍ଜୋଟି ରାଗରେ 
ରଚିତ ଏହି କବିତାଟି ବୈଷ୍ଣବୀୟ-ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦିଗରୁ ଅନୁଶୀଳନୀୟ । 

ଉଜ୍ଵଳ ରସର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଚମକ୍ରାରିତା ଭିତରେ କୃଷ୍ଣାସକ୍ତି ସର୍ବସ୍ବ 
ରସକୂ ମନରେ ଧାରଣ କରିବାର ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷ ଏହି କବିତାରେ ରୂପାୟିତାବିଷୟ ରସରେ 
ନିମଡ଼ିତ ମନକୁ ରାଧ୍‌କେଶ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଳାପୁରୂଷତ୍ତ୍ବର ଲୀଳାରସରେ ଆମ୍ମମଗ୍ଧ କରାଇବାକୁ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସମ୍ବୋଧନ ରୀତିରେ କବି ଏଥ୍‌ରେ କାବି୍ଯକ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ! କଳାଵୋଧ ଓ 
ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହିତା ଅପେକ୍ଷା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ନୈତିକନିଷ୍ଠା କବିତାର ଭାବବସ୍ତୁକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ସାଧାରଣତଃ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରସ ଓ 
ଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କବିତ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବା ବେଳେ ମନଃଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଗୀତିକାର ତତ୍ତ୍ଗାୟକ 
ଭାବରେ ସର୍ଜନଧର୍ମ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । 


ଘୋଷାପଦ-ଅନ୍ତରା ଆଭୋଗ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ସଂଗୀତ ଧର୍ମରେ କଳ୍ପିତ ଏହି ଗୀତିକାର 
ଭାବବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ତିନିଗୋଟି ଦିଗରୁ ତତ୍ତ୍ବ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛି । ଅନିତ୍ୟ ସାଂସାରିକ ଓ 
ପାର୍ଥିବ ଜୀବନର ମିଛଭୋଗଲାଳସା, ଏହି ଭୋଗ ଲାଳସାରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ରସମାନସ ଧରି 
କୃଷ୍ଣଭକ୍ତିଗାନ ଏକାନ୍ତ ନିତ୍ୟଝଉପାୟ । ଏହି ଉପାୟକୁ ସହଜ-ଅଭୀଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଦାସୀ ଭାବ ଧରି ନିତ୍ୟରାସଭୂମିରେ କୃଷ୍ଣପ୍ରେମ, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, କୃଷ୍ଣନାମ, କୃଷ୍ଣରୂପ, କୃଷ୍ଣ 
କ୍ରିୟାଦିକୁ କୀର୍ଭନ କରିବା ବିଷୟରସୀମନର ନିହାତି ମାଧ୍ଯମ । ଏହି କରିବା ବ୍ଯତୀତ 
ଅନ୍ୟ ଗତି ନାହିଁ । କବି ତତ୍ତ, ପୂରାଣଶାସ୍ତ୍ର ଓ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଆଚରଣ ସଂହିତା ତିନିଟିକୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ସୃୂଜନର ହେଉଛି ଧରାତଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ କବିତାଟିର 
ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ଭାବପ୍ରସ୍ଥକୁ ନିମ୍ନମତେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


(କ ) ପ୍ରଥମ ସ୍ତର : 


ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଜ୍ଞାପନ ସ୍ତରରେ କବି ବିଷୟରସରେ ନିମଗ୍ନ ହେତୂବାଦୀମାନସକୁ 
ଜାରରସର ( ପରକୀୟା ଅପ୍ରାକୃତରସ ) ଅନୁରାଗୀ ହୋଇ ରାସେଶ୍ବରୀ ରାଧ୍କାଙ୍କ ଇଷ୍ଟ 
ରସରାଜକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଥା ଶ୍ରବଣ ପାଇଁ ଓ ତହିରେ ସମୀଭୂତ ହେବା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଗୁଣାତ୍ମକ ପାର୍ଥିକ ଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ଅପାର୍ଥିବ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଲୀଳାକୁ ବିନୟର ସହିତ ସେବାବୃତ୍ତି ନେଇ ଦିନରାତି ଶୁକ ସନକ ପରି ଭାଗବତ 
ପ୍ରେମଭଚ୍ରିମାର୍ଗୀ ମୁନି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅର୍ଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ କବିସଭ୍ତା ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାଗବତର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟଲୀଳା ବା ଗୋପଲୀଳାକୁ ସେବ୍ୟଭାବର, ଦାସ୍ଯଭାବର ଓ ମଧୁର ଭାବର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥାରସାମୃତ ଭାବରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥ୍ବା ଶୁକ ଓ ସନକ ମୁନିଶ୍ରେଷ୍ଠଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରକୀୟ ରାସରସ ବିଷୟ ଅନୁରାଗୀଙ୍କ ପାଇଁ ମୋହଭଙ୍ଗ ନିମନ୍ତେ ସେବିତ 
ଆଧୀର ବୋଲି ପୌରାଣିକ ପ୍ରସିଦଧିକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ଧନ-ପ୍ରମଦା (କାମିନୀ-କାଞ୍ଚନ ) 
ପ୍ରତି ଇନ୍ଦ୍ରିୟାସକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅର୍ଥ ପାର୍ଥିବ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ବିଳାସର ମାୟା ବୃତ୍ତରେ 
ମିଥ୍ୟାରେ ଭ୍ରମିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ବେଦସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ରହ୍ମା (ସରସିଜଭବ ), ବେଦର 
ଆଦି ଭାଷ୍ୟକାର ମହାଦେବ (ଭବ ) ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ, ସିବାନ୍ତ, ଜ୍ଞାନଂ ଯୋଗକୁ ପଛରେ 
ପକାଇ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ମହିମାରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ରାଧ୍‌କେଶଙ୍କ ପରକୀୟା ଲୀଳାଭୂମି ( ଭବ- 
ଗୋପବୃନ୍ଦାବନ ) ଦୁାରସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ପରୋକ୍ଷରେ ଭାଗବତର କଥାବସ୍ତକୁ ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟରେ 
ଇଙ୍ଗିତ ଧର୍ମରେ ରଖୁ କବି ଶିବ- ବ୍ରହ୍ମାଦି ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ଯୋଗମାର୍ଗୀ ଦେବତାଙ୍କୁ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର 
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ଦ୍ବାରରେ ଛିଡ଼ା କରାଇ ଧର୍ମାନୁରାଗୀମାନସମାନଙ୍କୁ ଶୁଦ୍ଧାମାର୍ଗୀ ହେବାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଗୀତିକାର ବାହ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳାଟି ରାଗାତ୍ମକ ସଂଗୀତ | ମାତ୍ର ଅନ୍ତଃରୀଣ 
ରସ -ପ୍ରତ୍ୟୟଟି ହେଉଛି ପୁରାଣ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରାଶ୍ରିତ ତତ୍ତ୍ଵ । ଏଠି କବିତ୍ଧ ଖୁବ୍‌ ସନ୍ତର୍ପଣରେ 
ସଂଗୀତର ପୋଷାକ ତଳେ ଶାସ୍ତ୍ରପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ମାୟାଖେଳ ମାତ୍ର, ଯେଉଁଠି ବୈଦିକ ଧାରଣା 
ଓ ଭାଗବତପୁରାଣ କଥାରସ ବିଷୟରସ ବଶୀଭୁତ ରସିକମାନସକ୍ର ଭବ ଓ ଭାବମାୟାର 
ମିଥ୍ୟା ଘେରୀ ଭିତରେ ନରହିବାକୂ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । 
(ଖ) ମଧ୍ଯବର୍ୀସ୍ତର : 

କବିତାର ଦ୍ଵିତୀୟସ୍ତରରେ କବି ପ୍ରେମଭକ୍ତିବୋଧକୁ ବୈଷ୍ଣବ-ସଂପ୍ରଦାୟୀ ଭାବନାର 
ସୀମିତ ସ୍ତରରୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେଇ ସମୂହମୂଖୀନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମଭକ୍ତିରସ 
ଠିକେ ବୈଷ୍ଣବ ହିଁ ଅନୁଭବ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖ୍ଥ୍ଲେ |! ଏହି ଧାରଣା ଓ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ନ୍ୟାୟବିଶ୍ଵସ୍ତ ମଧୁରରସକୁ ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ରସମାନସଙ୍କ ଶାନ୍ତମାର୍ଗ ଦେଇ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ନବନ୍ୟାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବସୁଧାମଣ୍ଡଳିଙ୍କ ସାଂସାରିକ ଜୀବନଧାରାର ଯାବତୀୟ ତାପକୁ 
ହରଣ କରିବାର ଶୀତଳ ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵବିସ୍ଥାରୀ ସରଣୀ ରୂପରେ ଭ୍ରମଣ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀଙ୍କ ସୁରଧ୍ବନୀ / ସବର୍ଗଗଙ୍ଗା ସଦୃଶ କେବଳ ସୀମାବଦ୍ଧ ଦୈବତସ୍ତରରେ 
ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ସଂଚାରକୁ କବି ନାପସନ୍ଦ କରି ଏହାର ବିଶ୍ଵସଂଚାରୀ ସାର୍ବତ୍ରିକ ପ୍ରବାହକୁ 
ସ୍ବାଗତ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵପରିବ୍ଯାପ୍ତ ନିତ୍ଯସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରାଧ୍‌କେଶ ଶୁଦ୍ଧ-ଅନୁରାଗରସରେ 
ତାପହରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପାର୍ଥିବ ରସମାନସମାନେ ଆନରସରେ ନମଡି 
ସହଜରେ ତାହାର ଲୌକିକ ବିଭୂତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କବି ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ସ୍ଵ ସଂପ୍ରଦାୟୀ ଚେତନାଟି ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ସାଧାରଣୀକରଣ ଉପାୟରେ ବିଶ୍ଵଜନୀନ 
ଅନୁଭୁତିରେ ଭାବସୂତ୍ରୀତ ହୋଇଯାଇଛି । ଭୀମଭୋଇ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏପ୍ରକାର 
ଶାନ୍ତଭାବର କାବ୍ୟକଧାରାରେ ବିଚରଣ କରିବା କମ୍‌ ଆଧୁନିକ ନୂହେଁ । ଲକ୍ଷ୍ଯକରନ୍ତୁ 
କବିଙ୍କ ଭାବରଂଜିତ ମନୋଭୂମିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଟିକୁ¬ 

“ ବିଶ୍ଣ-ସରଣୀ-ଭୁମଣି- ତାପ -ହାରିଣୀ-ବସୁଧାରେ 

ସାର୍ବତ୍ରିକ ବହୁଛି ନୃହଇ ସୁରଧ୍ବନୀ ପରିଧାରେ । 

ଅବଶ୍ୟ ଏ ପ୍ରକାର ଭାବନାରେ ‘ଭବଖଣ୍ଡନ, ଜନରଂଜନ ଓ ମୁନିଜନ ମାନସ 
ହଂସ ସ୍ଵରୂପୀ ଜୟଦେବଙ୍କ ଇଷ୍ଟ  ତ୍ରିଭୁବନ-ଭୁବନ-ନିଦାନଂଙ୍କ କଳ୍ପନାର ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସ୍ଵରଣ ଓ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପରମପ୍ରେମିକ ବୃନ୍ଦାବନର 
ମଧୁରରାସରସରେ ବଳୟରେ ସୀମିତ ନୂହଁନ୍ତ । କେଶି ଇତ୍ୟାଦି ଅସୁର ମନ୍ନ ପୂର୍ବକ 
ବୀରାଜି ସର୍ବରସକାରକ ରାଧ୍କେଶଙ୍କ ପରମ ରସସ୍ଵରୂପକୁ କେବଳ ଗାନ କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଭବମାୟାର ତାପ ହରଣ ହୋଇପାରିବ । ସାଲୋକ୍ୟ-ସାଯୁଜ୍ୟଂସାମୀପ୍ୟ ଓ ସାରୁପ୍ଯ 
ଭାବନାନୂମୋଦିତ ଏିଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମାର୍ଗୀ ମୋକ୍ଷ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୃଦୟରେ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତି ବଳରେ 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମମୟ ( କେଳିଚରିତ ସଂପନ୍ନ ) ଭଗବତ୍ସଭାକୁ ଧାରଣ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ 
ରସମାନସ କରିବାର ବିଧ୍ଷେୟତାକୁ କବି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର କୃଷ୍ଠାଭିଳାଷ ରାଧାଭାବକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସେବାବୃୁତତର ଦାସୀଭାବପୋଷଣ ଦ୍ବାରା ସଂଭବ । 
(ଗ ) ଅନ୍ତିମ ସ୍ତର : 

କବିତାର ଶେଷସ୍ତରରେ କବିଙ୍କର ଭର୍ରି ଦର୍ଶନ ଓ କବିପଣର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ବୈଷ୍ଣବ ତର୍ତ୍ବରେ ‘ଦାସୀଭାବ”? ଧାରଣ କରିବା ମହତ୍ତମ ନିଷ୍ଠା ଓ 
ପରିଶୁଦ୍ଧତାର ପରିଚାୟକ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ବିଧାନ କରୁଥ୍ବା ଆହ୍ଲାଦିନୀ ମଂଜରୀଭାବର 
ମହାଭାବମୟୀ ରାସେଶ୍ବରୀ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଆଜ୍ଞାଙ୍କୁ ଓ” କରିବାର କୋମଳ ଦାୟିତ୍ସ ଓ 
ଆଜ୍ଞାବହତା ହିଁ ନିର୍ମଳ ଦାସୀଭାବ- ଏ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଆମ କାବ୍ୟଭାବନା 
ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ସାରିଛନ୍ତି । ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ଦୟାପଣରେ ଦାସୀତ୍ସ ବରଣ ନକରି 
ସ୍ଵତଃ ରାଧାଙ୍କର ନଉକରୀ କରି ଯୁଗଳ ପ୍ରେମମୂତ୍ତିର ଦର୍ଶନରେ କାମନାପୂରଣ କରିବାର 
ଯଥାର୍ଥ ଦାସ୍ୟ ଧର୍ମ ବୋଲି ସମ୍ମତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିରେ କୃଷ୍ଣ 
ମନୋହାରୀ ରାଧାଙ୍କ ଏକମାତ୍ର କିଶୋରୀତ୍ରର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର ରହିଛି । ଅନ୍ଯ ସଖୀମାନେ 
ସଂଯୋଗକାରିଣୀ ପ୍ରତିବିଧାନ ମାତ୍ର । ତେଣୁ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ହୃଦୟର ଦାସୀ ସତ୍ତା 
ରୂପମଂଜରୀ ମୋକ୍ଷକୁ ଜୀବନର ଶାନ୍ତ ପ୍ରବାହରୁ ଅଲଗା କରି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ଲଳିତ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଚିତ୍ତବୃଭିଟିଏ ଧରି ବ୍ରଜ ଗାଁରେ (ନୃନ୍ଦାବନର କେଳି 
ବିହାରକ୍ଷେତ୍ରରେ ) ଘର କରି ରାସେଶ୍ବରୀଙ୍କ କିଙ୍କରୀ ହୋଇ ପରୋକ୍ଷରେ ରାଧାଙ୍କ ବାଟ 
ଦେଇ କୃଷ୍ଣୀନୂଭବସ୍ଵାଦ ଓ ସ୍ପର୍ଶ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଚ୍ଛାପ୍ରକଟ କରିବାରେ ଓ ଅନ୍ୟ 
ରସମାନସକୁ ଏ ପ୍ରକାର ଦାସୀଭାବ ନେଇ ନିଦ୍ୋଷ ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ ରୂପୀ କୃଷ୍ଣଂକେଳି- 
ରସର ( ବରଜଲୀଳା) ଗାନ କରିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିବାରେ କୌଣସି ବିଚିତ୍ରତା ନାହିଁ । 
କିନ୍ଧ ମୂଳବିଚିତ୍ରବୋଧଟି ହେଉଛି ଉତ୍କଳୀୟ ଜ୍ଞାନକର୍ଚ୍ତକ ସିଦ୍ଧ ଧାରଣାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ତାହାକୁ ଶୁକ-ସନକମାର୍ଗୀ ହୋଇ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତିରେ ବିନାଯୁକ୍ତିରେ ଦାସୀଟିଏବତ୍‌ ସତୃଷ୍ଣ 
ଲୋଡ଼ିବା । ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି ସତୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ମହତ୍ମ ରସମୟ ପରମ 
ପୁରୁ ଷାକାରର ପ୍ରେମିକ ସତ୍ତାକୁ ଲାଭ କରିବାର ଅପୂର୍ବ ଅନୁଭୂତି ଏହି କବି ତାଟିକୁ 
ମୃତ୍କାବୋଧ ଦେଇ ମୃଣ୍ଡୟୋତ୍ତର ଅବବୋଧରେ ଉପନୀତ କରାଇଛି । କବିତ୍ସର ଏହି 
ଚମକ୍ରାରିତାର ସାବଲୀଳ ଉଚ୍ଚାରଣ / ଏହିପରି ¬ ` 

“  ମୋକ୍ଷପଦକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ କରି ରହି ଯା ଅଲଗାରେ 
ରାସେଶ୍ବରୀଙ୍କ କିଙ୍କରୀ ହୋଇ ଘରକର ବ୍ରଜଗାଁରେ ।'” 


ସୂଳତଃ ˆ 'ଗାନାତ୍‌ ପରନ୍ତରଂ ନହି” ଜପ, ଧ୍ୟାନ, ଲୟ ଅପେକ୍ଷା ଇଷ୍ଟସ୍ତୁତି ଓ 
ରଷ୍ଟନାମ -ଚରିତ ଗାନ ହିଁ ପରମବୈଷ୍ଣଠବର ଶ୍ରେୟ-ଧେୟ ଏବଂ ଏ ଗାନ ବା ଘୋଷଚରିତର 
ଘୋଷା ଠାରୁ ମହତ୍ତମ ମାର୍ଗ ନାହିଁ ଏ ପ୍ରକାର ତାତ୍ତିକ ସତ୍ୟକୁ ଭାବାନୁଭୂତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
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(*** ରର ବିଚିହ଼କବିତ A).)୍‌୍ର୍‌ଘ୍‌ ?୧୭ 


ଆ କରିବା ଦିଗରୁ ଚର୍ଚା କବିତାଟି ନମୁନା ରୂପରେ ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତିର ମହାର୍ଣ୍ଣବର 
ସୃକ୍ଷ୍ରହସ୍ଯକୁ ଦେଖାଇପାରିଛି । 


୫.୪.୩. କବିତାର କଳାବିଭବ : 


ବିଷୟମୋହିତ ରସମାନସକୂ ସଂଭାଷଣ କରି ଭୋଗରହିତ ହୋଇ କୃଷ୍ଣରସକଥାରେ 
ଅଭିନିବେଶ ହେବାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେବା ଛଳରେ କବିତାଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । କ୍ରମଶଃ 
ପଡ୍କ୍ତି ପରେ ପଡଙ୍‌କ୍ତି ଦେଇ ପୂରାଣାଶ୍ରୟୀ ଲୀଳାତତ୍ତ୍ର ଓ ବୈଷ୍ଠବ-ଶାସ୍ତ୍ରାନୁସାରୀ ଆର୍ଷମତ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ମଧ୍ଯରେ ଏହି ମନଃ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଚୌପଦୀଟିରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ବିଷୟରସ 
> ଜାରରସରେ ସମାସିତ ହୋଇ > ଦାସୀଭାବ ଦ୍ଵାରାପରିପୁଷ୍ଠ ମଧୂରରସ ବା କୃଷ୍ଣ 
କେଳିଚରିତରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ଭାବାଣୁଗୁଡ଼ିକ ମିଶ୍ରିତ ଚୟନଚାତୁରୀରେ 
(ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ୍ର ସଂଗୀତ ) ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ରୂପଗୋସ୍ବଵାମୀଙ୍କ ମଧୁରରସର 
ମଂଜରୀଭାବ, ଭଶ୍ଵରପୁରୀଙ୍କର ଦାସୀଭାବ, ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ର, 
ଜୟଦେବଙ୍କ କେଳିଚରିତ -ରାସାହ୍ଲାଦ, ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୃଷ୍ଣକଥାରସ ଦିବ୍ୟ-ଅଦିବ୍ୟ କଥାବଵୋଧ 
ଏବଂ ଅଭିମନ୍ୁଙ୍କ ଅପ୍ରାକୃତ ଯୁଗଳ ପ୍ରେମମୂର୍ତିବିଚାର ସବ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ସୁମନାସୁରସ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ଏ ସମସ୍ତକୁ ମିତ୍ରକତ୍ୀୀ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ! ଏହି ମିତ୍ରସମ୍ବାନ୍ଧୀ ସହାବସ୍ଥାନର 
ଗଠନକୌଶଳ ସଂଗୀତ ନିର୍ବାରଣରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକବୃତ୍ତି ସଂସ୍କୃତାନୁସାରୀ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମାତ୍ରାବ୍ତ୍ତ ଛନ୍ଦରୀତି, ବିଶେଷକରି କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ପଦ୍ଧତିର ରାଗ ତାଳ ଲୟ ମିଶ୍ରଣରେ 
ଏହି କବିତାର ଗୀତି କଳାବିଭବ ସମୃଦ୍ଧ ଓ ସ୍ଵାଦସିଦ୍ଧ ହୋଇଛି | 

ପ୍ରୀତିତତ୍ତ୍ଵରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ସମକାଳୀନ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପଣର ( ବହୁଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶୀ ) 
କବି ବଳଦେବ ଚାଟୁ୍ତି ଓ ଛଳୋକ୍ତି /ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେରଥ୍‌୍ବା ବେଳେ 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସଖ୍ୟସମ୍ମିତ ବିନୟୋକ୍ତି ଓ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । 
ଭୋଗମୟଜୀବନ ପ୍ରତି ମୋହ, ଧନସଂପରି ପ୍ରତି ଅତିମାତ୍ରିକ ଲାଳସା, ପ୍ରମଦା ପ୍ରତି 
ଆସକ୍ତି ଓ ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁ ମାୟା ମଧ୍ୟରେ ରସମାନସ ବିଷୟଭୋଗୀମାନସ । ଏ ବିଷୟ 
ହେଉଛି ଭବଭୋଗ ଓ ମିଥ୍ୟା । ଅନିତ୍ୟ ବିଷୟବନ୍ଧନରୁ ମନକୁ ମୁକ୍ତିଦେବା ନିମନ୍ତେ ପୁରାଣ 
ସନ୍ଦେଶ ସ୍ଵଭାବଵୋକ୍ତିର ଧର୍ମରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକାରକ ହୋଇଛି । ଯଥା 

“ଭୁମ ନା ଭବଭୋଗ ଲୋଭରେ ଲଭିଧନ ପ୍ରମଦାରେ 
ଭବ-ସରସିଜ-ଭବ-ଦୂର୍ନଲଭ ପ୍ରେମଭଲ୍ତି ଦ୍ଵାରେ । 

ରୂ ପକଧର୍ମରେ ତସ୍ମଶବ୍ଦର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଏହି କବିତାରେ ପରି ଲକ୍ଷିତ । 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ ସମଧ୍ବନି ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ ବ୍ଯଂଜନବର୍ଣ୍ଣ ଭିତିକ ଶବ୍ବବସାଣକରି ସଂସ୍କୃତ 
ମାତ୍ରାବଵର ଛନ୍ଦରେ ଶବ୍ଦର ସୂରମାତ୍ରି କ ଶୃଙ୍ଖଳା ନିର୍ବାରଣ ଏହି କବିତାର ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶି୍ଧ୍ୟ । ଏହି କାରଣରୁ ସମୂଦାୟ କବି ତାଟି ଆନ୍‌ ପ୍ରାସି କବି ଧାନରେ ଶ୍ରତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନ କରୁଛି । ପୂର୍ଣତମାତୁ।ରେ ଅଭିଧା- ଅଅଚିଧାନକୁ ଅଦଲମ୍ବନ କରିଥ୍ବା ଅନେକ 
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ତସତ୍ସମଶବ୍ଦ ( ରାଧ୍କେଶ, ଜାର -ରସ, ମୁନୀଶ ଅନିଶ, ଭବ-ସରସିଜ-ଭାବ-ଦୂ୍ୁଭ, 
ବିଶ୍ଵ “ସରଣୀ -ଭ୍ର ମଣି, ନୀରଜ -ବନ୍ଧୁ -ନନ୍ଦି ନୀତୀର, ମୋକ୍ଷପଦକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ, 
କେଶିମଥନ କେଳି ଚରିତ, ନିକୁଞ୍ଜ ବନ-ଅଗାରେ, ରାସେଶ୍ବରୀ କିଙ୍କର, 
ସୁମନୀଷୀରେ ) ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବାବେଗ କଦାପି ସ୍ଵ ଚୁନ୍ଦତା 
ହରାଇ ନାହିଁ । ଆବେଗକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍‌ ଭାବସମ୍ଭାହନ ଦିଗରୁ ଏସବ୍ର ଶବ୍ଦ 
ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖଦାୟକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଧ୍ଵବନିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଛାନ୍ଦସିକ ଆବେଦନକୁ 
ଅଖଣ୍ଡ ରଖିଛି । 


ସମଗୋତ୍ରୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ ( କଣ୍ଠ୍ୟ, ତାଲବ୍ୟ, ମୂର୍ବନ୍ୟ, ଦନ୍ତ୍ଯ, ଓଷ୍ଠ୍ଯୟ, ନାସିକ୍ଯ ଆଦି 
ଭେଦରେ), ନିଦଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗୀୟ ବର୍ଣ୍ଣ ( କବର୍ଗ୍ୟ -ଚବର୍ଗ / ,ଟବର୍ଗ୍ୟ, ତବର୍ଗ୍ୟ, ପବର୍ଗ୍ୟ ଓ ଅର୍ବଗ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରାଣଶର୍ତିସୂଚକ ଧ୍ଵନିମାତ୍ରିକ ବର୍ଣ୍ଣ (ଅନ୍ପପ୍ରାଣ, ମହାପ୍ରାଣ, ତାଡ଼ିତ, 
ଲୋଳିତ, ସଘୋଷ, ଅଘୋଷ ଭେଦରେ) ପାଦର ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ଯ, ଅନ୍ତ୍ୟ ଅଥବା ପ୍ରଥମ 
> ତୃତୀୟ /ଦ୍ିତୀୟ> ଚତୁର୍ଥ ପଙ୍‌କ୍ତିରେ ଶବ୍ଦର ଆରମ୍ଭରେ ଅଥବା ଶେଷରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଅନୁରଣନାତ୍ମକ ଗୀତିମୟତା ଯତିମୂଚନା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ଯାହା ଏହି କବିତାର ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୋଟ ବାରଗୋଟି ପାଦରେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ର-ସ, ଶ-ନ, ଭ, ବ, ର-ଣ, ନ-ର, କ, କ୍ଷୱର-ଲ, କ-ର, ଷ, ଘ-ର-ଷ 
ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣର ଧ୍ଵନିମାତ୍ରିକ ପ୍ରୟୋଗ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଧର୍ମରେ କରାଯାଇଛି । ନିମ୍ନସାରଣୀ 
ଅନୁଯାୟୀ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଶବ୍ଦଗୁଂଫନ କୌଶଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


ଧ୍ବନିମାତ୍ରିକ ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଚାତୁରୀ 
ରସ ମାନସ ରାଧ୍‌କେଶ ଏଠାରେ ଶହ୍ଦ ଶେଷରେ 
ଜାର ରସ କଥାରେ । ‘ସଂ ଓ ଆରମ୍ଭରେ “ର! ବର୍ଣ୍ଣର 


ଅନୁରଣନାମ୍ମକବିନିଯୋଗ ହୋଇ ଶବ୍ଦ ଚୟନ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ଭ୍ରମନା ଭବ ଭୋଗ ଲାଭରେ ! ଭଂବର୍ଣ୍ଣର ଓ ଓଷ୍ଠ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣର ଅନୁରଣନାତ୍ମକ 
ଲଭି ଧନ ପ୍ରମଦାରେ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । 
ବିଶ୍ମଂସରଣୀ-ଭ୍ରମଣି-ତାପ ଓଷ୍ଟ୍ୟବର୍ଣ୍ଣର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଶବ୍ଦଚୟନ 
ହାରି ଣୀ - ବସୁଧାରେ | ଘଟିଛି ଏବଂ ଆନୁନାସି କତା 
I ଭିତରେ ‘ଣି'ର ବାରମ୍ବାର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇ ଲାଟ୍ୟାନୁପ୍ରାସିକ ଚମକ୍କାରିତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
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ଧ୍ବନିମାତ୍ରିକ ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଚାତୁରୀ 


୪ । ନୀରଜବଂଧୁୂ ନନ୍ଦିନୀ-ତୀର ଏପ୍ରକାର ପଦସଂଘଟନାରେ ଆନୁପ୍ରାସିକ 
ନିକୁଞ୍ଜଓବନ —- ଆଗାରେ । ତାଲବ୍ୟ ଓ ନାସିକ୍ଯ ଧ୍ଵନିର ଚମକ୍କାରିତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
୫ | ମୋକ୍ଷ ପଦକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କ୍ଷ>କ୍ଷ୍ଯ (ପ୍ରଥମ > ତୃତୀୟ ଶବ୍ଦରେ ) 
ନକରି ରହି ଯା ଧ୍ବନିର ସଘୋଷ- ମହାପ୍ରାଣିକ ତାଳ 
ଅଲଗାରେ । ଏବଂ “ରହି” ନିରୁତା ଓଡ଼ିଆ କ୍ରିୟା ପଦରେ 


ମେଳରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଯତିବିଧାନ ହୋଇଛି 
“ଯା” ନିର୍ଦ୍ଦେଶାମ୍ମକ ସୂଚକଟି ସଂଯୁକ୍ତ | ଶବ୍ଦର 
ଝଞ୍ଜୋଟି ଗୀତିଧର୍ମ ଲୋକାନୁବୃତ୍ତିକ 
ହୋଇଉଠିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଅଲଗା” ଶବ୍ଦଟି ଖାଣ୍ଟି ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ । 
ଏହି ଶବ୍ଦଟି ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ଭକ୍ତିଭାବନୀର 
ତାତ୍ତିକଭାବ ' ମୋକ୍ଷ କୁ (ଯାହା ଦିବ୍ୟଭାବ 
ଦ୍ୟୋତକ ଏକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ) ଇଟ୍ିତ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି 
ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଧର୍ମୀ ହୋଇଛି 

( ମୋକ୍ଷ ପଦ ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ରହିବାର ଶୁଦ୍ଧା 
ଭ୍ତିମାର୍ଗୀ ମାନସିକତା) । 


୬ | ରାସେଶ୍ବରୀ କିଙ୍କରୀ “ର ଓ କଂ ବର୍ଣ୍ଣର ଅନୁରଣନାତ୍ମକ 

ହୋଇ ଘରକର ବ୍ରଜଗାଁରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଭୁମିକା । ଏହି ପଡ୍‌କ୍ରିଟିକୁ 

× × × × × ଇନ୍ଦରିୟଭାବ ପ୍ରବୋଧନାଧର୍ମୀ ରବ 

ଦୋଷରହିତ ଘୋଷ ଚରିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 

ଘୋଷ ଦିନ ନିଶାରେ । ଦୋଷ > ଘୋଷ > ଘୋଷ / 
ରହିତ > ଚରିତ /ଦିନ-ନିଶାରେ 
ଶବ୍ଦର ଶେଷରେ ସମବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପ୍ରାକ୍‌ 
ଶବ୍ଦର ଶେଷବର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ସିଂହାବଲୋକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପରବର୍ଭୀ ଶବ୍ଦର ଆଦ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ 
(ନ-ନି) (ଏହି କବିତାର ପ୍ରତିଟି ଧାଡ଼ିରେ 
ମଧ୍ଧ ଏ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଙ୍ଖଳା ବିଦ୍ୟମାନ ) 
ମାତ୍ରାବଵତ୍ତିକ ଛାନ୍ଦସିକ- ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର 
ପରିଚାୟକ ! 
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ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ଦିଗରୁ ଏଥୁରେ ବିଶେଷ୍ୟ ସହିତ ବିଶେଷ୍ଯପଦ ଏବଂ ବିଶେଷଣ 
ସହିତ ବିଶେଷ୍ୟପଦର ରୂପକାମତ୍ମକ ମିଳନ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଶବ୍ଦ ଯୁଗ୍ୃତା ଦୀର୍ଘମାତ୍ରିକ 
ଛାନ୍ଦକଳନ୍ଜନାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । ରସମାନସ /ଅନିଶନତମଥା /ସରସିଜଭବ ଦର୍ଲଲଭ 
ନୀରଜବନ୍ଧୁ/ବନଆଗାରେ /ଘୋଷଚରିତ /କେଳିଚରିତ / କେଶିମଥନ/ମୋକ୍ଷପଦ ଇତ୍ୟାଦି 
ପଦଗୁଡ଼ିକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ । ମୋଟ ୭୦ ଗୋଟି ଶହ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ଏହି 
କବିତାରେ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣାଦ୍ୟ ଶବ୍ଦ ମାତ୍ର ତିନୋଟି ( ଅନିଶ, ଆଗାରେ, ଅଲଗାରେ ) ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । କବି ଦିବ୍ୟ ପୁରୂଷପୂରୂଷୀଙ୍କ ଘୋଷ ଚରିତକୁ ( ବ୍ରଜଲୀଳା) ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
କରିବାକୁ ପାରମାର୍ଥିକ ଅଭିଳାଷ ( ଦାସୀର ସେବା ପରାୟଣ ମନୋବୃତ୍ତି ଭିତ୍ତିରେ ) ପୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସଂସ୍କୃତାନୁ ସାରୀ ବ୍ୟଂଜନାନ୍ତକ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ଟୁରୁ ସତ୍ତାକୁ 
( ଦିବ୍ୟଲୀଳାନୁସାରେ ଦିବ୍ୟଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ) ଆଧାର କରି ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସଂପାଦିତ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହି କବିତାର ରୂପଧର୍ମରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ (ସଂଗୀତ ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ରପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ) ବନମାଳୀଙ୍କ ପରି ଧ୍ଵନିସୁଲଭ କୋମଳତା ମିଶିକରି ରହିଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ଏହି କବିତାରେ ମୃତତିକାସଂଲଗ୍ନ ରସବୋଧ ସହିତ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ 
ଆର୍ଷ ବିଚାରର ସଂଗୀତ ବୋଧାମତ୍ମକ ସଂଶ୍ଳେଷଣ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି | ଏଥୁରେ ମନୁଷ୍ୟର 
ଇତ୍ଦରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ରସାନୁଭୂତି ଏକ ବିସ୍ଵୟୋତ୍କାଦକ ଯାଦୂକରୀ ପ୍ରତିଭା ସ୍ପର୍ଶରେ ଅତାନ୍ଦିତ 
ଭାବରାଜ୍ୟର ଅନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ନିର୍ମଳ ଶୁଦ୍ଧ ମନର କବିତ୍ଧ ଓ ଭକ୍ତିରସର 
ସମ୍ବେଦନା ଅପୂର୍ବ ସେବାୟତ ଭାବରସରେ ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେଳିଚରିତ 
ଓ ପ୍ରୀତିୟା ରୂପ ଏଠି “ରୂପକ”? ମାତ୍ର ହୋଇଉଠିଛି । 


୫.୫.ସନକବି ଭୀମଭୋଇ ଓ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିଂର (ପଞ୍ଚଦଶ ବୋଲି) 
ସର୍ଜନକଳା : 
(କ) ସମୟ ଓ ସାଧନା : 


ଏ ଜନ୍ମଂ୧୮୫୦-୫୫, ତିରୋଭାବ- ୧୮୯୫ (ଗ୍ରାମଡିହା-ରେଢ଼ାଖୋଲ /ସମାଧ୍‌- 
ଖଲିଆପାଲି, ସୋନପୁର ) 

* ସାଧନା ସମୟ ୧୮୬୫-୭୦ରୁ ୧୮୯୫ (ଚାରଣ କବିତ୍ଧ ସୂତ୍ରରେ ନିର୍ଗୁଣବ୍ରହ୍ନ 
ଉପାସନାର ରହସ୍ଯବାଦୀ ଗୀତିକବିତା ରଚନା ) । 

ଏ* ସୃଷ୍ଟିସଂପଦ-ଜୀବନ ଓ ସମାଜକୁ ଅବକ୍ଷୟମାଣ ବସ୍ତବୋଧରୂ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ 
ମହତ୍୍ତମ ଅଦୃଶ୍ୟ ଦିଗରେ ସତ୍ୟଯାବଲମ୍ବିତ ହୋଇ ଧୀବିତ କରାଇ ନେଇଥୁବା 
ପରମାର୍ଥୀ କବିତ୍ସର ପରିଚୟ ହେଉଛି ‘ଭୀମଭୋଇ! । ଓଡ଼ିଆ ସଭ୍ୟତା, ଧର୍ମାଚାର, 
ସାମାନ୍ତରିକ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ପାରଂପରିକ ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷା, 
ସମକାଳୀନ ଇଂରାଜୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାବଳୟରୁ ଜନ୍ମଜାତକ ଓ ଅବସ୍ଥା 
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ସୂତ୍ରରେ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଥ୍‌ବା କନ୍ଧକବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବ୍ରହ୍ମତତ୍ତୃ, ଗୁରୁବାଦ, ନିର୍ଗୁଣ 
ରହସ୍ଯ, ଆମ୍ମାପରମାତ୍ମା ସଂପର୍କ, ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ପ୍ରକୃତି-ଜୀବନ- 
ଅଦୃଶ୍ଯଶକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ଆଧ୍ଭୌତିକ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ବିଶ୍ଵମୁଖୀନ 
ମାନବବାଦୀ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ନବଚେତନାଗର୍ଭିତ ନବନ୍ୟାୟିକ ବାଙ୍ମୟ ଗୀତିଧର୍ମୀ 
ରୂପାୟନ ପ୍ରକୃତରେ ବିସ୍ଲୟୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ଅନଭାବିତପୂର୍ବ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ । ତତ୍ଵ ଓ ଦାର୍ଶନିକ 
ବିଚାରବତ୍ତାକୁ ରସସ୍ବିଗ୍ଧ ରୂପବିଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଭୀମଭୋଇ ରାୟ-ରାଓ- 
ସେନାପତି -ମେହେରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ବାଟଭାଙ୍ଗୀ ଚାଲିବୀର 
ପୁନର୍ନବାପ୍ରବୃତିଟି ସହିତ ପରିଟିତ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ 
ଜୀବନର ମୃତ୍ତିକା ବଳୟଟିର ପରିଚୟ ଉଜ୍କଳ ଥୁଲା, ମାତ୍ର ସେଠି ଉ୍କସଳୀଭାଷାର 
ରାଜପଣ ନଥ୍ଲା । ତଥାପି ବ୍ୟାବହାରିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଶିଷ୍ଟ ଭାଷାର ସମନ୍ମୟ 
କରି ନିରକ୍ଷର ଭୀମଭୋଇ ରଚନାଗଶୈଳୀର ଓ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସର ଯେଉଁ ଅଦ୍‌ଭୂତପୂର୍ବ 
କ୍ରୀଡ଼ାସିଦଵି ଓ ଅକ୍ଷରବ୍ରହ୍ମର ବିସ୍ତାରିତ ବିଶିଷ୍ଟାଥକ ଚମକ୍ରାରିତା ସିଦି ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ଏହି ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଅଭିନବ ଜାଗୃତିର ଆୟତ୍ତସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଇଛି - 
ଏହାହିଁ କବି ଅସ୍ତିତାର ନିଦର୍ଶନ । ଏହି ଅସ୍ିତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି ¬ ନିରବେଦ 
ସାଧନ, ସ୍ତୃତିଚିନ୍ତାମଣି, ଭଜନମାଳା, ବୃହୁନିରୂପଣ ଗୀତା, ଆଦି ଅନ୍ତଗୀତା, ଅଷ୍ଟକ 
ବିହାରୀ ଗୀତା, ପଦୃକଳ୍ଥଛ ଚଉତିଶା ମଧୁଚକ୍ର, ଶୁତି ନିଷେଧଗୀତା, ମନୁସଭାମଣ୍ଡଳ, 

ବ୍ରହମଚାଳକ, କଳିଭାଗବତ, ଭବିଷ୍ୟତ ମାଳିକା, ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂହିତା, କଳିଯୁଗ ଗୀତା ଓ 

ମହିମା ଗୋପନ । 

(ଖ) ସୃଜନାଭିମୁଖ୍ୟ : ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସାହିତ୍ୟସାଧନାର ଅଭିଳଷିତ ବିଚାରଟି 
ହେଉଛି ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧତତ୍ତଵକୁ ଗୁଳାର ପିଣ୍ଡରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ରସସମ୍ପଦ, ରୂପବିଭବ, ଜୀବନର 
ସମତଳମୂଖୀ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭିତିରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାୟିତ କରିବା । ତତ୍ବଟିଏ ହେଉପଚ୍େେ ତାହାକୁ 
ଅନୁଭବ ସ୍ପିଗ୍ଧ ଚିତ୍ରବିମ୍ବରେ କବିତାଗୁଣରେ କହିବା । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଭାରତୀୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ବାଙ୍ମୟ ଆକାଶରେ ଉଭା ହେବାର ପୂର୍ବରୁ ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରକୃତି-ଇଶ୍ଵବର-ଜୀବନ / ଆମ୍‌! - 
ପରମାମ୍‌|-ସତ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ/ ସାଧାରଣ -ଅସାଧାରଣ-ପରମ ବିଶୃଵମୟ ଅଥଚ ନିର୍ଗୁଣ (ଏହି 
ଅଚିନ୍ତ୍ୟ-ଅଲଭ୍ୟ-ଅଞ୍ଞେୟ ରହସ୍ୟ ) ସହିତ ଆପଣାକୁ, ଆପଣାର ବିଶ୍ବସ୍ତ ସମାଜ ଓ ଧର୍ମ 
ଧାରଣାକୁ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରି ତତ୍ତ୍ବକୁ ରୂପ ଭାଷଣରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ଭାବମାନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ଆମ୍ର, ପ୍ରାଣିକ ସଦ୍ଭାର ମହତ୍ତମ ଆଧ୍ଯାମିକ ଉତ୍ତରଣ ହିଁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ଚେତନାର 
ମୁଖ୍ୟସ୍ବର । ଏ ସ୍ଵର ଅହେତୁକ ମହିମା ଅବଧୂତଙ୍କ ପାଇଁ ଯେପରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସେହିପରି 
ଓଡ଼ିଶା ଦେଇ ଓଡ଼ିଶା ଅତିକ୍ରମ କରି ତାହା ବିଶ୍ଵାୟିତ । ସେହି କାବ୍ୟିକ ବକ୍ତବ୍ୟ ଭୁମିବୋଧରେ 
ଉଦାର ମାନବବାଦୀ ଓ ଭୂମାକଳ୍ପରେ ସ୍ଵତଃ ସିଦଧିମାନ ଦାର୍ଶନିକ । ଏ ବଚନସିଦ୍ଧତାର 
କବିତ୍ୃ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଧ୍ଯାମ୍‌ସଭ୍ତାରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଉଠିଯାଇ ସମୂହ ସଭାର ଆଉି, ବେଦନା, ଦିବ୍ୟାଂଶ 
ନିଖ୍ଳସରତାର 'ପରମାମାଙ୍କ ଚିନ୍ମୟାଂଶକୁ ଦେଖ୍ଛି ଓ ସମୀଭୂତ ହୋଇଛି ! ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ 
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ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତା ଓ ପୂର୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧି ପ୍ରଭାବିତ ସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କବିତ୍ଧ 
ମାତ୍ର ଉଦାର ସମ୍ଭେଦନା ପଣର କବିତ୍ଧ, ଅସୂୟା ଓ ହିଂସା ନିରପେକ୍ଷ କବିତ୍ଧ । ସେ 
କବିପଣଟି ବିପୂବୀ; ମାତ୍ର ସଂଘର୍ଷରେ ନୁହେଁ ଆମ୍ବାର ଜାଗୃତି ଓ ସମୂହ ଅବଚେତନକୁ 
ସର୍ବବୋଧାମ୍କ ଉତ୍ତରଣ ଦେବାରେ ତାଙ୍କ ବିପ୍ଳବୀ-କାବି୍ଯକ ସମ୍ଭାଷଣ ସୁନିରୂପିତ । ତେଣୁ 
କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ଆସ୍ତିବାଚକ ବଞ୍ଚୁବାର ଉନ୍ମାଦନାଟିଏ 
ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦାୟବଦ୍ଧତାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତିଟିଏ ସକଳ ପ୍ରକାର ଦୁଃଖ, ଆଉଁ, ଅସୂୟା, 
ଲାଳସା, କ୍ଷୋଭ, ଅନ୍ଯାୟ, କ୍ରୋଧ, ଅପ୍ରମିତ ବେଦନା ଓ ଅପମାନ-ନିନ୍ଦାଂଅପଯଶ 
ପାଇବା ଦେଖ୍ବା ସତ୍ତେ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ସାବକାଳିକ ସହୃଦୟଙ୍କଠାରୁ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଚୟ ପାଇଥାଏ ¬ ˆ ତୁଳନା ରହିତ ଓ ଅଭାବିତର ପ୍ରତିଭା । 


୫.୫.୧. ଅସ୍ଥିତା ପ୍ରତ୍ୟୟର ନବବିଧାନ - ˆ ସୃ ତିଚିନ୍ତାମଣି? ? : 


ପ୍ରଥମରୁ କହିରଖ୍ବା ଓ ଜଣାଇ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ ପ୍ରାୟଶଃ କୋଡ଼ିଏ ଖଣ୍ଡରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ 
ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ସର୍ବୋଜୁଷ୍ଠ ଓ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଜନାଦୃତ କବିକଳ୍ପନାର 
ନମୁନା ହେଉଛି ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି ।” ସ୍ତୁତି “ବୋଲି -ଭକ୍ତିଗୀତିକା- ତତ୍ତ୍ାଶ୍ରୟୀଗୀତିକାର ଏକ 
ଆବୃତ୍ତି ପ୍ରଧାନ ମିଶ୍ରିତ ପରିକଳ୍ପନା ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ନିର୍ମିତିପଣ 
ଆଧୁନିକତା ଓ ପରଞ୍ପରା ସିଶ୍ରଣରେ ଅଭିନବ ଉଦାର କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ରେନେସାଁ କବିମାନଙ୍କର ଉତ୍‌ଥାନର ମାତ୍ର ୫ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ କନ୍ଧ କବି 
ଭୀମଭୋଇ ନିଜ କାନ୍ଧରେ ପରଂପରା ସୂତ୍ରରେ ଦୀର୍ଘ ୧୦୦୦ ବର୍ଷ ଧରି ବିବର୍ତିର୍ତ 
ହୋଇଆସିଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଶୀ ଅସ୍ତିତାର ପରିଚାୟକ ଧର୍ମବୋଧର ବୋଝକୁ ବହାଇ ନବ 
ସଂସ୍କାରକର ଦାୟବବଦ୍ଧତାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଧୁନିକତାର ସୂତ୍ରପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ଭୋଗବାଦୀ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଆଖ୍ଯାନ, କାଳ୍ପଥନିକ ଚାତୁରୀ, 
ଦେବତା-କ୍ଷତ୍ରୀୟ-ରାଜା-ବ୍ରାହଣ ବଳୟର ଆଭିଜାତ୍ଯକ୍ର ଛାଡ଼ି ପ୍ରଥମ କରି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ନିମ୍ନ 
ମଶ୍କବିଭଭ- ପିଣ୍ଡଧରି ବଂଚୂଥ୍ବା ଆଉଁମଣିଷର ଦୁଃଖ ସୁଖ, ପାପପୁଣ୍ଯ, ଭାବ ଅଭାବ, 
ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ବଡ଼ସାନ ଇତ୍ଯାଦି ବିଚାର ଓ ଭାବନା ଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
କବିତା ମଣିଷର, ଜୀବନର, ସମୟ ଅବନକ୍ଷୟର ରୂପଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛି । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ନୀତିକୁ ଛାଡ଼ି ବାସ୍ତବ ଓ ସତ୍ୟକୁ, ଅପ୍ରାକୃତିକୁ ଛାଡ଼ି ପ୍ରାକୃତିକୁ ( ମଣିଷକୁ ) କାବ୍ୟ ପରିଧ୍‌ 
ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ମିଳିଲା । ମଣିଷ-ଶଶ୍ବର, ଭୁମି-ଭୁମା, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ସତ୍ୟ-ମିଥ୍ୟା ଓ 
ମୃତଭିକାଜୀବନ ବଂଚୂଥ୍ବା ମଣିଷର ଆଚାର, ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଅବକ୍ଷୟ, କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅହଂମତ୍ତା 
ଆଦି ବାସ୍ତବ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସମୟ ଅନୁସାରେ କଳାରୂପ ପାଇଲେ | ତେଣୁ ସ୍ତୁତିଚିନ୍ତା ମଣିରୁ 
ହିଁ ପରଂପରାକୁ ଧରି, ପରଂପରାରୁ ସାର ଗ୍ରହଣ କରି ତାହାକୁ ନବୀକରଣ କରି ନିଜ 
ଅସ୍ଟିତାଙ୍କୁ ନୂଆ ସଂଭାବନା ଭିତ୍ତିରେ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ସୂତ୍ରଟିକୁ ଭୀମଭୋଇ ମାର୍ଗିକ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସୂତ୍ରଟିର ଅପରସମାସ୍ୟା ସଂସ୍କାରୋଚିତ ସମୂହ 
ଅବଚେତନର ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପ୍ରବଣତା ବନାମ ଆଧୁନିକତା । ପୁନର୍ବାର 
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[ **¥ ର, ବିଚିବୁକବିତୁ ୍‌୍‌୍‌,୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌ ୨୨୩ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରାକ୍‌ ଶୈଶବଟି ଖୁବ୍‌ ହୃଷ୍ଟପୃଷ୍ଟ ହୋଇ ତୂଳସୀ ଦୁଇ ପତ୍ରରୁ 
ବାସିଲା ପରି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଲାଳନପାନରେ ବଢ଼ି ଉଠିଲା । ଏହି ଆଧୁନିକ ରୂପଟି 
ଉଦାରମାନବବାଦୀ କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି, ବିଶ୍ବଦୃଷ୍ଟିୟ ଜୀବନକୈନ୍ଦରିକ ରସଦୃଷ୍ଟିୟ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଉଦାତ୍ତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଷ୍ଟିୟ ଲୋକାୟତ ଭାଷା, ଆବୃତ୍ତପ୍ରଧାନ ମୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ଓ 
ଚିତ୍ରବିମ୍ଚର ଶବ୍ଦଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗତିପଥକ୍ୁ ବଦଳାଇ ଦେଲା ! 


ଏହି ପରିବର୍ଭନର ଆଦି ବିଧାନଟିକୁ ଆମ ଧ୍ବରୀଣ ସମୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିମାନେ ଓ 
ଜଞାନଖସଡ଼ା ପ୍ରସ୍ତୁତକାରୀମାନେ ( ଯେଉଁମାନେ ଆଧୁନିକତାର ପୂନର୍ନବାଟି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା - 
ସଂସ୍କୃତି-ସଭ୍ୟତା- ସାହିତ୍ୟ କର୍ତ୍ବକ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭିରୁଚିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଭାବରେ ଏକପାର୍ଶ୍ଣିକ ବିଚାର କରନ୍ତି) ଅଶିକ୍ଷିତ, କନ୍ଧ ଅନ୍ଧ କବିତ୍ ଭିତରେ 
ଦେଖ୍ବାର ଅବକାଶ ପାଇପାରିନାହଁନ୍ତି । ଉପନିବେଶବାଦୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ରାଜନୀତିର 
ନିକିତିଧରି ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଜାତିର ଆତ୍ମାର ଇତିହାସରେ ନୂଆ ମୂଲ୍ୟବୋଧଟିଏ 
କନ୍ଧ ଭୀମଭୋଇ ନିଜ କଳ୍ପନାର ଭିତ୍ତିଖୁଣ୍ଟ ଉପରେ ଛିଡ଼ା କରାଇଥ୍‌ଲେ ଏ ବିଚାର ପାଇଁ 
ବଟକରା, ପଲା, କଣ୍ଟା ଏ ଯାଏ ପାଉନାହାନ୍ତି । ଅସ୍ଟିତାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚ୍ଟା ଯଦି ପରଂପରାକୁ 
ଧରି ପରଂପରା ଉପରେ ନୂଆ ତିଆରି କରି ପୂର୍ବର ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଗତିକୁ ତୀବ୍ର କରିଦେବାରେ 
ଥାଏ ତେବେ ଧର୍ମଧାରାର ଗୁଳାରେ କ୍ରମବିକାଶିତ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର 
ଶେଷସ୍ତବକରେ ଭୀମଭୋଇକୁ ଖଂଜି ଦେବା ଅର୍ଥ ନିଜ ପରିଚିତିକୁ ନିଜେ ଠିକଣା ହରାଇ 
ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବା ସହିତ ସମାନ ! ଭୀମଭୋଇ ପଞ୍ଚସଖାଧାରାର ଅନୁକଳ୍ପୀ ମହିମାଧର୍ମର 
କବି-ଏ ବିଚାର ଅପେକ୍ଷା ସମାଜର ଅଧୋଗତି ପାଇଁ ସଚେତନଶୀଳ ଅଙ୍ଗୀକାରବାଦୀ, 
ମାନବଦରଦୀ, ସଂସ୍କାରପ୍ରିୟ, ଶାସ୍ତ୍ରବାଗୀଶ ଭେଦବିଚାରକଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କବି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପରେ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ଫବ୍ଦମାନେ ଅଧ୍କ ମଜ୍‌ବୃତ ଓ 
ସ୍ଵଚ୍ଛ ହୋଇ ଉଠିବେ । 


ଆମ ଆଲୋଚନାର ବ୍ରଦଧିମାନେ “ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି'ର ପଡ୍‌ଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ବାଢ଼ି ଦେଇ 
ବଡ଼ପାଟିଠି ଟିକେ ଉଣାପାଟିରେ ଡାକ ଦିଅନ୍ତି ଭୀମଭୋଇ ଅନ୍ଧ ଥୁଲେ । ନିଜ ତୁଣ୍ଡରେ 
ଗୁରୁକୃପା ବଳରେ ସଂପ୍ରଦାୟୀମାନଙ୍କ ପୀଠଗୀତ ପାଇଁ ଦୋହାଭଜନ ବୋଲି ଯାଉଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ଚାରିଜଣ ଲେଖନୀ ଓ ତାଳପତ୍ରପୋଥ୍‌ରେ ଲେଖ୍‌ ଦେଉଥ୍‌ଲେ | ଏହାବି ସତ୍ୟ, ମାତର 
ଉପର ଠାଉରିଆ ! ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ ହେଉଛି ମହିମା ଗାଦି ପୀଠରେ ଗାନ ହେବା ଉଦ୍ଧେଶ୍ୟ 
ଲେଖା ହେଉ କି ନ ହେଉ ଏହି ବୋଲି ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକ ଥ୍ଲା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଗୀତିକବିତା । ଏଗୁଡ଼ିକ ଥୁଲା ଜୀବନକୁ ପ୍ରତିକୂଳ ସ୍ରୋତ ମଧ୍ଯରେ 
କରୁଣକ୍ରୋଧ ଭିତରେ ବାହି ନେଇଥ୍‌ବା ସହିଷ୍ଣୁମାନବବାଦୀ ଅନୁଭବୀର, ସମୟ ଓ ସମାଜର 
ଅନ୍ତଃପ୍ରବାହକୁ ବୁଝି ପାରିଥ୍‌ବା ସୃକ୍ଷ୍ଦର୍ଶୀର, ଶହ ଶହ ବର୍ଷଧରି ଭଶ୍ବରପ୍ରକୃତି"ମଣିଷ, 
ଜ୍ଞାନ—ଭଚ୍ତି, ଆତ୍ମାଓପରମାମ୍ମା, ସୀଧାରଣ-ମହତ୍ତମ, ଶାସ୍ତଥସାଧନକୁ ନେଇ ତିଷ୍ଠି 
ଆସିଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ଆଧ୍ଧାନଭିକ ପ୍ରାଣ ଜାତିର ଅସ୍ବିତା ଅନୁଭବୀ ସତ୍ୟାନୁରାଗୀ ଦାର୍ଶନିକର ଉଦାତ୍ତ 
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ଦରଦୀବୋଧର ବିସୁ୍‌ୟରହସ୍ୟ ସମନ୍ବିତ ପିଣ୍ଡଗୀତ; ଯାହା ବିଶ୍ନମାନବର ସାର୍ମୁହକ ଅବଚେତନର 
ପିଣ୍ଡିରେ ସମଦୃଷ୍ଟିୟ ସମ ଯୁକ୍ତ, ସମଚିନ୍ତା, ସମସରି, ସମଭାବ, ସମକଳ୍, ସମଦୀକ୍ଷାର ମହାତରଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ସୁତରାଂ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି ଏପ୍ରକାର ମହାଭାବର ପ୍ରଥମ ଓ ବଳିକ୍ଷ ତରଙ୍ଗ ଯାହା 
ପରଂପରାର ଅଂଶୀ ହୋଇବି ଆଧୁନିକ ଗତି, ବାଗ, ଭଙ୍ଗୀ, ରଙ୍ଗ ଓ ଆବେଦନକୁ ଧାରଣ କରିଛି 
ଓ ଉତ୍‌ଆାପନୀୟ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ସ୍ଲାରକୀ ହୋଇପାରିଛି । 


ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତ୍ରର ବିକାଶ ପଛରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରେରଣା ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ 
ଶୂନ୍ଯବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପୀ ମହିମା ଗୋସାଇଁଙ୍କ ବ୍ରାହ୍ମଣ -କ୍ଷତ୍ରୀୟ-ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଧର୍ମବିଧାନ ପ୍ରତି 
ଥବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଧର୍ମମତକୁ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ବିଜ୍ଞାପିତ କରିବା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପ୍ରେରଣା 
ଯାହାକୁ ଗୁରୁ ନିଲ୍ଦେଶ ଭାବରେ ସେ ଜୀବଦଶାଧରି ମାନିନେଇଛନ୍ତି । ପରୋକ୍ଷରେ ଏ ପ୍ରେରଣା 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘଦିନର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପୁରୋହିତ୍ୟ ପ୍ରଥାକର୍ରଵକ ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ଭାଟ୍ଗିଦେଇ ଧର୍ମକୁ 
ମାନବର ଆଚରଣସ୍ତରକୁ ଜଣେ ସଂସ୍କାରକ ଭାବରେ ନେଇ ଆସିବାକୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯୋଗାଇ 
ଦେଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ଧରଣର ପ୍ରେରଣା ପ୍ରତିକୂଳ ଜୀବନବୋଧ । ଆବାଲ୍ୟ ଅଭାବ, ଗ୍ଲାନି, 
ପିତୃମାତୃସ୍ମେହ ବଂଚିତ ଜୀବନ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଦୁଃଖମୟ ପରିପାର୍ଶ୍ ଖାଦ୍ୟାଭାବ ଜନିତ କ୍ଷୁଧା 
ଭିତରେ ଭୀମଭୋଇ କାରୂଣ୍ୟ ସହନଶୀଳ ବିନୟର ଦର୍ଶନଟିଏ ଜୀବନାନୁଦୁୁତି ଭାବରେ ଅର୍ଜନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅନୁଭୁତି ତାରୁଣ୍ଯ ଅବସ୍ଥାରେ ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ, ନିନ୍ଦା, ଅପମାନ, 
ଅପଯଶ, ଗ୍ନାନି ଓ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଅନଳରେ ବାରମ୍ବାର ଦଗ୍ପିଭୂତ ହୋଇ ଆମ୍ମସ୍ଥର୍ବାରେ ଶୁଦ୍ଧ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣବତ୍‌ ( ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ସୌଭାଗ୍ୟରେ, ଅନୁକୂଳରେ ପରିଣତ କରି) ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଝହଟି 
ଉଠିଛି । ତେଣୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ୍ରୋଧୀ ବିପ୍ଲବୀର ବାଣୀ ନ ହୋଇ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ସତ୍ଯଦର୍ଶୀ 
ପାରମାର୍ଶିକ ଗୁରୁସମ୍ମିତ ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତି ଓ ଗମ୍ଭୀର ବାସ୍ତବଦର୍ଶୀ ଉଚ୍ଚାରଣର ରୂପ ନେଇଛି । ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ଭିତରେ ଥବା ଦୁଃଖର କାରଣ ଓ ଦ୍ରର୍ବଳତାଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇ ତହିକୁ 
ଟପି ଉ୍ଦିଚେତନାଭିମୁଖୀ ହେବାର ଉଚ୍ଚାଶୟ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଉଚ୍ଛଳ ହୋଇଉଠିଛି । ତେଣୁ 
ପାଠକେ ! ଷୋଳବର୍ଷର କନ୍ଧ ନାବାଳକର କବିସଭ୍ତା ନିଜ କାନ୍ଧରେ ଜଗତର ଦୁଃଖକୁ ବହନ କରି 
( ଆତ୍ମଭବିଳାସୀ ହୋଇ ସ୍ବର୍ଗକୁ ନଯାଇ) ନର୍କକୁ ଯିବାକୁ ଓ ମିଥ୍ୟା ପାଇଁ ନିଜ ମୁଣ୍ଡରେ ବଜ୍ରପାତକୁ 
ଆଦରି ନେବାକୁ ବିପରୀତ ମାନସିକତା ନଦେଖାଇ ଦୁଃଖଗୁରୁଙ୍କର ପଟ୍ଟଶିଷ୍ୟ ହୋଇଥା!' ନ୍ତାକି ? 
ବୋଧେ ଏପରି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଆଧୁନିକ ହୋଇଥାନ୍ତା ? 


ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଆମ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସଟି ଇଂରେଜୀ -ଶିକ୍ଷା- 
ଶାସନ -ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବଜନିତ ଶଙ୍କର ଜାତୀୟ ବିହନରୁ ଉପଜାତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀର ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ସେହି ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ, ଆଲୋଚିତ, ପ୍ରସାରିତ, 
ସଂଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ନବ ନିର୍ମିସୂଦକ୍ଷତା ସେମାନଙ୍କ ସ୍ୂଳ 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ । ସମକାଳର କବିଟିଏ, ଯିଏ କବିତ୍ଧ ନମନ୍ତେ ପଦ କଳ୍ପନୀକୁ 
ଆକାଶରୁ ଉତ୍ସରାଇ ଆଣିଲା, ଅବୋଧ ଆମ୍ଭାକୁ ବୋଧ କରାଇଲା, ପାପକୁ ଓ ପୁଣ୍ୟକୁ 
ବିଚାର କରି ବେଦକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ନିର୍ବେଦ କରିଦେଲା, ମିଥ୍ୟା ଓ ଭେଦ ଭିତରେ ମଣିଷର 
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ଭାବଭୂଖଣ୍ଡକୁ ନବଖଣ୍ଡ କରିଥୁବା ଶାସ୍ତ୍ରର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବିଚାର ଓ ପୃଥ୍ବୀକଳ୍ପନାକୁ ଥାଳି 
ଭଳି ଲେଉଟାଇ ଦେବାର ଆସ୍ତାର୍ବା। କଲା ମଣିଷ ଜନ୍ମର ମହତ୍ତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲା, ମଣିଷକୁ 
ଭୂମିରୁ ଭୂମାକୁ ଉତ୍ପତିତ କଲା, ଉଦାରନୀତିକ ସହିଷୂଗଟୁଣରେ ବଂଚିବା ପାଇଁ ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵମାନବତାର ଉତ୍‌ଥାପନ ପାଇଁ ବିସ୍ତାରିତ କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ଯୋଗାଇଦେଲା ତାଙ୍କୁ 
ଉକ୍କଳଭ୍ରମଣ ଅବକାଶରେ ଏ ଜାତିର ସେନାପତି ଭେଟିପାରିଲେନି, ସାରସ୍ବତ ଉପାଧ୍‌ 
ବାଣ୍ୁଥୁବା ସେବକାଳର ପ୍ରୋସ୍ସାହନଶକ୍ତିମାନେ ବି ଠାବ କରି ପାରିଲେନି । ଉପଜୀବୀ ଓ 
ଉପଜାତର କବିତ୍ଧ ବାହାରୁ ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷ ତଳର ଗ୍ରୀକ୍‌, ଦୁଇଶହ ବର୍ଷ ପନୁଆ ୟୁରୋ 
ଜଗତର ଶୀତଳ ଜଳବାୟୁରୁ କବିସତ୍ତାକୁ ଖୋଜିଲୋଡ଼ି ଆଣି, ଭାବମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଡ଼ 
କରି ସାରସ୍ଵତ ମହାପାତ୍ରେ ହୋଇଗଲେ, ମାତ୍ର ନିଜ ପ୍ରାରନ୍ତବାସାନାକ୍ର ନୂଆ ରୋମାଞ୍ଚରେ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥୁବା ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ସମାଜ ଆତ୍ମାର କାରିଗର ଭୀମଭୋଇ ପୂରୁଣା ପୋଥ୍‌ର 
ଶେଷ ପୃଷ୍ଠାରେ ରହିଗଲେ | ଏଣିକି ବିଚାର ନିରପେକ୍ଷ ହେଉ | ଅସ୍ତିତା ପଣରେ ବଜ୍ରଯାନୀ 
ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନ, ନାଥଧର୍ମୀ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡଚତ୍ତ୍ ପଞ୍ଚସଖାକର୍ତ୍ତକ ନିର୍ଗୁଣାବବୋଧକୁ ନବୀଭବନ 
କରିଥ୍ବା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତୃକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭବିକ ନବଜାଗରଣର ନବିବଧାନୀ 
ରୂପେ ଇତିହାସମାନ୍ଯତା ଦିଆଯାଉ ଏବଂ ମାଲାୟାଲାମ ସାହିତ୍ୟର ରୋମାଣ୍ଟିକ ମାନବ 
ଦରଦୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ନାରାୟଣଗୁରୁଙ୍କ ପରି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ରାଶିକୁ ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତିସ୍ତମ୍ଭ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଆଧୁନିକତାର ଜନ୍ମଜାତକ ( କୂଶଳୀ ଗଣକମାନଙ୍କ ହାତରେ) ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଉ ! କଥାଟା କଟୁ, ମାତ୍ର ବିଚାର ବିମର୍ଶର ଅପ୍୍କ୍ଷା ନ କରି ଏଣିକି ସଂଧାନୀ 
ଦୃଷ୍ଟିମାନେ ସପକ୍ଷ ବିପକ୍ଷ ବିତର୍କ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତୁ । 


ସୁତରାଂ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଭିତରେ ଜାତିର ଆତ୍ମା ଓ ଅସ୍ତିତାର ଇତିହାସକୁ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କୁ ( ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାହୀ ବିବରଭନ ଭିତରେ କୃଷି ପ୍ରଧାନ 
ମୂର୍ଭିକାସଂଲଗ୍ଧ ଏଁ ଶୀବି ଶ୍ଵାସରେ ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ପରିମାପିତ କରି 
ଆସିଥ୍ବା ଉକ୍କଳୀୟ ଭାବନାର ଅଳୀକତତ୍ତ, ଅରୂପତତ୍ଵ ଓ ଅଦୃଷ୍ଟତତ୍ତ୍ଵ ଆଖ୍ଯାନଲୀଳାକୁ 
ଛାଡ଼ି ଭାବଲୀଳାରେ, ଦାର୍ଶନିକ ସଂଚରଣଶୀଳତାରେ, ଲୋକାୟିତ ନିର୍ମିତିଗୁଣରେ ଉପଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା କାରଣରୁ ) ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିକୁ ନମୁନା ଉଦାହୃତ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
୫.୫.୨. ସୁତିଚିନ୍ତାମଣିରେ କବି ବ୍ୟାପାର : 

ସ୍ୃତି ଚିନ୍ତାମଣିର କବିତ୍ଵ ନିର୍ମିତି ବ୍ୟାପାରର କବିତ୍ଧ । ନିର୍ମିତ ବ୍ୟାପାର କବିତାର 
ବିଷୟ ଓ ରସବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥ୍‌ବା ଭାବପିଣ୍ଡର 
ପ୍ରସ୍ପୃତି ନିମନ୍ତେ କବିର ପାରଦର୍ଶିତା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ଚାତୁରୀର ପରିଚାୟକ ! କବିତାର 
ଭାବବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ କବି ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧରୁ ଭାବମାନ ଆଣି ନିଜ କାଳ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ 
ଖାପ୍ଖୁଆଇ ନବୀନତାରେ ବିଭାବିତ କରିଥାଏ । ପୂର୍ବର ଭାବ ବହୁଚର୍ଚିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା 
ସମୂହବୋଧରେ ବସ୍ତୁତୁଲ୍ୟ ସାଧାରଣ ଆବେଦନର ସକଳୀକରଣ ହୋଇସାରିଥୁବାରୁ 
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ତାହାକୁ ନୂତନ ଗୁଣରେ ଚମକ୍କାରିତା ଦେବାର ସର୍ଜନକୌଶଳଟି ହିଁ ନିର୍ମିତି ପ୍ରତିଭା । ଏହି 
ନିର୍ମିତଧର୍ମାନୁଗତ ହୋଇ କବି ବାହ୍ୟଯବାସ୍ତବତା ବସ୍ତୁବିତ୍ବଗୁଡ଼ିକ ଆଣି ତହିଁରେ ଇଙ୍ଗିତାତମ୍ମକ 
ଅର୍ଥଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିଏ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସୃକ୍ଷ୍ରେ ଖଂଜି ଦେଇଥାଏ । ଏହି 
ରଚନାବିଧ୍‌କୁ ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ବିମ୍ବବାଦୀମାନେ ଇଜମ୍୍‌ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ ପାୱାର ବା ମୂର୍ତିବିଧାୟିନୀ 
ଶର୍ତି ଭାବରେ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରଚାତୁରୀ କଳ୍ପନାତତ୍ତ୍ର ଏ ପ୍ରକାର ନିର୍ମିତି ବିଶେଷତାକୁ 
ବସ୍ତୁକରଣ ଓ ମାନବୀକରଣ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ଏହାକୁ ମନସ୍ତାତ୍ତି କଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ବାହ୍ୟ ବା ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ମାନସିକ ବାସ୍ତବତାର ଧରାତଳେ ସ୍ଥାପନକରିବାର ନିର୍ମାଣ /ବିନ୍ୟାସ ଦକ୍ଷତା ଭାବରେ 
ସଂଞଜ୍ଞାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ନିର୍ମିତିସତ୍ତା ପରଂପରାରୁ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଦୃଶ୍ଯମାନ 
କରିବା ପାଇଁ ବିହନ ଆଣିଛନ୍ତି ! ମାତ୍ର ତାହାକୁ ସେ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ମନୋଭୂମିରେ ବୁଣିଛନ୍ତି । 
ଆମ ସମୂହ ଅସ୍ତିତାର ଭଣ୍ଡାରଘର ଭିତରକୁ ଗୋତ୍ରସୁରଣ କରି ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରବେଶ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଠି ଗଳଚ୍ଛିତଥ୍ବା ବୌଦ୍ଧ ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କ ଶୂନ୍ଯବାଦୀଚେତନାର, ବୈଦିକ- 
ଉପନିଷଦୀୟ ବ୍ରହ୍ମତତ୍ତ୍ଵ ଓ ନିଃସର୍ଗଚେତନାର, ବାହୁଣ୍ୟବାଦୀ ସାକାର ଲୀଳାମ୍ବକ 
ପୁରାଣବୋଧର, ନାଥପନ୍ଚୀ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରହସ୍ୟର, ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ସିଦ୍ଧସାହିତ୍ୟସାଧକଙ୍କ 
ଆମତ୍ମୀପରମାତ୍ମାଓସଗୁଣନିର୍ଗୁଣଶୂ ନ୍ୟପୂର୍ଣଓସାକାର ନିରାକାର-ମାୟାସତ୍ୟଓଯୋଗଭୋଗ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀ ତତ୍ତ୍ତର, ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଆତ୍ମସମର୍ପଣବାଦୀ ଇଚ୍ଛା ବୃତଭିର ଓ ମହିମା ଗୋସାଇଙ୍କ 
ନିର୍ବେଦ-ଅଲେଖ ପ୍ରତ୍ୟୟବୋଧର ବିଭିନ୍ନ ରକମର ଅଧ୍ଯାତ୍ମ୍ୟବିହନ ଖୋଜିଲୋଡ଼ି ପରକ୍ଷୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଲୋକମାନଙ୍କର କଥ୍ତ ବୋଲି କୌଶଳରେ “ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ 
ବୂଣି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିର୍ମାଣକାମୀ କବିତ୍ଵ ଭିତରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ବିଶ୍ଵାସରୁ ସାରସଂଗ୍ରହ କରି ଆମ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ସଂସ୍କାର ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଚେରଟି ବେଶ୍‌ 
ମଜବୁତ୍‌ରେ ଗଭୀରାୟିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିତାବୃକ୍ଷର ଶାଖାରେ ଶାଖାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ରହସ୍ୟ ଓ ଉଦାର ମାନବବୃତ୍ତିର ଫୁଲ ଫଳ ଲଦି ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ଅସ୍ତିତା ନିର୍ମିତି ସୃଷ୍ଟି କହିଲେ ସ୍ଠ ତିଚିନ୍ତାମଣିରେ ଓଡ଼ିଆତ଼ସକୁ ଖୋଜିବା । ସ୍ତୁତି 
ଚିନ୍ତାମଣିରେ ଆଧୁନିକତା ସମକାଳୀନ ଜୀବନ-ସମାଜ-ଭୁମିକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରାରନ୍ଧ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଆଧ୍‌ଭୌତିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭୌତିକ ବାସନାଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଚାଳିତ କରାଇ 
ନେବା ଆମ କାବ୍ୟଚେତନାର ମୌଳ ପରିଚୟ ଓ ପ୍ରାରନ୍ତ | ଭୀମଭୋଇ ସ୍ତୃତି ଟିନ୍ତାମଣିର 
୧୦୦ଟି ବୋଲି ଓ ଦୁଇ ହଜାର ପଦ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପରିଚୟଟିକୁ ପଞ୍ଚସଖା ଧାରଣାର 
ନିର୍ଗୁଣ ଉପାସନା ଏବଂ ଆତ୍ମା-ପରମୀାତ୍ମାର ଅବବୋଧ ଭିତ୍ତିରେ ନବୀକରଣ ରୂପରେ 
ଲାଳିତ, ପାଳିତ ଓ ବର୍ଵିତ କରିଅଛନ୍ତି । ନବଶିକ୍ଷିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନବସଂସ୍କାର ପ୍ରାଣ 
ହେବା ରେନେସାୀାର ସବୂଠାରୁ ବଡ଼ ଲକ୍ଷଣଯାହା ଭୀମଭେଇଙ୍କ ନିର୍ଗୁଣ ଅବବଵୋଧରୁ ସହଜରେ 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ନିର୍ଗଣଣଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ଭୀମଭୋଇ ମାନବତ୍ସର ଗୌରବଗାନ କଲେ । 
ଧର୍ମ-ସତ୍ୟ-ଓ ସମଦର୍ଶୀ ବୃତ୍ତିକୁ ନେଇ ଉଦାର ରଖଷିକ କଣ୍ଠରେ ସେ ବିଶ୍ଵ ମାନବତାର 
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[*** ଘା ବିଚିବ-କବିତ ୍୍)),.,()),, ୨୨୭ 


ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କଲେ ଏବଂ ରୂପରେ ଧର୍ମତତ୍ତ୍ଵକୁ ଜୀବନରସ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଭିତରେ ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣକୁ ଦେଖାଇଦେଲେ । ଏଠି ପିତ୍ୁଳାପୂଜା ନାହିଁ, ଛଳନା ନାହିଁ, ଆଚାର 
ବିଧ୍ନିଷେଧ ନାହିଁ, ଜାତି-ଧର୍ମ-ଲିଙ୍ଗ ଭେଦ ନାହିଁ, ଭୋଗ-ଲୋଭ-ହିଂସା ନାହିଁ, ସିଂହାସନ- 
କ୍ଷମତା-ଅହଂମନ୍ନ ନାହିଁ, ପଞ୍ଚପ୍ରକୃତିର ଅଳୀକ ବିଳାସ ନାହିଁ । ଏ ସବ୍ର ମହାସତ୍ୟକୁ ଆଧାର 
କରିଛି | ଭୂମିମଞ୍ଚରଠ ସମଚିତ୍ତ ଓ ସମସଂକଳ୍ପ ଭିତରେ ଜୀବାମତ୍ମା ଓ ପରମାତ୍ମା ବିଶୁଦ୍ଧ 
ମହାଭାବରେ ମିଳିତ ହୋଇଗଲେ । ପ୍ରାଚୀର ସବୁ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ବ୍ୟକ୍ତି ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଦିବ୍ୟଦୃ୍ଟି 
ଓ ଅଲୌକିକଚେତନା ଭାସ୍ଵରିତ ହୋଇଉଠିଲା । ଧର୍ମର ପରିଭାଷା ହେଲା ଜଗତ ଭିତରେ- 
ଜଗତକୁ ନେଇ -ଜଗତ ପାଇଁ ଉଦାର ମାନବବାଦୀ ସମବ୍ୟବସ୍ଥାର ଚେତନୀ, ଯାହା ଜୀବନକୁ, 
ମଣିଷକୁ, ଜାଗତିକ ପ୍ରକୃତିକୁ ଓ ଚରାଚରର ସୁଖଦ୍ୁଃଖକୁ ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଦେଖ୍‌ବା । କବିତାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏ ଧର୍ମସରଣୀର କବିତ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ବିଶ୍ଵ ଜୀବନରେ ସ୍ଵର୍ଗ-ନଙର୍କ/ପାପ -ପୂଣ୍ୟ /ସତ୍ୟ- 
ମିଥ୍ୟା /ନ୍ୟାୟ-ଅନ୍ୟାୟ ଭିତରେ ସମନ୍ମୟଟିଏ ତିଆରି କରିବା । ଅପ୍ରମିତ ପ୍ରାଣୀ ବାସନାର 
ଦୁଃଖ ଭୋଗୁଛନ୍ତି । ଏ ଦୁଃଖର ଦୁଇଟି କାରଣ ସ୍ତଷ୍ଟ । କବିଙ୍କ ବିଚାରରେ ମାୟାବାଦୀ ଧାରଣାର 
ଛଦ୍ଧ ସୁଖର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ମିଥ୍ଯାଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାହିରେ କୁସଂସ୍କାରାଛ୍ନ୍ତ ଜୀବନ 
ବିତାଉବିତାଉ ଆତ୍ମର ବିଷୟସତ୍ତାଟି ନିଜେ ନିଜ ପାଇଁ ଦୁଃଖ ପରେ ଦୁଃଖ ଲୋଡ଼ିଆଣୁଛି । 
ଅନ୍ୟଦିଗରୁ ସବଳିତଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ହୋଇ ଅନ୍ୟଯାୟ-ଅସତ୍ୟ ବଳରେ ଦୁର୍ବଳବର୍ଗୀ 
ମଣିଷକୁ ନିନ୍ଦା, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ନିରାଧାରୀ ଦୁଃଖ ଦେଇ ଚାଲିଛି । ବୋଧଶକ୍ତିର ଉଣାହେତୁ 
ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାର୍ଥିବ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଜ୍ଞାତ-ଅଜ୍ଞାତରେ ଧାରଣ କରି ଆଉଁ ଓ ଦୁଖୀ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଛି । ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସମାହିତ ଚେତନ ପୁରୁଷ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ବିପ୍ଲବୀ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଓ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମହାନୁଭବତାରେ ବିଚାର କରିଛି । ଜୀବନସାରା ଅନ୍ୟ କର୍ଚ୍ଚକ 
ଅପନିନ୍ଦାକୁ ସହିଥ୍‌ବା ଶୁଦ୍ଧମନା ବ୍ୟକ୍ତିତୂ ଉତ୍ସର୍ଗପଣର ମହିମାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିନେଇଛି । 
ପ୍ରାଣୀର ଦୁଃଖରେ ସମବ୍ୟଥୀ କବିମାନସ ସ୍ଵର୍ଗନର୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜ ପାଇଁ ରଷିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନ୍କ 
ବାଛିନେଇଛି ଏବଂ ଜଗତର ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଉର୍ଦ୍ଧଗତି ପାଇଁ ଉଦାରକଣ୍ଠରେ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି । ସୂତରାଂ ସତି ଚିନ୍ତାମଣିର କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି କେବଳ ମହିମାଧର୍ମ-ମହିମା ଗୋସାଇଁ- 
ମହିମାବ୍ରହ୍ମର ପ୍ରଶସ୍ତିକାରକ ନୁହେ; ବରଂ ଏ ଦୃଷ୍ଟିଟି ସମୂହ ନିଷ୍ଠ ଓ ଭୂମିମନସ୍କ । ସହାନୁଭୂତି 
ବାଣ୍ଟି ବାଣ୍ଟି ଆଲୋକମୟ ଜୀବନ ବଂଚିବାର ସୂତ୍ର ବତାଇ ବତାଇ ଜଗତର ସମୂହାବବୋଧକୁ 
ଅଳୀକତାରୁ, ଦୁଃଖତାପରୁ, ଅଂଧାରୀ କୁସଂସ୍କାରରୁ ମୁକ୍ତିପାଇବାର ଉପାୟ ଓ ଉପେୟ ଯୋଗାଇ 
ଦେଇଛି । ଏପ୍ରକାର ମାନବବାଦୀ ମହାନୁଭବ ଦର୍ଶନର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


* ଆରେକ ଅଙ୍ଗକୁ ପାଦ ପ୍ରହାରିଲେ ଏ ଅଙ୍ଗକୁ ମୋର ବାଧେ । 

+ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ କଷଣ ଭେଦୁଅଛିମନ ଜୀବନକୁ ମୋର ବାଧେ ! 

* ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆରତ ଦୁଃଖ ଅପ୍ରମିତ ଦେଖୁ ଦେଖୁ କେବା ସହୁ /ମୋ ଜୀବନପନଛେ 
ନର୍େ ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ । 
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ସୁତରାଂ ସ୍ତୁତି ଚି ନ୍ତାମଣିର କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିଟି ଲୋକାଭିପ୍ରେତ ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ହୃଦୟବତ୍ତାର ଆଲୋକିତ ଦୃଷ୍ଟି ଯାହାର ଆଧାର ଭୁମି ଓ ମଣିଷପଣିଆ, ଯାହାର ଅଭୀଷ୍ଟ 
ଆଧେୟ- ହେଉଛି ଭୂମି -ବହୃକଳତୃର ଅଭ୍ୟର୍ଥନା । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବଦୃଶ୍ୟମାନତାରେ ସେ 
ଶୂନ୍ୟବାସୀ ପରଂବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବର ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଉତ୍ତରଣ ତାଙ୍କ କବିତାର 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ନିଜସ୍ଵ ଆତ୍ମବୋଧ ସହିତ ସଂସାରର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ସେ କବିତାର 
ଭାବବସ୍ତରେ ପିଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆତ୍ମଚୈତନ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ବଚୈତନ୍ୟ ଅଭିନ୍ନ । 
ଆମ୍ମଚୈତନ୍ୟ ନିଜ ପରିବେଶ ଓ ପାତ୍ରସମ୍ବନ୍ଧ ଭିତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ବିଶ୍ଵଚୈତନ୍ଯ ଅଦୃଶ୍ୟ, ଅଲଭ୍ଯ, ଅସ୍ଥର୍ଶ୍ୟ ଓ ଅଜ୍ଞେୟ ବ୍ରହ୍ମନିର୍ଯ୍ୟାସ ଭାବରେ କବିତାରେ 
ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ୟର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର କବିତ୍ସ ବିଶ୍ଵର ବ୍ୟାପକତାକୁ 
ଦେଖ୍ବାର କବିଦର୍ଶନ ଯାହା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହୋଇ ସତ୍ୟ ଓ ଦିବ୍ୟ ଭାବନା ମଧ୍ଯରେ ବଂଚିବା 
ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ବ୍ରହ୍ମର ସର୍ବବ୍ୟାପକ ସ୍ଥିତିକୁ ସାକାର-ନିରାକାର, ନାସ୍ତି- 
ଅସ୍ତି, ଶୂନ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ-ଅରୂପ, ନାମ-ଅନାମ, ଲେଖ-ଅଲେଖ, ଭେଦ-ଅଭେଦ, 
ନିତ୍ୟଓଅନିତ୍ୟ ଆଦି ବିରୋଧାଭାସ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛି ! ସ୍ଥାବର-ଜଙ୍ଗମ, କୀଟ 
ପତଙ୍ଗ, ସେବକ-ସାମନ୍ତ, ଦୃଷ୍ଟଂସନ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ବିରୋଧଭାସକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସର୍ବଘଟରେ 
ବ୍ରହ୍ମସତ୍ତା ସମରୂପରେ (ଭାବାଣୁ ରୂପେ) ବିରାଜମାନ ଥ୍ବାର ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଅନୁଭବ 
କରିଛି । ଏପ୍ରକାର ସନ୍ଧ କବିତ୍ଧ ଅବବୋଧର କେତୋଟି ନିଦର୍ଶନ 
* “ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ କୀଟରୁ ପତଙ୍ଗ ଚାହିଁ ଦେଲେ ଅନୁସରି /ସକଳଘଟରେ ପୂରି 
ସମାନରେ ନୋହେ ସାନବଡ଼ କରି । 
* “କରିବା ଦୂଷ୍ଠ ସନ୍ତ ସେବକସାମନ୍ତ କୀଟପତଙ୍ଗରେ ପୂରି/ତୁମ୍ଭେ ପୂରିଅଛ କାହିଁ 
ଉଣା ନୁହଁ ସବଘଟେ ସମସରି ।” 
* ““ରୁପରୁ ଅରୂପ ଅରୁପରୁ ରୂପ ସର୍ବଘଟେ ବିଜେହରି ।” 
* ରୂପରେଖ ନାହିଁ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି ଜ୍ୟୋତିରୂପେ ଢଳଢଳ । 


୫.୫.୩. ସତି ଚିନ୍ତାମଣିରେ ଜୀବନଦର୍ଶନ : 


କବିତା ଦର୍ଶନର କ୍ରୀଡ଼ାରୁପ । ଅନୁଭୂତିର ଗୋଚରରେ ଦାର୍ଶନିକ ଉପଲବ୍ଧିମାନେ 
ଏକତ୍ର କ୍ରୀଡ଼ା କରନ୍ତି । ଜୀବନସାରା କବି ନିଜ ଜୀବନାନୂଭୂତିର କ୍ରୀଡ଼ାପୁତୁଳୀଟିକୁ 
ସମୂହବୋଧର ନିକଟତର କରାଇ ଖେଳଉଥାଏ | “ସ୍କୁତି ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ଜୀବନଦର୍ଶନ ମାନବବାଦୀ ହିତୈଷୀବୋଧ, କର୍ମବାଦ, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା ଓ ନବନ୍ୟାୟିକ 
ପ୍ରତିଜ୍ରିୟାଶୀଳ ମାନସିକତାକୁ ଚାରୋଟି ଦିଗରୁ ଖେଳାଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏକଥା 
ସତ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧଦର୍ଶୀ କବିଟିଏ ସାରା ସାଧନାକାଳ ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ ନେଇ ଶବ୍ଦଖେଳ 
ଓ ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ସାଧାରଣରୁ ଅସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତରିତ କରାଇନେବାର ରହସ୍ଯ 
କର ଓ ବିସ୍ଲୟକର ଖେଳ ଖେଳୁଥାଏ | ଭଲକବି -ମାର୍ଗଦର୍ଶୀ କବି ଭାବରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିକ 
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ଅବବୋଧଟିକୁ ବିଶ୍ଵବୋଧରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଇବାର ଖେଳ ଦେଖାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ କବିତ୍ଧ ନିତ୍ଯହିତବାଞ୍ଚିତ କ୍ରୀଡ଼କ କବିତ୍ଧ, ଯିଏ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଗୋଷ୍ଠୀବୋଧର ଅହଂରେ ତିଆରି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଆଚାରବୋଧରେ ବଂଚିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅପନିନ୍ଦାର କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରହାର ଖାଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ବିପ୍ନବୀସୂଲଭ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ ନ କରି ପରମାର୍ଥୀ ଖେଳାଳିବତ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଛନ୍ତି- ସମାଜରୁ ପାଚେରୀ ଉଠିଯିବ, 
ଛପନକୋଟି ଜୀବଙ୍କ ପାଖରୁ ମିଥ୍ୟାଚାର ଦୂରେଇଯିବ, ଭେଦଭାବର କଳୁଷିତ ଅବକ୍ଷୟ 
ଓ ଅବଚିନ୍ତାର ବିଲୟ ହେବ ଏବଂ ସତ୍ଯ ଓ ଚିନ୍ଧୟାନନ୍ଦ ସର୍ବତ୍ର ଖେଳିଉଠିବ । ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟମତ ବିଶ୍ଵାସସ୍ଥାପନ କରିଛି ଯେ ସମାଜ ମାନବକୈନ୍ଦ୍ରୀ ହେବ, ଧର୍ମ ସମୂହବିଳାସୀ 
ହେବ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକାରୀ ସାହୁର ହୃଦୟ ଗଙ୍ଗାଜଳ ପରିନିର୍ମଳ ହେବ, କ୍ରୋଧଶୂନ୍ୟ ହେବ, 
ସାମନ୍ତର ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ସେବକ ପ୍ରାଣରେ ମହାନଦୀ ଜଳଧାରା ପରି ପ୍ରୀତିଭାବ ପ୍ରବାହିତ 
ହେବ ଏବଂ ଭାବ ଅଭାବ ଭିତରେ ପାରସ୍ତରିକ ସମହୃଦୀପଣର ମହାତରଙ୍ଗ ଉଦ୍‌ବେଳିତ 
ହେବ । ଏକଥା ବି ସତ୍ୟ ଆଖ୍ମୁଦି ଯେଉଁ ପଡ୍‌କ୍ତିରେ ମଝି ଆଙ୍ଗୁଠିର ଟିପଟି ଧୋଇଦେବ 
ସେଠି ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ବା ଚିନ୍ତାମଣି ଅଲେଖ ସରଭ୍ତାଙ୍କର ରହସ୍ୟମୟ ଗୁରୁରୁୂପ କଳ୍ପନାରେ 
ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ ପ୍ରିୟ କୁବିତ୍ଵ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଇ ସଂଗୀତ କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥ୍ବାର 
ଅନୁଭବ କରିହେବ । ତେଣୁ ଦୃଶ୍ୟହୀନ ଅଥଚ ବେପଥୁକାରକ ବ୍ରହ୍ମବୋଧ ସ୍ତୁତିଚିନ୍ତାମଣିର 
୧୦୦ଟି ବୋଲିରେ ପ୍ରାରକ୍ତ ଚେତନାର ଫଳପ୍ରସୂ ଅବବୋଧ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସ୍ଵଭାବଜ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିଟି ମୋହ, ମାୟା, କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ଜୀବର 
ଚୈତନ୍ୟକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି ସତ୍ୟାନୂୁକୂଳ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ମିଛକୁ କବି 
ପାଖକୁ ଡାକି ନାହାଁନ୍ତି । ସତ୍ଯକୁ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ସାଧନରେ ସମ୍ବର୍ବନା ଜଣାଇଛନ୍ତି । 
କର୍ମଫଳ ସାଙ୍ଗରେ କରମର୍ଦନ କରିଛନ୍ତି, ଧର୍ମର ପଛେ ପଛେ ଚାଲିଛନ୍ତି, ଗୁରୁ ନିଦୈଶ 
ବାଟରୁ ତଳକୁ ଖସି ନାହାଁନ୍ତି । କଲ୍ୟାଣବୋଧର ଭାବଦୃଷ୍ଟିଟିଏ କବିତାର ପଦପଦରେ 
ସଂଚାରୀ ଦେଇଛନ୍ତି । କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 

ଜଗତରହିତେ ବାନଛିଲଇଁ ଗୀତେ ମୋ ମନକୁ କରି ସତ । 

ସତ୍ୟରେ ମରିବି ସତ୍ୟରେ ତରିବି ଏହି ଆଜ୍ଞା ମୋତେ ହେଉ । 

ଶୂନ୍ଯ ଶୂନ୍ୟ ବୋଲି ସକଳଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସତ୍ୟକୁ କଲି ପସରା । 

ସତ୍ୟରେ କହିବ ସତ୍ୟେ ରହିଥ୍‌ବ ସତ୍ୟରେ ଯିବଆସିବ/ସତ୍ୟକର୍ମରେ ଯେତେ 


କୀରତିମାନ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ରହିଥ୍‌ବ । 
* ମିଛ ଠାରୁ ବଡ଼ ପାତକ ନାହିଁ ନା ଦାନ ଧ୍ୟାନରେ ନପୋଡ଼େ । ( ସତ୍ୟ ନିଷ୍ଠଜୀବନ 


ଦର୍ଶନର ଏସବୂ ନମୁନା) 
* କପାଳରେ ମୋର ଯାହା ଲେଖାଅଛି ତାହାକେ କରିବଆନ । 
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* ବିନା କପାଳରେ କେଉଁ ଫଳ ଫଳେ ଦେଖ । ( କର୍ମବାଦୀ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ନମୁନା) 
* ଜଗତସଂସାର ବିକୃତ ହେଲାଣି କଣ୍ଣ୍ତେଶୁଣି ନେତ୍ରେଦେଖ । 

* ନିଜେ ଭଗବାନ ଦୁଃଖ ଭୋଗୁଛନ୍ତି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ରଖ୍ବା ପାଇଁ । 

+ ଚିନ୍ତାର୍ଥୀ ଜନ ଚିନ୍ତାମଣି ଅଟତ ଜାଣିବ ଭୃତ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା | 

* ସଭାଥ୍ଲେ କରି ସାଧୂସନ୍ଷ ବରି ନଥ୍‌ଲେ ଧର୍ମ ବିବେକ । 

* ଜଗତ କଷଣ କେତେ ମୁଁ ସହିବି ବିପତ୍ତି ପଡ଼ିବ ଯେତେ । 

+ ଗ୍ରାମ ଭାଙ୍ଗିଯିବ ଦେଶ ବସିଥ୍‌ବ ରାଜ୍ୟ ଭାଙ୍ଗିଯିବ ଜାଣ । 

* ତରୁ ତୃଣମାନ ଛେଦି ପକାଇବେ ନ ରହିବ ଡାଳପତ୍ର । 


+ ପୂର୍ବରଲୋକେ ପଶ୍ଚିମେ ପଳାଇବେ ପଶ୍ଚିମର ଲୋକେ ପୂର୍ବେ /ଚାରିଦିଗ ଲୋକେ 
ଏକାତ୍ମ ହୋଇବେ ମିଶାମିଶି ହୋଇ ସର୍ବେ ।- ( ସମଦର୍ଶୀ, ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସଂପନ୍ନ, 
ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳ କଲ୍ୟାଣବିଶ୍ଵସ୍ତ ବିଶ୍ନ ଦୃଷ୍ଟୀୟ କବିତ୍ବର ନମୁନା ) 
ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର କବିତ୍ଵ ନବନ୍ଯାୟିକ କବିତ୍ଧ । ଧର୍ମ, ଜୀବନ, ସମାଜ ସଂପର୍କିତ 
ବିଶ୍ଵାସ-ଧାରଣା-ନ୍ୟାୟକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖ୍ଥ୍ବା ଏ କବିତୃ ଅଶୁତପୂର୍ବ ଓ 
ଅଦୃଶପୂର୍ବ । ଏଥ୍‌ରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଶରଣାଗତି ରହିଛି, ପଞ୍ଚସଖା ଓ ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦୀୟ 
ନିର୍ଟୁଣତତ୍ତ୍ର ରହିଛି । ମାତ୍ର ଶରଣାଗତିରେ ନିସର୍ଉ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ନାହିଁ । ବିନୟ ନାଁରେ 
ଭୀରୂତା ଓ ପଳାୟନପଛ୍ଥୀ ଦୟନୀୟତା ନାହିଁ । ସମର୍ପଣରେ ରହିଛି ଅଧ୍କାରର ସଂଯୁକ୍ତି । 
ଅନୁନୟ ସହିତ ଅଭିମାନ ମିଶି କବିସତ୍ତା ଉପାସ୍ୟ ନିର୍ଗୁଣଙ୍କୁ ସଗୁଣ ଭାବରେ ଆପଣାପଣରେ 
ଦେଖ୍‌ ନିଜ ଇଛ୍ଥାନୁସାରେ ଏଶୀଶ୍ରଦ୍ଧା ଲୋଡ଼ିଛି । ପୂର୍ବର କବିସତ୍ତା ନିଜ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ରହି ନିଜର ପାର୍ଥିବ କଷଣରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଛଷ୍ଟଙ୍କ ପାଖରେ ଗୁହାରୀ କରିଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଭୀମଭୋଇ ପରିବ୍ରାଜକ ସଂସାର ଦୂଃଖୀ ଦିବ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସମୂହ କଲ୍ୟାଣର 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ଓ ବ୍ରହ୍ମସତ୍ତୀ ପାଖରେ ସମଗ୍ର ସଂସାରର ଶରଣାଗତି କାକ ନା କରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ତୁତିର ଧାରା ଓ ଧରା ନୂଆ ନ୍ୟାୟରେ ବିଳାସିତ ହୋଇଉଠିଛି । ସୂତରାଂ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର 
ସ୍ତୁତି ସମଗ୍ରାନୁଭୂତିର, ସକଳବାଞ୍ଚିତବୋଧର ସ୍ତୃତି । ଏ ସ୍ତୃତି ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷକୁ ଆତ୍ମାର 
ବିସ୍ତାରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି | ଉନ୍ନତ ଜନମଙ୍ଗଳକର ଚେତନା ଉପରେ 
ଆମ ପ୍ରାର୍ଥନାର ଅବବୋଧଟିକୁ ଆଉ ପ୍ରକାରେ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 

ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିବୋଧଟି ସାର୍ବକାଳିକ ଓ ସାର୍ବତ୍ରିକ ସମ୍ବନ୍ଧର କବିତ୍ଧ । ସେହି 
କବିତ୍ଵ ଜୀବସତ୍ତାରେ ବିରାଜମାନ ଥୁବା ବ୍ରହ୍ମସଂଭ୍ାଶୀ ନରନାରାୟଣର, ଜୀବବ୍ରହ୍ମର 
ଆରାଧନା ପାଇଁ ମଣିଷକୁ ଦ୍ରର୍ଲଲଭ ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ଦେବା ପାଇଁ ଆହାନ ଦେଇ 
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[ *** ର୍[୍୍‌ଘ୍୍ଘ୍‌ଧ ବିଚିଢ଼ଂକବିତୃ [୍‌ଯ୍‌୍‌ଘ ୨୩୧ 


ପ୍ରତିମାପୂଜାର ବିରୋଧୀ ସାଜିଛି । ଏହି ମର୍ମରେ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ତର୍କଣାରେ 
ସେ ଗାଇଛନ୍ତି 

““ଅଚେତାରେ ସିନା ଜନପ୍ରାଣୀ ମାନେ କରୁଛନ୍ତି ଦେବପୂଜା 

ପାଦେ ପଡ଼ି ରକ୍ଷା କର ବୋଲୁଛନ୍ତି ଦେବ୍ର କହି ପୂରିଖଜା 

ମୂର୍ରି ସିନା ସେହି ଜୀବ ଆମ୍ମା ନାହିଁ କାହୁ ଯାଚିଦେବ ବର 

ବିଷ୍ଣୁ ନଟକୂଟ ମାୟାକୁ ନ ଜାଣି ଅଜ୍ଞାନରେ ପୂଜା କର ।”” 


ପାଠକେ ! ଏ ପ୍ରକାର ଭାବନା ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଓ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ କବିତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଉଠି ନାହିଁକି ? 


ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମର୍୍ୟପ୍ରୀତି ଓ ଧରଣୀବାସ ପ୍ରତି ନିସର୍ଭ ଆସକ୍ତି ଓ ଆଶାବାଦ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତା ଦର୍ଶନର ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଅଂଧାର ଓ ଆଲୋକ, ଆସକ୍ତି ଓ ବୈରାଗ୍ୟ, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସଂଘର୍ଷ ଓ ( ଅହିଂସାମୂକ ) ଶାନ୍ତିର ଅପୂର୍ବ 
ମେଳକ ଓ ସ୍ଵାଦ ହେଉଛି ଧରଣୀରେ ଦ୍ରର୍ଲଲଭ ମଣିଷ ଜନ୍ମର ମହନୀୟ ଅନୁଭବ । ଏ 
ଅନୁଭବ ହେଉଛି କବି ଚେତନାରେ ଆମ୍ମସାକ୍ଷାତ୍‌କାରର ଅଦ୍‌ଭୁତ ଅନୁଭବ । କବିପୁରୂଷ 
ନିଜେ ଧରଣୀବାସ ଲୋଡ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେବତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ଆସକ୍ତ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି“ ସୂର୍ଗେ ଦେବତା ସ୍ତୁତି କରୁଛନ୍ତି ଏ ଦୂର୍ଲ୍ଭ (ଧରଣୀ ଜନ୍ମ) ଜନ୍ମ ପାଇଁ ।” 
ଛପନ କୋଟି ଜୀବନ ବିପର୍ତିରେ । ଜଗତର ନିୟମ ସ୍ଵର୍ଗ-ନର୍କ /ପାପ-ପୁଣ୍ୟ / 
ଜାତି -ଅଜାତି ଦ୍ଵାହିରେ ତ୍ରିତାପ କଷଣ ଦେଉଛି । କବି ସତ୍ତା ନିଜକୁ ବିସ୍ଲରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମୁକ୍ତି 
ବାସନାକୁ ଛାଡ଼ି ସକଳର ଦ୍ଵିବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟର ସଂଗୀତ ଗାଉଛି ! ଆପଣା ପାଇଁ ଦୋଷାଦୋଷ 
ମାନି ନିଜ ମୁଣ୍ଡକୁ ବଜ୍ରମାଗି ନେଉଛି । ନିଜକୁ ମୂର୍ଖ, ଅସାଧୁ, ମୂଢ଼, ବିଅର୍ଥ ବୋଲି 
ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା କରିଥବା କବିପୁରୁଷ ପାରଂପରିକ ପ୍ରସିଦିକୁ ନବଭାବାର୍ଥରେ ପ୍ରତୀକିତ 
କରିଦେଉଛି । ପାପ ଆମ୍ମବ୍ରହ୍ନ ସହିତ ସାଥ୍‌ ହୋଇ ନର୍କକୁ ବାଟ କଢ଼ାଏ¬ ଏ ପ୍ରକାର 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଅପପ୍ରତ୍ୟୟ ଭାବରେ ଭାଙ୍ଗି ଦେଉଛି । ନବନ୍ଯାୟିକ ବିଚାରଟିଏ ଦେଇ ପାପକୁ 
ଧରଣୀ ଜନ୍ମରେ ଆତ୍ମଶକ୍ତି ବଳରେ ଜୀବାତ୍ମା ଧୋଇଦେଇପାରେ ଦୂରେଇ ଦେଇପାରେ ଏ 
ଧରଣର କାବ୍ୟମତଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ଭୀମଭୋଇ ତକ୍କଣାର କାବ୍ୟିକ ଖସଡ଼ାଟିଏ 
ଏ ରୂପେ ନିର୍ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି 
* ବେଶକାରୀ ନର୍ରକୀ ରଙ୍ଗମାଖ୍ବା ପରି ପାପ ସଂସ୍କାରନ୍ୃତ୍ଯରେ ଶରୀରରେ 
ଲାଗିଥାଏ । ନୃତ୍ଯକାରୀ ରଙ୍ଗବେଶ ସହିତ ଅଳଙ୍କାର କାଢ଼ିଦେବା ପରି ବିଷୟ 
ବାସନାରୁ ଓହରି ଆସିବା ମାତ୍ରେ ପୀପ ସଂସାରୀ ଦେହରୁ ଛାଡ଼ିଯାଏ | 


* ପାପ ଶିଶିର କୁହୃଡ଼ିପରି ଦେହର ଆକାଶରେ ଘୋଟିଥାଏ । ମାତ୍ର ଅରୁଣ ତରୀସ 
ସମ ଅଲେଖ ନାମ ଭଜନର କିରଣରେ ତାହା ଅପସରିଯାଏ । 
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* ଦହୃତୀସନର ସ୍ପର୍ଶରେ ଶୀତ ଛାଡ଼ିଯିବା ପରି ବ୍ରହ୍ମସାଧନାର ଅନଳରେ ତାହାର 
ଅନ୍ତଘ୍ଟେ | 

+ ଗୁରୁକ୍ୃପାରୂପୀ ବ୍ରହ୍ମଲହଡ଼ିରେ ବାସନାପିଣ୍ଡରୁ ଫେଣ ପ୍ରାୟ ପାପ ଶପଥ ଖାଇବା 
ପ୍ରାୟ ଅପସରିଯାଏ । 


* ପାପ ପଙ୍କ ସଦୃଶ ପାଦରେ ଲାଗିଥାଏ, ଅନୁତାପ ଜଳରେ ଧୋଇଦେଲେ ତାହା 
ସହଜରେ ଛାଡ଼ିଯାଏ । 


କବିତ୍ଧ ଏଠି ସମସ୍ୟାର କାରଣ ଦେଖ୍ଛି ଓ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ମହାନୁଭୂତିଶୀଳ 
ସୂତ୍ରଟିବି ବତାଇ ପାରିଛି । ସ୍ତୁତିଚିନ୍ତାମଣିର ନବନ୍ୟାୟବାଦୀ କବିତ୍ଧ ପାପପୁଣ୍ଯ ଭଲମନ୍ଦର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମାୟାବିଚାରରେ ଭଳିଯାଇ ନାହିଁ । ଅଷ୍ଟାବିଂଶ ବୋଲିରେ ବେଦାନ୍ତବାଦୀଙ୍କଠାରୁ 
ବୈଷ୍ଣବ ଓ ସୌରବାଦୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଧର୍ମସଂପ୍ରଦାୟୀମାନଙ୍କ ବିଚାର ମଧ୍ଯରେ 
ଭୋଗବାଦୀ ପ୍ରକୃତିର ଚରିତାର୍ଥ ପଣିଆକୁ ଇଙ୍ଗିତକରି ପ୍ରକୃତିମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଅଳୀକତର୍ତ୍ବବାଦୀ 
ରୂପେ ବାରମ୍ବାର ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ ସ୍ଵକୀୟ ଜୀବନଦର୍ଶନ 
ସଂପର୍କରେ କବି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି“ ‘ସତ୍ୟଧର୍ମବଵିନୂ କିଛି ନଜାଣଇ ପାପପୁଣ୍ୟ ଭଲମନ୍ଦ !” 


ନବନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନରେ ମୁଖର ହୋଇଥୁବା କବିତ୍ସଟି ଯେତିକି ସମକାଳୀନ ସେତିକି 
ଭବିଷ୍ୟଦର୍ଶୀ । ସ୍ୁତିଚିନ୍ତାମଣିରେ ସମକାଳୀନ ଜାତିପ୍ରଥା, ପ୍ରତିମାପୂଜା, ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ରାଜତନ୍ନ, ଯଞ୍ଞପ୍ରଥା, ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଆଚାର ପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ ଭରପୁର ରହିଛି ସେହି ପରିମାଣରେ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅଧଃପତନର ଭାବିସଂଭାବନା ପ୍ରତି ସଚେତନତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି / 
ନମୁନା ସ୍ଵରୂପ 

“ରାଜଅଂଶ କଳା ଯାକୁ ଲାଗିଅଛି ବହୁତ ଲୋକ ତା ସଙ୍ଗ /ନକରଇ ମାନ୍ୟ 
ଉଚ୍ଚପଦେ ମନ ଲୋଡ଼ୁଥାଇ ବଡ଼ ଢଙ୍ଗ/ବିଷ୍ଣ ଅଂଶ କଳା ଯାର ଅଙ୍ଗେ ଜାଣ ସକାମେ 
ନିଷ୍କାମେ ଦୂଜା/ମଉନେ କପଟେ ବେଶ ଧରିଥାନ୍ତି କରନ୍ତି ପ୍ରତିମା ପୂଜା ।” 

ଏଠି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧିର ଆଚରଣ ସଂହିତାକୁ କବିତ୍ସ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି । ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ 
ବଵିଚାରଗୁଡ଼ିକୁ ଅପେକ୍ଷା ବିଶ୍ଵାସୀ ମଣିଷଟିଏ ପରି ବଂଚିବା ଉପରେ ଓ ସାମାଜିକତାର 
ଭକ୍ତଟିଏ ହେବା ଉପରେ ଗ୍ରରୂତ୍ଵ ଆପେ ଆପେ ଇଂଗିତମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରଥମ କରି 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭକ୍ତ, ଭକ୍ତି, ଭଗବାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀର ବାସ୍ତବଦର୍ଶୀ 
ରୂପକରେ ଭୀମଭୋଇ ଖାତକ- କଳନ୍ତର -ସାହୁ / ପ୍ରଜା-କର -ରାଜା ଭାବରେ ତୁଳନା କରିଛି ! 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି କବିତାର ବସ୍ତୁକନ୍ପଥକୁ ସମୟ-ସମାଜ-ସାଧାରଣ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ 
ସମୀଭୂତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ କରିପାରିଛି ଓ ମଣିଷର ମହତ୍ତ୍ବକୁ ବ୍ରହ୍ମବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାମନ୍ତରାଳ ବିନ୍ଦରରେ ସ୍ଥାପନ କରୁଛି । ଅନ୍ତରର ଆବେଗ ବଳରେ ଜୀବାତ୍ମା ପରମ ସୁନ୍ଦର 
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ଓ ବିଶ୍ଵମୟତାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛି । ‘ସର୍ବେସନ୍ଧୁ ନିରାମୟଂ , ‘ଭବ ସମତିଭଃ ସର୍ବତ୍ର 
ତଂ”, “ସମଚିଭଂ ପୁରୁଷାର୍ଥ”, ପ୍ରଜ୍ଞାନାଂ ବ୍ରହ୍ମ, “ସର୍ବ ଖଳ୍ପିଦଂ ବ୍ରହ୍ମ ଇତ୍ଯାଦି ତତ୍ତଵକୁ 
ମଣିଷ ନିଜ କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ନିଜ ଆତ୍ମଭାବ ମଧ୍ୟରେ ନିଜ ଆଚରଣ ସୁଲଭ ଧର୍ମରେ 
ଅନୁଭବ ଓ ପାଳନ କରିବାକୁ କାବ୍ଯକବାଣୀ ସତି ଚିନ୍ତାମଣିରୁ ପାଇପାରିଛି । 


ସୁତରାଂ ଭାବାଦର୍ଶ ଦିଗରୁ ଲୋକାଭିପ୍ରେତ ସର୍ବମଙ୍ଗଳ କାରକ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର 
ଏବଂ ବିଶ୍ଵାୟିତ ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ ସତ୍‌ କବିତ୍ଵର ନିଦର୍ଶନ ସତି ଚିନ୍ତାମଣିକୁ ନୂତନ 
ପରିକନଳ୍ନାର ସ୍ଲାରକୀ କରିତୋଳିଛି । 
୫.୫.୪. ସତି ଚିନ୍ତାମଣିର ବର୍ଣ୍ଣନାବିଭବ : 


ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିରେ ମାଟିମ ନସ୍କ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ କବିଟିଏ ତ୍ରି କାଳ ଦ୍ରଷ୍ଟାର ଚକ୍ଷୁନେଇ ମାଟିର 
ଭାବ, ମନ, ହୃଦୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ, ପୂରାଣ, ବିଶ୍ଵାସ, ଲୋକାଚାର ଓ ଧର୍ମବୋଧକୁ 
ଦେଖ୍ଛି ଏବଂ ତାହାର ଅନ୍ତଃଚିତ୍ର, ବାହ୍ୟଚିତ୍ର ନିରୁତା କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ବଖାଣିଛି । ତତ୍ତ୍ବ 
ଆକାଶୀକଳ୍ପନାକୁ ଛାଡ଼ି ଧୂଳିମଗ୍ନ ଶବ୍ଦରେ ସରସ ଅର୍ଥପ୍ଭ ତି ପାଇଛି । କବି ଧରଣୀରେ 
ଥାଇ ଆକାଶକୁ ଚାହିଁ ଭାବକଳ୍ପନା କରିଛି ଏବଂ ଆକାଶୀ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଭାବକୁ ଧୂଳିଧୂସର 
ଶବ୍ଦରେ ତିନିକାଳକୁ ତିନିଲୋକକୁ ସଂଚାରିତ କରାଇନେବାର ଆସ୍ଞର୍ବା ନୁହେଁ ବିନୟ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ରଖ୍ପାରିଛି । କାବି୍ଯକ ସାର ଶବ୍ଦ ହେଉ ଅଥବା ଲୋକକଥ୍ତ ଅସାର ଶହ୍ଦ ହେଉ 
ଭାବଅନୁସାରେ ମହାନଦୀ ଜଳପ୍ରବାହ ପରି ଶବ୍ଦର ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ 
ସଂଚରଣ ଉପରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟ କରିଛି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ 


“ସାର ଅସାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପରକାର ବାତ୍ସଲ୍ୟରେ ପଦବସୁ 
ବରଷା ରୂପରେ ମହାନଦୀ ପ୍ରାୟ ପଦଅର୍ଥ ବଢ଼ିଆସୁ ।” 


ପ୍ରସିଦ୍ଧିଶୀଳ କାବ୍ୟପନ୍ଥା, ସାରଗର୍ଭକ ଭାଷା ବିଧାନ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆସର୍ବାର 
ଗୀତରଚନା ପାଇଁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିପୂରୁଷ ଅଭିମାନ କରିନାହିଁ । ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନ ଶବ୍ଦ 
ପାଞ୍ଚିତ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥଗୌରବ ପ୍ରତି ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ଅନ୍ତରରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥ୍‌ବା 
ଭାବରାଜିକୁ ସେ ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନଲୀଳାରୁ ଓ ଲୋକାଚାରରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 
ଲୋକଗୀତ, ଲୋକବଚନ, ଲୋକପୂରାଣ, ଲୋକଧର୍ମ ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତତ୍ତ୍ବକୁ 
ଯେମିତି ଧାରଣ କରିଥ୍ଲା ତାହାକୁ ଅଶିକ୍ଷିତ ଭୀମ ଶୁଣାଶୁଣିରୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ 
ଅନ୍ତଃଶ୍ତିରେ ପୂଷ୍ଟକରି ନିଜର ରହସ୍ୟମୟ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଉପଲବ୍ଧିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ ଭାବଜଗତଟିଏ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଆର୍ଷ ଚେତନାକୁ ଗଣଚେତନା ଯେପରି ବୃଝି ଧରି ରଖ୍ଥୁଲା ତାହା 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଭାବମାନସକୂ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଶାସ୍ତ୍ରବଚନକୁ 


ଯୋଡ଼ି ଦେଇ ହେବ, ମାତ୍ର ତାହା ଲୋକାଚାରୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଅନୁକୂଳ ଓ ଲୋକବଚନରେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରଚିତ । ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନରେ କ୍ଷୁଧା ତୃଷାରେ ଗାଇ ଚରାଉ ଚରାଉ ଯେଉଁ ଭାଷା ମୂର୍ଖ 
କନ୍ଧବାଳକଟି ଷୋଳବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଣିଥ୍ଲା ଓ କହୁଥ୍ଲା ସେହି ଭାଷାରେ ହିଁ ସେ “ବୋଲି? 
କବିତା ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଦୁଃଖର ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ିଛି, ଅପନିନ୍ଦାର ସମୁଦ୍ର ପହଁରିଛି, ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର 
ଗ୍ରୀଷ୍ପରତୃକୁ କେବଳ ନିର୍ବାହ କରିଛି । ଜୀବନ ହୋଇଉଠିଛି ଅଗ୍ମିମୟୀ କ୍ରୋଧ ଓ କାରୁଣ୍ଯର 
ଅନୁଭୂତି । ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଏ ଅଗ୍ନି ସ୍ତର୍ଶୀ ଅନୁଭୁତି ଭିତରେ ଏକ ଶୀତଳ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଓ 
ସଂବେଗ ସହାନୁଭୁତିର ଉଦାର ମଣିଷ ପଣିଆ ଓ ରଷିକ ହୃଦୟବତ୍ତାର ମହାନୂଭବୀ ସତ୍ତାଟିଏ, 
ଯିଏ କୋମଳ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ତନ୍ତ୍ରକୁ ଓ ରହସ୍ୟକ୍ର ଗୀତ କରି ଦେଇଛି । ପୂନଶ୍ଚ ସଂସାର 
କଲ୍ୟାଣ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଜୀବନର ପ୍ରଶସ୍ତି ସହିତ ଜୀବାତ୍ମାର ପରମସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମସତ୍ତାର 
ସ୍ତୁତି ବିନୟପଣର ଆର୍ଦରତାରେ ଆବେଗିକ ହୋଇଉଠିଛି | ତେଣୁ କବିତା ମୃଦ୍ୟୁ ବଚନ ବିନ୍ୟାସର 
“ବୋଲି” ହୋଇଉଠିଛି । ଉ୍ତିଚାତୁର୍ଯ୍ୟୟ ପାରମାର୍ଶିକ ବାଣୀର କୋମଳ ସାନ୍ଧନା ଭାବ 
ସଂଜାତକାରୀ ଶ୍ରତିମଧୂରତା, ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତରୁ ବିମ୍ବ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହାକୁ ସହଜ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି 
ସୁଲଭ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା ଭାବରେ ରୂପାୟଣ କରିବାର ନିପୁଣତା, ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର ଗଠନସୌକର୍ଯ୍ୟକୁ 
ବିମୁଗ୍ଧ ‘ବୋଲି”ରେ ପରିଣତ କରାଇଛି | 

ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି ୧୦ ୦ଟି ବୋଲି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୋଲିରେ ୨୦ଟି ପଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବୋଲିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦରେ ୨ଟି ପାଦ ରହିଛି । କବି ଜୀବନର ଆବେଗିକ ଅନୁଭୁତି, 
ଆମ୍ଭିକ ଉପଲବ୍ଧି, ଗୁରୁଭକ୍ତି ଓ ଇଷ୍ଟ ବିଶ୍ବାସ, ସମକାଳୀନ ସମୟ-ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚିତ୍ରଛବି ଓ ଜଗତ-ଜୀବନ -ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଭିତ୍ତିକରି ନିଜର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଏହି 
ଗୀତିକବିତାର ରୂପଧର୍ମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ୨୦୦୦ ପଦ ଓ ୪୦୦୦ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଏହି ରହସ୍ୟବାଦୀ ଗୀତିକାବ୍ୟଟିରେ ସ୍ତୁତି ଓ ବୋଲିର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । ସ୍ତତିଗୁଡ଼ିକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧ୍ଯାତମ୍ବିକ ତତ୍ତ୍ଵସମ୍ବଭଲିତ ଓ ଇଷ୍ଟଭଜନ ଭିତ୍ତିକ (ପରଶସ୍ତିମୂଳକ ) ସଂଗୀତା 
ଅପରପକ୍ଷରେ “ବୋଲି” ହେଉଛି-ସ୍ତି ଗୀତିକାବତ୍‌ ଗାଇବା ପାଇଁ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ 'ବୋଲିବା” ବା ପାରମର୍ଶିକ ଭଙ୍ଗୀରେ ବଖାଣିବା କଳା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ସାଧାରଣତଃ “ବୋଲି” ଗୀତିକାର ଭାଷାସରଳ, କିୟାବସାଣ ଚାତୂରୀ ସମାପିକାଧର୍ମ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ମଧ୍ଯସ୍ଥଳୀୟ କ୍ରିୟା ପଦଗୁଡ଼ିକ ଅସମାପିକା ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଶହଦଗୁଡ଼ିକ ଲୋକ 
ବାଚନିକତାର ଭଙ୍ଗୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଜାତି କବିତାର ଆବେଦନ ଲୋକବୃରତତିକ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାପ୍ରଧାନ । ଏହା ୧୧-୧୨- ୧୪-୧୮-୨୦ ଅକ୍ଷରୀବଵର୍‌ରେ ଆବୃତ୍ତି ସୁଲଭ 
ଢଙ୍ଗରେ ନିବଦ୍ଧ । ୨୦ ଅକ୍ଷରୀ ସ୍ତୃତି ଚିନ୍ତାମଣିରେ ବୋଲି” କବିତାର ଏ ସମସ୍ତ ଧର୍ମ 
ସୁରକ୍ଷିତ | ଅପରପକ୍ଷରେ ଗୀତିମୟତା ଏବଂ ଚିତ୍ରଫନ୍ଦାମ୍‌କ ପଦସଂଘଟନା ଏହାକ୍ର ଆଧୁନିକ 
ଗୀତିକବିତାର ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇନେଇଛି | 
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ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି ପାରମାର୍ଶିକ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପ୍ରବଣତାର ଭଙ୍ଗୀରେ ରଚିତା । ଶବ୍ଦ 
ଗୁଡ଼ିକ ଚୈତ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନକାରକ । ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ପାରସ୍ପରିକ ସାପେକ୍ଷ 
ଧର୍ମରେ ମିଳିତ‡ହୋଇ ଅଦ୍ଭୂତ ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ ବିଭାସିତ ହୋଇ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର କରୁଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାଣୀ ସଂପ୍ରୀତିବାଚକ, ପୂଷ୍ଠ ସଂପ୍ରୀତିବାଚକ, ନଦୀ ସଂପ୍ରୀତି ବାଚକ, ଆକାଶ 
ସଂପ୍ରୀତିବାଚକ, ସମୁଦ୍ର ସଂପ୍ରୀତି ବାଚକ, ବୃକ୍ଷ ସଂପ୍ରୀତିବାଚକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଉପମା, 
ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ ଧର୍ମକୁ ତ୍ୟାଗକରି ଚିତ୍ର ବିମ୍ବରେ ବିଳସି ଉଠିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅଳଙ୍କାରକୁ ଚିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ ରୂପାୟିତ କରିବାର ଆଦି ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଚାତୁରୀ ସ୍ତୃତି 
ଚିନ୍ତାମଣିରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟାନୁଭୁତି ତୁଲ୍ଯକଳ୍ପୀ ଚିତ୍ରଣରେ ରୂପଭାଷଣମୂଳା 
ହୋଇଉଠିଛି / କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ- 


+ ମିଥ୍ଯାବଚନରୁ ପାତକ ସରିଛି ବଡ଼ ହୋଇ ଦୋଷ ନାହିଁ/ ଦେବମାନବରେ ଅଗାଡ଼ି 
ଅଟଇ ନ ଯୋଗାଏ ମୁଖ ଚାହିଁ । | 
+ ଅଲେଖ ବହ୍ମର ରାଣ ଅଛି ତୋତେ ପଳାଅ ପିଶ୍ଡରୁ ଛାଡ଼ି/ଫେଣ ପ୍ରାୟେ ପଛେ 
ଆଉଜାଇ ହେବୁ ବାଜିଲେ ବ୍ରହ୍ମଂଲହଡ଼ି । 
+ ଏପାତକମାନ ନେତ୍ରେ ଘୋଟିଅଛି କୁହୁଡ଼ିଜାଲ ପରାୟେ /ବ୍ରହ୍ମଧ୍ବନିରେ ଝସାଇ 
କ୍ଷମାକର ଅଣାକାର ବ୍ରହ୍ମୁମୟେ | 
+ ପୂର୍ବ ସୁକ୍ୃତ କିଂପା ମୁଁ ମାଗିଲି ମାୟାଘରଫଳ ଶ୍ରୁତି /ଜାଲଜଂଜଳାକୁ ଜଣାନାହିଁ 
ମୋତେ ଭୁଞ୍ଜଲି ଏମନ୍ତ ରୀତି । 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ନୀତିବାଦୀ ବିଚାରରେ ମିଥ୍ଯାବଚନ ଦେବତାମାନବ 
ସକଳଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗାଡ଼ି ସଦୃଶ୍ଯ ତୁଲ୍ଯଧର୍ମରେ ନିନ୍ଦାଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । ସମୁଦ୍ରର 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ଲହଡ଼ି ରୂପକରେ ବ୍ରହ୍ମସତ୍ତା ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ ଶକ୍ତିମୟ ହୋଇଉଠୁଛି ଏବଂ ପାପ, 
ପଞ୍ଚଭୂତର ପାର୍ଥିବ ପିଣ୍ଡରୁ ଫେଣପ୍ରାୟ ବ୍ରହ୍ମଲହଡ଼ିର ଆଘାତରେ ପାଖେଇ ଯାଉଛି | ସାଧୀରଣ 
ବସ୍ତୁବୋଧର ଚିତ୍ରକଳ୍ପଥନାରେ ରହସ୍ଯବୋଧର ବିସ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯଭାବ ବାସ୍ତବବୋଧରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଛି । ‘ଜାଲ’ ବସ୍ତୁକଳ୍ପ ଓ ବାସ୍ତବ ! କୁହୁଡ଼ି ଦୃଶ୍ୟକନ୍ତ ଓ ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ | 
ଭାବ ଓ ବସ୍ତୁର ସମବାୟରେ ପାତକ କୁହୁଡ଼ି ଜାଲ ପ୍ରାୟ ସ୍ଵରୂପ ଘେନି ନେତ୍ର ସାମ୍ପାରେ 
ମାୟାସ୍ତରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ଏହି ମାୟା ସ୍ତରକୁ ଅଣାକାର ବ୍ରହ୍ମ ମହାତେଜସ୍‌ କିରଣରେ 
ଝସାଇ ଦେବାର ସଂଭାବନା ସମସ୍ୟାର ଯଥାର୍ଥ ସମାଧାନ ପନ୍ଥା ଭାବରେ କବି ଚିତ୍ରକଳ୍ପନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ! ଗ୍ରାହ୍ୟସ୍ଥକୀବନ ପୂର୍ବବାସନାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ । ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲୀୟ 
ଘର ଭିତରେ ମାୟାଫଳ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପରି କବିଙ୍କୁ ଅଡ଼ୁଆ ଜାଲ ଭିତରେ ଗ୍ରାହ୍ୟସ୍ଥକୀବନର 
ଫଳ ଭୂଂଜିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । 
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ବିମତ୍ଭାମମକ ରୂପଭାଷଣର ଏହି ଚମଜ୍କାରିତା ଦୃଶ୍ୟମାନତାକୁ ଭାବମାନତା ଧର୍ମରେ 
ଓ ଭାବମାନତାକୁ ରମଣୀୟ ଦୃଶ୍ୟମାନତାର ଗୁଣରେ ବିଭାସିତ କରିବାର ଗଠନ ଚାତୁରୀ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ନିଜ ପରିଚିତ ପରିବେଶରୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ବାଚନ କରି 
ସେସବ୍ରକୁ ଭାବପ୍ରବୋଧକ ଗୁଣରେ ଖଂଜି ଦେବାରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ବିଅର୍ଥ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିର 
କବିନ୍ଧ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ହୋଇଉଠିଛି । ଚନ୍ଦ୍ର ରଜନୀର ଆଲୋକଦୀପିକା ହୋଇଛି, ପାପ ଶୀତ 
ପରି ଶରୀରକୁ ଜଡ଼େଇ ରଖ୍ଛି, ଧୋବା ମଳବଵସନକୁ ତୁଠରେ ଉଜ୍ଵଳ କରିବା ପରି 
ବ୍ରହ୍ମଶକ୍ତି ଶରୀରରୁ ପାପମଳି ସଫା କରିଦେଉଛି, ଅଗ୍ନିରେ ପୋଡ଼ି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଶୁଦ୍ଧ ହେବା 
ପରି ବ୍ରହ୍ମଅନଳରେ ପାପମଳି ପୋଡ଼ି ଆତ୍ମା ବିଶୁଦ୍ଧ ହେଉଛି, ପାପର ଖଚମାନତା ଭିତରୁ 
ପଙ୍କରୁ କଲିକତରା କୀଟ ପରିଷ୍କାର ହୋଇ ବାହାରି ଆସିବା ପରି ଗୁରୁ କୃପାରେ ଆତ୍ମା 
ପରିଷ୍କାର ହୋଇ ବାହାରି ଆସୁଛି, ପାପଲତାପରି ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ମାଡ଼ିଛି, ଇନ୍ଦିୟମାନେ 
ସମସ୍ତ ଭୋଗମୟ ଦୃଶ୍ୟ, କଥା, ବଚନ, ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସ୍ଵାଦକୁ ତୃଷାଉଁବ୍ୟକ୍ତିପରି ପାନ କରିଛନ୍ତି, 
ଜାଲ ଘେରି ପରି ଜଂଜାଳ, ଦୁଃଖ ଯାତନା ଓ ବାସନା ମନ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କୁ ଆଛାଦିତ 
କରିଛି, ନୃତ୍ଯକାରୀ ପରି ପାପ ଅଳଙ୍କାରକୁ ସଚେତନଚିତ୍ତ ଫିଙ୍ଗି ଦେଉଛି-ସାଧାରଣ 
ଅନୁଭବର ଏ ଧରଣର ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତାଗୁଡ଼ିକ ଅସାଧାରଣ ରହସ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ଦାର୍ଶନିକ 
ଭାବସ୍ତରରୁ ଜୀବନର ବୋଧସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣି ପୁନର୍ବାର ଚିରନ୍ତନ ମହତ୍ତମ ଦିଗରେ 
ଧାବିତ କରାଇ ନେଉଛନ୍ତି । ଏରକମର ବିତ୍ବଗଠନର କବିଫନ୍ଦା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅନଭାବିତପୂର୍ବ ରହିଛି । ବିତ୍ମଫନ୍ଦାର ଓ କବିତ୍ସମାୟାର ଯେଉଁ କେତୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତ୍ଧକୁ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଓ ଚମକ ଦେଇଛି; ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ 
ଏ ରୁପେ ଗ୍ରହଣୀୟ 


* କବିସଭ୍ତା ବିତ୍ବକଳ୍ପନାରେ ବସ୍ତକରଣ ଓ ମାନବୀକରଣ ଚାତୂରୀକୁ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳର 
ଅନ୍ୟତମ ସୂତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

* ଭାବମାନେ ଓ ବସ୍ତୁମାନେ ମାନବୋଚିତ ଆଚରଣରେ କଳାପ୍ରସିଦଧି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ! 

* ପ୍ରାଣିକ ସତ୍ତାଗୁଡ଼ିକ ବସ୍ତୁବତ୍‌ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି । 


* ଭାବବାଚକମାନେ ବସ୍ତୁଗୁଣରେ ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଗୋତ୍ରୀ ଭାବ ଅନ୍ଯ ଏକ ବିରୋଧୀ 
ଭାସୀ ଭାବର ଗୁଣକ୍ରିୟା-ସ୍ଵଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 

* ପ୍ରକୃତିରେ ମାନବାୟିତ ଲକ୍ଷଣ ଫୃଟିଉଠିଛି । 

* ଇଶ୍ଵର ନିରାକାର ହୋଇବି ମଣିଷ-ସାକାରରେ ପ୍ରତିଚୂପାମ୍ପକ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ! 

* ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନିର୍ଭିକ ଭକ୍ତ କବିର ଚେତନସତ୍ତା ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଛଳରେ ସଚେତନ 
କରାଇ ଦେଉଛି ! 
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[ *+** ର୍ର ବିଚିବ-କବିଦୃ ୍‌୍‌ଘ୍‌୍‌୍‌ଧ୍‌ ୨୩୭ 


+ 


୧ମ- 


୮ମ- 


୯ ମି 


ପୁରାଣ ଚରିତ୍ର ଓ ଆଖ୍ୟାନମାନେ ନୂଆ ଅର୍ଥରେ ନିଜ ଭୁମିକା ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତିରୁ 


ଘୁଂଚି ଆସି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବା ଚିତ୍ରାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ବିନିଯୋଗ ହେଉଛନ୍ତି । 


Co 


ତାତ୍ସଲ୍ୟ ଓ କୋମଳ ଇଙ୍ଗିତରେ ପରାମର୍ଶଧର୍ମୀ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଗୁଣରେ ସାମାଜିକ 
ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରମାନେ ଉଭା ହେଉଛନ୍ତି । 


ସମାପିକା/ ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରିୟାର ସହଯୋଗରେ ପଦ୍ୟଶୃଙ୍ଖଳା ଗଦ୍ୟାମ୍ମକ ଆବେଦନ ବା 
‘ବୋଲି? ( ବାକ୍ଛନ୍ଦ )ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଛି । 


ଏ ଧରଣର କବିବ୍ୟାପାର ଶବ୍ଦଚୟନ, ବି ମ୍ମଗଢ଼ଣରେ କେବଳ ସୀମିତ 
ରହି ନାହିଁ, ବରଂ ବିମ୍ଭମାନକୁ ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିର ଜଗତରୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ବାଛି ଆଣି 
ଭାବାନୁସାରୀ ସ୍ଥାନରେ ଖଂଜି ଦେବାର ରମଣୀୟ ଶହ୍ଦକ୍ରୀଡ଼ାର ଚମଚ୍କାରିତା ପ୍ରଦାନ 
କରୁଛି । କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


* 


* 


* 


ଶ୍ରାବଣ ବରଷା ପ୍ରାୟ ନିନ୍ଦାପଦ ଅଜାଡ଼ି ହେଉଛି ଶିରେ । 

ବସନ ପରାୟେ ଘୋଡ଼ାଇଛି କାୟେ କଳଙ୍କ ପାପବକଳା । 

ରହରେ ଜଗତ ହେଉଛୁ ଉତ୍ପାତ ତୋ ଗୁଣ କହିବି କେତେ/ ମୋ ପ୍ରଭୁ କାରଣ 
ରଚିବାରୁ ତୁହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭଣ୍ଡୁଛୁ ମତେ । 

ମନରେ ସଂଶୟ ଅଛି ଯେତେ ଖୋଜ ସବ ଅନୁଭବ ବେଦେ । 

ହାସ୍ୟ, ଭର୍ସନା, ଗାଳି, ଗର୍ବ, ଠସାକୁ ଗଳାରେ ପିନ୍ଧିବିମାଳ | 

ଏକା ଖଡ଼ଗରେ ପାଞ୍ଚଦଶ ମୁଣ୍ଡ ଛିଡ଼ଇ ଭାରତ ଯୁଦ୍ଧେ 


ଘୋର ବ୍ରହ୍ମ ନିଶି ଆଦି ରବିଶଶୀ ଦେଖନ୍ତେ ଯାଉଛି ବହି/କାଳକୂଟ ରାଶି 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଶି ନାମ ତୋ କଳାକହ୍ନେଇ ! 

ସମୁଦ୍ର ବୋଲୁଛି ଅଭୟ ପୟରୁ କରୁଣା ଅକ୍ଷତନେବି/× × × × ତିରଣ 
ବୋଲୁଛି ପତର ପାଖୁଡ଼ା ବସ୍ଥାଧେନୁ ପଛେ ଖାଉ / ଭୂମିରୁ ନଛାଡ଼ି ଅଗ୍ନିରେ 
ନପୋଡ଼ି ମୂଳଉପାଡ଼ି ନ ଯାଉ / ତରୁମାନେ ବୋଲୂଛନ୍ତି ମହାପ୍ରଭୁ ଅଣଚାଶ 
ମହାଗାଢ଼/କର ପତ୍ର ଯୋଡ଼ି ସ୍ତୁତି କରୁଛନ୍ତି ନଭାଙ୍ଗୁ ଯେ ହାଡ଼ଗୋଡ଼ I’ 
ଧରଣୀ କି ଧରି ସମ୍ଭାଳି ସୁସ୍ଥକର ନୋହିଲେ ଭାସିଲୁ ନିଶ୍ଚେ / ଦୁବିଲା ସଂସାରେ 
ଜଣାଇଲୁ ନାହିଁ ନ ବୋଲିବେ ମୋତେ ପଛେ । × × × × ଅଣ କିଳଣୀ 
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କବାଟ ତଳେ ଥାଇ ଜଣାଉଛି ବାରମ୍ବାର / ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ବ୍ରଡ଼ିଗଲେ ପ୍ରିଣ୍ଡ 
ଦୋଷ ନ ଧରିବ ମୋର । 
୧୦ * ବଢ଼ାଇ ଭୋଜନ କରି ଆଞ୍ଚୋବନ ପଲଙ୍କରେ ପହୁଡ଼ସି । 


ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ନିନ୍ଦାପଦ ଶ୍ରାବଣବର୍ଷା ପରି ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ଭାବର 
ବସ୍ତୁ କରଣ ଘଟିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ପଦରେ ମଧ୍ଯ ପାପ ବକଳ ରୂପରେ ବସନ ପରି ମାନବର 
ପାର୍ଥିବ ଶରୀରକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖୁବାର ଚିତ୍ରବୋଧଟି ଭିତରେ ଭାବର ବସ୍ତୁ ଧର୍ମରେ ଅର୍ଥ 
ନିଷ୍ଠ ହେଉଛି ।! ତୃତୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ “ଜଗତ” ମାନବୋଚିତ ସ୍ଵଭାବରେ ପ୍ରତିରୂପ ଧୀରଣ 
କରୁଛି । ଚତୁର୍ଥରେ ଅନୁଭବ” ଶାସ୍ତ୍ୀୟବେଦର ସମାସନ ନେଉଛି । ପଞ୍ଚମ ଓ ଷଷ୍ଠ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ହାସ୍ୟ, ଭର୍ସନାଦି ଭାବମାନେ ପ୍ରତିବିତ୍ାମ୍‌କ ବସ୍ଥୁକଳନ୍ପ ଧାରଣ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ମହାକାବ୍ୟ ମହାଭାରତର ମହାସମର ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତୀକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେଉଛି । ୭ମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ଅବସ୍ଥାରେ (ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟର ସତ୍ତାକୁ ଅନୁଭବ 
ନ କରିପାରିବାର ମୃତ୍ୟୁ ଅବସ୍ଥା ) ମହାକାଳ ବା ମୃତ୍ଯୁ ଅଂଧକାର ଭିତରେ ନବାର୍ଥରେ 
କଳାକହ୍ନେଇ ( ଶ୍ୟାମଘନ କୃଷ୍ଣ) ରୂପରେ ଦେଖ୍‌ ହୋଇଯାଉଛି । ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଶ୍ୟାମସମାନ ଦେଖ୍ବାର ତ୍ରର୍କଣା କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଭାବନା 
ମହତ୍ତମ ଅନୁଭବର ଜଗତକୁ ସଂଚରି ସାରିଥ୍‌ଲା ଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟି ତାହାର ପ୍ରମାଣ ! ୮ମ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ପ୍ରକୃତିର ମାନବୀକରଣ ଘଟୁଛି । ସମୁଦ୍ର ତିରଣ, ତରୁମାନେ ମଣିଷ ସୁଲଭ. 
ମୁହଁଖୋଲି, ବିନୟ ହୋଇ, ହାତଯୋଡ଼ି ନିଜସତ୍ତାର (ହାଡ଼ଗୋଡ଼ାଦି) ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷୟ/ 
ବିନାଶ ନ ହେବାର ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ବିମ୍ବଗଠନର ଦୃଶ୍ୟକଳ୍ଥୀ କବିତ୍ବ ପୂର୍ବରୁ 
ଦେଖାଶୁଣା ଓ ଜଣାନଥ୍ଲା | ପରବରୀ କାଳରେ ଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପନା ଓ ବିମ୍ବୀକରଣ ରାଧାନାଥ 
ଗଙ୍ଗାଧର ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କବିତାରେ ଆଧୁନିକତାର ବିଲକ୍ଷଣ ହେବା ଆଗରୁ ଭୀମଭୋଇ 
ଏହି କୌଶଳର ମାର୍ଗଦର୍ଶୀ ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି । ନବମ ଓ ଦଶମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ‘ବୋଲି 
ପ୍ରଗୀତାତ୍ମକତାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଗଠନ ସୌଷ୍ପବପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ସ୍ପଷ୍ଟଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଛି । 
ଭକ୍ତିସତ୍ତାର କବିପୁରୁୂଷ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ମାନବ ଅନୁରୂପ କରି ଅଂଧାର ଘୋଟିବା ପୂର୍ବରୁ ଖାଇବାକୁ 
ଦେଇ ପାଣିପିଆଇ ପଲଙ୍କ ବିଛାଇ, ଭଜନ ଶୁଣାଇ ଓ ଶୋଇବାକୁ କହି ପାଦଗୋଡ଼ ଘଷି 
ଓଡ଼ିଆ ଗୃହୀର ଆତିଥ୍ୟ ଦେଇଛି । ଭଗବାନଙ୍କୁ ପାଖରେ ବସାଇ ସମାଜର ସଂପୂର୍ଣ 
ଅଧୋଗତି ଓ ଅବକ୍ଷୟ ପୂର୍ବରୁ ସୃଷ୍ଟି ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ କବି ପୂରୂଷ 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଛଳରେ ସଚେତନ କରାଇଦେଇଛି । ଅଲୌକିକ ସହିତ ଲୌକିକ ଅନୁସତ୍ତାର 
ଏପ୍ରକାର କଥୋପକଥନ ଏବଂ ଭୁମାର ଭୂମି ଅବତରଣର ଭାବଚିତ୍ର ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ସହଜଲବ୍ଧଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ପ୍ରାୟତଃ ନାହିଁ । 
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ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଚିନ୍ତାମୂଳକ ଗୀତିକବିତା ରଚନା କରିବାର ଆଦିଝଙ୍କାର 
ମଧୁସୂଦନ ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ତୁତି¬ଚିନ୍ତାମଣିରେ ଶୁଣାଇ ସାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ 
ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ସତ୍ତାରେ ବ୍ରହ୍ମସତ୍ତାକୁ କେବଳ ଅବଲୋକନ କରିନାହିଁ । କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଷି 
ସତ୍ୟ, ଅମୃତ ଓ ମଧୁର ମହାଭାବକୁ ଦର୍ଶନ କରିଛି । ଉଦ୍‌ବୋଧନୀ ସଂଭାଷଣଗୁଣରେ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂ୍ଭ ଗୀତିମୟ ସଂବେଗପଣରେ ସେ ଅମୃତଦର୍ଶନର ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିର ଗୀତିକବିତା 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଯଥା 
“ଝରୁଛି ଅମିୟ ସତ୍ୟେ ମନେ ପିଅ ଅଛ ଯେତେ ରଷିସାଧୁ 
ଦେଖ ଜ୍ଞାନ ନେତ୍ରେ ଅନୁଭବସୂତ୍ରେ ଅନାମେ ଝରୁଛି ମଧୁ ।” 


ଏ ପ୍ରକାର ମଧୁଝରଣ ଓ ଅମୃତ ବିଶ୍ଵସତ୍ତାକୁ ଜ୍ଞାନନେତ୍ରରେ ଦର୍ଶନ କରିଥୁବା 
ମଧୁସୂଦନ ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ କବିକଳ୍ପକୁ ଉପନିଷଦୀୟଚେତନା ସହିତ ଯୋଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ 
ତା'ର ତୁଲ୍ୟକଳ୍ଥୀ ମେଳଟିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ସୂତ୍ରରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସହିତ ଦେଖ୍‌ ବସିଲେ 
ବୋଧେ ଆମ ଆଧୁନିକତା ଆମ ମାଟି ଭିତରେ ଥ୍ବା ଚେର ଓ ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସଙ୍ଗେ 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାନ୍ତା | ଅନୁକରଣ, ଅନୁସରଣ, ଆହରଣ ଓ ମୌଳିକୀକରଣର ଇତିହାସଟି 
ଅସ୍ଟିତା ଦର୍ଶନର ଇତିହାସ ହୋଇଯାନ୍ତା । 


ପରିଶେଷରେ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର ଶବ୍ଦକଳାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ଉପରେ 
ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ ¦! ବିରୋଧଭାସୀ ଶବ୍ଦ ମେଳ ଓ ଧୂନ୍ୟାମମକ ଶବ୍ଦଚୟନ ଓ 
ଆରୋପଣ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର କଳାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକତାର ଆଦି ଝଲକର ଉଦାହରଣ 
କରି ଦେବାରେ ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖୁଛି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମହିମା ଗୋସାଇଁଙ୍କ ଜୀବଦଶାରେ 
ଗୁରୁ ଆଜ୍ଞା ନେଇ ସ୍ୁତିଚିନ୍ତାମଣିର ବୋଲି ଯୋଜନା ( ୧୮୭୭ ପୂର୍ବରୁ) ହୋଇସାରିଛି; 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବେଦ-ନିର୍ବେଦ, ଭାବ-ଅଭାବ, ବିଷ-ଅମୃତ, ଦୂର-ନିକଟ, ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ସ୍ବର୍ଗ- 
ନର୍କ, ଭଲ-ମନ୍ଦ ଆଲୋକଙ-ଅନ୍ଧାର, ସୂର୍ଯ୍ୟଟଚନ୍ଦ ଶୂନ୍ଯପୂର୍ଣ୍ ଲେଖ-ଅଲେଖ, ହାନି- 
ଲାଭ, ସାହୁ-ଖାତକ, ସେବକ-ସାମନ୍ତ ବିରୋଧୀଭାସୀ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାର ଶବ୍ଦ ସଂଗମ ଏକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଘଟିଛି ଏବଂ ଟିକେ ଟିକେ, ଟାକି ଟାକି, ଡାକି ଡାକି, ଝଟଝଟ, ଚକ ଚକ, 
ଝଲମଲା ଦିଶିଦିଶି, ନାହିଁ ନୋହିଲା, ନିତି ନିତି, ରାତି ରାତି, ଦିନୁଦିନୁ, ମନୁ ଯନୁ ତନୁ ସୂତ୍ର, 
ରଖ ରଖ, ଦେଖୁ ଦେଖୁ, ଭାଗ ଭାଗ, ଆପେ ଆପେ, ଆଉ ଆଉ, ନଟକୂଟ, ଏକ ଏକ, 
ବେଙ୍ଗ ବେଳ, ଥରହର, ହନ୍ତ ସନ୍ତ ଛଟପଟ, ଘରେ ଘରେ, ଠାବ ଠାବରେ, କିଛି କିଛି, 
ଅଜ୍ଞାନୀ ବିଜ୍ଞାନ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ, ବହ୍ଲାଣ୍ଡୁ ବହ୍ମୀଣ୍ଡ ବହ୍ମଜ୍ଞାନନ ସଦାସରବଦା, କୋଟି କୋଟି, 
ଯେତେଯେତେ, ଭେଟାଭେଟି, ଥୋଇଥାଇ, ହନ୍ତସନ୍ତ, ସାହାବାହା, ଖୀରନୀର, ଚାହୁଁ ଚାହୁ 
ଗଦଗଦ ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଚାତୂରୀ ମଧ୍ଯରେ କଥ୍ତ ଦୁଇ ଲକ୍ଷଣକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ରଚନାକୌଶଳ ସିଦ୍ଧ ହୋଇସାରିଛି । 
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ସ୍ତୁଳତଃ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀର ଭାଷା ଓ ଶାହିକ ଶୃଙ୍ଖଳାଟି ସହଜ ଓ 

ଭାବମୟ ହେବାର ଗୁଣରେ ବିଳସିତ ! ଏ ପ୍ରକାର ଭାଷା ଚାତୁରୀ, ଇନ୍ଦିୟକୁ ସୁଖ ଦିଏ, 
ଅଭିଧାମୂଳା ହୋଇ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ହୃଦୟକୁ ଲାକ୍ଷଣିକ ଧର୍ମରେ ମୋହି ନିଏ ଏବଂ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଧର୍ମରେ ବୃଦ୍ଧି ସତ୍ତା ତଥା ମସ୍ତିଷ୍କକୁ ଦାର୍ଶନିକ ଇର୍ଗିତରେ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରେ । 
ଭାବାନୂକୂଳ ଶବ୍ଦ ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ପରିବେଷଣ ଚାତୁରୀ ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁକୃପାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିଥ୍‌ଲେ ବି ଶବ୍ଦ ଜାଲର ମାୟାରେ ଭାବର ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଗତିଶୀଳବପୂୁକୁ ବାଂଧ୍‌ 
ଜିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ସଂଚାରିତ ଓ କ୍ରୀଡ଼ାୟିତ କରାଇବାର ମୂଭି ବିଧାୟିନୀ ଶକ୍ତି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ଆଜନ୍ସ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଉଛି ! ଏ ପ୍ରତିଭା ଅର୍ଥ ଅଭିଧାତ୍ସ ମଧ୍ରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଖେଳ 
ଖେଳିନାହିଁ ବରଂ ଭାବକୁ ସାଧାରଣ ଅସାଧାରଣ କରି ନିତ୍ୟନୂତନ ଇଙ୍ଗିତର ଖେଳ ଖେଳିଛି । 
ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ମହାଜାଗତିକର ରହସ୍ୟକୂ ଓ ମହାକାଳର ପ୍ରସାରିତ ଲୀଳାକୁ 
ଭକ୍ତ > ସନ୍ଥ > କବି ଭାବରେ ଭୀମଭୋଇ ନୀଳାଭ ଅନ୍ତଃଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍‌ ବିମ୍ବାମ୍ମକ 
ସ୍ଵରୂପରେ ବିସ୍ବୟୋତ୍ାଦକ ଆମନ୍ତ୍ରଣରେ ଆଙ୍କି ପାରିଛନ୍ତି । 


୫.୫.୫. ପଞ୍ଚଦଶ ବୋଲିର ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳନା : 


ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦିଗରୁ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି'ର ୧୦୦ ଗୋଟି ବୋଲି ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 

ଯେଉଁ ମହତ ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଳସିତ ରହିଛି ତାହା ସବୁ ଉଣା ଅଧ୍କେ ପଞ୍ଚଦଶ ବୋଲିରେ 
ସମାସିତ ରହିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ପଞ୍ଚ ଦଶ ବୋଲି? ଟି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କାବ୍ୟଦର୍ଶନ ଓ ନିର୍ମିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ଭକ୍ତ, ସନ୍ଧର, କବିର ଭାବନା ସମନ୍ମିତ 
ହୋଇ କବିତା ପ୍ରତ୍ୟୟ ରହସ୍ୟ, ବିସୃୟ ଓ ପରମ ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଏହି ବୋଲିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କାବ୍ୟିକ ଅନୁଭବର ବିଶେଷତ୍ସ ଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ପମତେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ 

+ ଜଣେ ଭକ୍ତର ଦର୍ଶନ । 
ଜଣେ ସନ୍୍ରର ଦର୍ଶନ । 
ଜଣେ ଜୀବନ ଓ ଆତ୍ମାନୁଭୂତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ କବିର ଦର୍ଶନ ! 
ଆମ୍ମଭଗତି ଓ ସମଦଶୀ ବ୍ରହ୍ମଦର୍ଶନ । 
ଗୁରୁକ୍ୃପା ଓ ଗୁରୁପ୍ରଶସ୍ତି । 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ସଂବେଦ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି । 
ପୌରାଣିକ ବିଶ୍ଵାସର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ମହିମା ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଖ୍ୟାପନା ¦ 
ଜୀବ ପରମ ସଂପର୍କ 
କର୍ମବାଦୀ ଭୋଗ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଶରଣାଗତି । 


+ + ଵଵ ଵଵ ଵ@ଵ ଵଵ @ ବଵ@ ବଡ 
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ଉପରୋକ୍ତ ଭାବଗତ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ନେଇ କବିତାଟିକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଆମକୁ ଚାରୋଟି ବିଷୟ ସ୍ଲରଣ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

(କ) ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତ୍ଧ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀନଥ୍‌ଲା, ପାଣ୍ଡିତ୍ଯୟର ଅଭିମାନ ଭିତରେ 
ବର୍ବିତ ହୋଇନଥୁଲା, ବେଦ -ବେଦାନ୍ତ-ଉପନିଷଦ -ସଂହିତା-ଗୀତା- -ପୁରାଣ-ଆଗମ- 
ନିଗମରେ ଜ୍ଞାନକସରତର ଅବକାଶ ପାଇନଥୁଲା କି ଚାଷିକଳ୍ପଛ ଶଙ୍କର, ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନ, 
ବୈଷ୍ଣବଦର୍ଶନ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ସହିତ ଆତ୍ମା ପରମାତ୍ମା ଜଗତ୍‌, ବହ୍ଧ ଜୀବନ, ସଗୁଣ, 
ନିର୍ଗୁଣଙ୍କୁ ନେଇ ଆର୍ଷତର୍କଣା କରିବାର ସୁକ୍ୃତି ନଥୁଲା । 

(ଖ) ଖୁବ୍ବେଶିରେ ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ରାମାୟଣ ଓ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ଭଜନଜଣାଣ ସହିତ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ସଂହିତାଗ୍ରନ୍ଧ ( ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରୀ, ପୁରାଣ ପଣ୍ଡା, 
ଲୋକସଂପର୍କ ଭିତ୍ତିରେ ଶୁଣାଶୁଣି ବ୍ରଝାବ୍ରଝି ମଧ୍ୟରେ ଲୋକବୃତ୍ତିକ ଶକ୍ତି ଓ ସୁଯୋଗ କ୍ରମେ) 
ସଂପର୍କରେ ପରୋକ୍ଷଧାରଣା ଏ କବିତ୍ସର ପୁଂଜିରୂପରେ ରହିଥୁଲା । 


(ଗ ) ଲୋକାଚାରରେ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତତ୍ଵ ଓ ଅଳୀକ ସଂସାରତତ୍ତ୍ରକୁ ଶୁଣି 
ଜାଣି ଭେଦି କେତୋଟି ଲୋକବୃତ୍ତିକ ଗୀତ ରଚନା କରିପାରୁଥ୍ବା ଆଶୁ ଗ୍ରାମ୍ୟରସବିଳାସୀ 
କବିତ୍ୃଟିଏ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା ରୂପରେ ଥୁଲା । ଅଭାବ-ନିର୍ଯ୍ୟାତନା-କଷଣ- 
ଅଶ୍ରବ୍ଧାକୁ ନେଇ ଏକ ନିଜସ୍ଵ କରୁଣ ଜୀବନାନୂଭୂତି ସହିତ ସାମନ୍ତ“ସେବକ, ଉଚ୍ଚ-ନୀଚ୍ଚ, 
ଶାସ୍ତ୍ରଟଅଶାସ୍ତ୍ ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ, ସବର୍ଣ୍ଣଂଅସବର୍ଣ୍ଣ ସାହୁ-ଖାତକ, ଆଦି ଭେଦ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୂଇ ସ୍ତରୀୟ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ତିକ୍ତ ଅନୁ ଭୂତିଟିଏ ବିବେକ କଷଟିରେ ପରଖି 
ସାଇତି ରଖ୍ଥୁଲା | 

(ଘ) ଗାଁକୁ ଗାଁ ଅଭାବ ମଧ୍ଯରେ ବୂଲି ଅଭାବୀ ମଣିଷ ଭାବରେ କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟା- 
ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ଏକ ଗଭୀର ଜୀବନାନୁଭର ବେଦଟିଏ ଆପଣା ପାଇଁ ଆପେ ଅର୍ଚି 
ପାରିଥ୍ଲା । ପୂର୍ବ ସଂସ୍କାରବଳରେ ନବଜାଗ୍ୃତିର ସଂସ୍କାରବାଦୀ ମାନବଦରଦୀ ସନ୍ଚ୍ର 
ପରମଗୁରୁ ମହିମାଗୋସାଇଁଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସାନିଧ୍ୟ ତାତ୍ତିକ ଆଜ୍ଞାବହନ କରିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ସାଙ୍ଗରେ ରହିଥ୍ଲା, ଏବଂ ସହିଷ୍ପଂସମବ୍ୟଥୀ—ଦରଦୀ ହୃଦୟର ସୂକ୍ଷ୍ୁତର ଅନ୍ତଦୃଷ୍ଟିଟିଏ 
ସାଥ୍‌ରେ ଧରି ରଖ୍ଥୁଲା ! 

ତେଣୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତାରେ ବେଦ-ବେଦାନ୍ତ-ଗୀତା-ପୁରାଣ ପ୍ରଭାବ, ଛାୟାପତନ, 
ଅନୁସରଣ, ଆହରଣ ଓ ସମାଗୋତ୍ରୀକରଣ ଆଦୌ ନାହିଁ। ଏସବୁ ଶାସ୍ତ୍ତର ତତ୍ତ୍ଚରିତ୍ର- 
ବିଧାନଗୁଡ଼ିକର ଅନୁରୂପତା ଜଣେ ସ୍ଵୟଂଭୁବ କବିର କଳ୍ପନାରେ ସହଜାତ ଧର୍ମରେ ଅଥବା 
ଲୋକାଚାରୀୟ ସଂସ୍କାର ସୂତ୍ରରେ ସ୍ଵତଃ ବାଙ୍ମୟରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲା | ତେଣୁ ଯେଉଁଠି 
ଯେଉଁଠି ବ୍ରହ୍ମ ଆତ୍ମତତ୍ତ ପରମତତ୍ତ୍ଟ, ଗୁରୁବାଦ, ଆତ୍ମ ଭକ୍ତି ଶରଣାଗତି, ନିର୍ଗୁଣସଗୁଣ 
ଆଦି ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ପ୍ରସିଦ୍ଧିମାନେ ଆସିବେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବସୂତ୍ରୀ ଭାବରେ ବିଚାର ନ କରି ବରଂ 
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ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଭାବବୈଚିତ୍ରକୁ ସେମାନଙ୍କ ତତ୍ତ୍ର ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ସହିତ ତୁଲ୍ୟକଳ୍ପୀ ଓ ସାଦୃଶ୍ୟରୂପ 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିବା ଅଧୂକ ଯୁକ୍ତି ସଂଗତା ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଏକ ଆଧାମ୍ଭିକ ଭାବବିଶ୍ଧାସୀ - 
ଭୂମି ବଳୟରେ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବା ମାତ୍ରେ ସାଧାରଣ ହରିଦାସଟିଏ ବି ଶୁଣାଶୁଣି ଜ୍ଞାନକୁ 
ପୁଞ୍ଜି କରି ବେଦବାଣୀବତ୍‌ ରହସ୍ଯ ବୋଲି କରିବା ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ । ଭୀମସେନ ଭୋଇ 
ନିଜକୁ ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶୀ ଧର୍ମସଂସ୍କାରର ଲୋକଜୀବନରୁ ଅନେକ ତତ୍ତ୍ବ 
ଗଣ୍ଠି କରି ରଖ୍ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହା ମହିମାଗୋସାଇଁଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଭାବମୟ ହୋଇଉଠିଲେ । 
ପଞ୍ଚଦଶ ବୋଲିକୁ ଆଧାର କରି ଏବଂ ଭାବଦର୍ଶନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ନିମ୍ବମତେ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


(କ) ବ୍ରହଦର୍ଶନ : “ସତି ଚିନ୍ତାମଣି'ର ଆଲୋଚନ୍ୟ ବୋଲିଟିରେ ବବ୍ରହ୍ମଦର୍ଶନ” 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସାକାର -ନିରାକାର ପରମସତଉ୍ତା ପ୍ରତି ଥ୍ବା ହେତୁରହିତ ଭକ୍ତିଭାବ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ବ୍ରହ୍ମାନୁଗତ ଆତ୍ମଦର୍ଶୀ ଭକ୍ତର ମହତ୍ତମ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏହି 
ବୋଲିଟିକୁ ଭକ୍ତିଭାବ ସ୍ତୁତି ରୂପରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚଗୋଟି 
ପଦରେ ପରମତ୍ସର ସାକାର ପ୍ରତୀତି ଓ ନିରାକାର ମହାନୁଭବତାର ମହି ମାଗାନ 
କରାଯାଇଛି । ମାନବ ଅନୁରୂପତାରେ ପରମ ପ୍ରତୀତିପୂରୂଷଙ୍କୁ ନିର୍ଗୁଣ “ନିରାକାର ଅସୀମ- 
ଅନନ୍ତ ଅବବୋଧର ମହାବ୍ର୍ୟହରୂଯେ କବିଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁ ଭକ୍ତି ପୁରୁଷାକାର କଳ୍ପନା କରିଛି । 
ବସାଇ ଦେଇ ଆମ୍ମଦର୍ଶୀ ଭକ୍ତି ଭାବରେ କବି ଭୀମସେନ ନିଜ ଆମ୍ମା ସମ୍ମୁଖରେ 
ପରମଭାବସିନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଭବସିନ୍ଧୁରେ ଭାସମାନ ନିଜର କରୁଣବ୍ଯଥାତୂର ଜୀବନାନୁଭବକୁ ଓ 
ମୋହ-ମାୟାର ଅନୁଗାମୀ ଅଧଃପତିତ ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ ଜଗତର ସ୍ଵରୂପକୁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ବଖାଣି ବସିଛନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସମଦର୍ଶୀ ମହାବୋଧ, ଉଦାର ସାର୍ବତ୍ରିକ ବିଦ୍ଯମାନତା, 
ନିରାକାର ସତ୍ତାର ବିଶ୍ଵକଲ୍ଯାଣକାରୀ ସାକାର ଲୀଳା ସତ୍ତାର ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରିଛନ୍ତି । 
ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ପ୍ରତି ଥବା ଆମ୍ମଭଗତି, ସମକଳ୍ଥୀ ଭକ୍ତି ସହିତ ବିନୟ ଆସ୍ତିବାଚକ ଜୀବନଦର୍ଶନ 
ଏହି ଆମ୍ମଭାବସ୍ତୁତି ମୂଳକ କବିତାରେ ପ୍ରକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଭୁମାକୁ ଭୁମିକ୍ର, ବ୍ରହ୍ମକୁ 
ଆମତ୍ମଘଟକୁ , ପରମ ପ୍ରତୀତିକୁ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟୟ-ଇଲାକାକୁ ନେଇ ଆସିବାରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତ୍ଧ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ଅଲେଖ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ଧଙ୍କ ସ୍ତୁତି 
କରିବାର ଦିବ୍ୟଭାବନାଟି ଏହି ଧର୍ମର ପରିଧୁ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 
ମହିମା ଧର୍ମର ବିଚାର ବୃତ୍ତ ଗୁଳାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଗୋଲାର୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବାତ୍ମା ଓ 
ସ୍ତର ସାର /ନିର୍ଯ୍ୟାସସତ୍ତାର ସଂଶକ୍ତି ସହିତ ସଂଯୋଗିତ ହୋଇଯାଇଛି । 

ବ୍ରହ୍ମ ସମଦର୍ଶୀ ଓ ସମସରି | ବ୍ରହ୍ମପାଖରେ ସାନବଡ଼, ଉଚ୍ଚନୀ୍ଟ, ପ୍ରାଣୀ -ଅପ୍ରାଣୀ 
ଭେଦ ନାହିଁ । ବ୍ରହ୍ମ ଜଡ଼ନିର୍ଜଡ଼ ବିଚାର ନିର୍ବିକଳ୍ପରେ ସର୍ବଘଟାୟିତ ପରମସ୍ୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସର୍ବାତୀତ ସତ୍ତା ବିଶାଳତାକୁ ଓ ନିର୍ଗୁଣ-ଅଣାକାରତ୍ସକୁ ତ୍ଯାଗ କରି ଜଗତର ବାସ୍ତବ 
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ସତ୍ତାରେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଚଳନଶୀଳ-ଜୀବାତୂଶର୍ତି ଭାବରେ ସାୀର୍ବତ୍ରିକ 
ବିରାଜମାନ ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟାନୁଭୂତିରେ ସ୍ଵିଗ୍ଧର୍ଭକ୍ତିବୋଧର ବିନୟ ଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ଏବଂ 
ସନ୍ଧସୁଲଭ ବିସ୍ଟୟପ୍ରଲୁନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଯୋଡ଼ିହୋଇ ରହିଛି । ସନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଭେଦ 
ଦେଖିନଥାଏ | ସମାନ ମେଳଟିଏ ଦେଖେ । ଜଗତକୁ ଏକ ରୂପରେ କଲ୍ୟାଣକର ସହାବସ୍ଥାନ 
ରୂପରେ ବିଚାର କରି ଦେଖେ। ବୁଦ୍ଧି, ଜ୍ଞାନ, ଯୁକ୍ତି ନୁହେଁ ହୃଦୟ ଓ ବିବେକ ଦେଇ 
ଦେଖେ ! ବଣ, ପାହାଡ଼, ପଶୁପକ୍ଷୀ, କୀଟପତଙ୍ଗ, ଜଳ, ହଳ, ଆକାଶ, ମଣିଷ ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ସତ୍୍ଭାକୁ ମହାଜାଗତିକ ସତ୍ତାର ଦିବ୍ୟାଂଶ ଭାବରେ ଦେଖୁ୍‌ବାରେ ଭୀମଙ୍କ 
ସନ୍୍ୀୟ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ଖୁବ୍‌ ବିନୟ, ଅଥଚ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ମଧୁମୟ | 

ଭୀମଭୋଇ ସ୍ଵାର୍ଥସୀମାକୁ ଡେଇଁ ସାରିଛନ୍ତି ¦ ତେଣୁ ସନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜଗତକୁ ସତ୍ୟ, 
ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ସତ୍ଯ ଓ ଜୀବନର ଘଟାୟିତ ସ୍ଥିତିକୁ ସତ୍ୟ ରୂପରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଓ ପାଠକକୁ ମଧ୍ୟ 
ଭୂମି ଉପରେ ଥାଇ ଭୂମାଙ୍କର ସାକାର ଘଟଧାରଣାର ବିଚିତ୍ର ଲୀଳାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ ପଡ୍‌କ୍ତିଟିକୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଇପାରେ 

“ସ୍ରାବରୁ ଜଙ୍ଗମ କୀଟରୁ ପତଙ୍ଗ ଚାହିଁ ଦେଲେ ଅନୁସରି 

ସକଳ ଘଟରେ ପୂରି ସମାନରେ ନୋହେ ସାନବଡ଼ କରି ।' 

ଏଠି ସନ୍କବିପଣ ସାଧାରଣ ବିଚାରରେ ଦର୍ଶନେନ୍ଦିୟକୁ ସାନବଡ଼ ଭଙ୍ଗୀରେ ଚାହିଁ 
ବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଉନି । ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵର ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ସତ୍ତାକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଓ ଚକ୍ଷୁକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ କରି ଚାହିଁବାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଉଛି । ଭକ୍ତିକୁ 
ଆଧାର କରି ଭକ୍ତଟିଏ କ୍ରମଶଃ ମୁଁ ତୁ ଓ ଜଗତ୍‌, ବ୍ରହ୍ମ ଜୀବାତ୍ମାର ଭେଦସୀମାର ଚେତନାକୁ 
ଡେଇଁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଉପରକୁ ଉଠି ସନ୍ଷଟିଏ ହୋଇ କବିର ଆବେଗରେ ଜଗତ ଭିଡ଼ରେ 
ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାର ଅନୁଭବ ବଖାଣୁଛି । ସକ୍ର ଅପଲକ ନୟନ ଦେଖୁଛି ସଂସାରରେ 
ଜଡ଼-ଜୀବନ ବିଚାର ମଧ୍ୟରେ ସାନବଡ଼, ସାଧାରଣ ମହତ, କୌଣସି ଭେଦ ନାହିଁ । 
କୀଟରୁ ପତଙ୍ଗ, ସ୍ଥାବର ( ସ୍ଥଳଭାଗ -ବନ-ପର୍ବତାଦି) ଜଙ୍ଗମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ସଂସାର 
ଗୋଟାପଣେ ବ୍ରହ୍ମରାଶିର ଚଳନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ବିସ୍ଟୟକର ହୋଇଉଠୁଛି ।ଶୂନ୍ଯରୂପୀ 
ବ୍ରହ୍ମ ସତ୍ତା ସର୍ବାତୀତ ସତ୍ତାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ସୃକ୍ଷଟସତୀରେ ଘଟରୁ ଘଟ ସର୍ବବ୍ୟାପକ 
ହୋଇଉଠୁଛନ୍ତି । ଏହି ବିସ୍ଟୟ ଉତ୍ପାଦକ ଦର୍ଶନଟିକୁ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ମହାବୋଧ 
 ପୁକଳଘଟେ ନାରାୟଣ / ଅନାଦିପରମ କାରଣ,” ଅଥବା ବେଦାନ୍ତର ରଷିକ ଅନୁଭବ 
“ୁର୍ବ ଖନ୍ନିଦଂ ବ୍ରହ୍ମ”, ବା ଶ୍ରେତାଶ୍ବେତ ଉପନିଷଦର ଉଦାତ୍ତବାଣୀ”” ଏକୋ ଦେବଃ 
ସର୍ବଭୂତେଷୁ ଗୃଢ଼ଃ /ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ସର୍ବଭୂତାନ୍ତରାମ୍ା/କର୍ମାଧ୍ୟକ୍ଷ ସର୍ବ ଭୂତାଧ୍ବାସଃ/ସାକ୍ଷୀ 
ଚେତାଚ କେବଳନୋ ନିର୍ଗୁଣ ତ୍ସ? ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥବିଧାନ 
କଲେ ବରଂ ଯଥାର୍ଥ ହେବ ଯେ ଲୋକାଚାର, ଲୋକଧାରଣା, ଲୋକଧର୍ମ, ଲୋକତତ୍ତଵ 
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ସହିତ ସ୍ଵୀୟ ଅନୁଭବକୁ ବେଦ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଥ୍ବା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଓ 
ମାଟିମନସ୍କ ସଂସ୍କାରପ୍ରାଣତାର ମେଳକୁ ବେଦ-ବେଦାନ୍ତ-ୱଉପନିଷଦ ଓ ଭାଗବତ -ପୁରାଣ- 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ସହିତ ନିରୂପଣ ସହଜରେ ପାଠକ କରିପାରନ୍ତି । 


(ଖ) ଆମ୍ଭାବର ଅନୁଭୁତି : ଦିତୀୟ ପଦରୁ ପଞ୍ଚମ ପଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକର 
ପଠନ ମାନସ ପାଦ ଚାରଣ କରିବା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବର ସୋପାନ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବ ତାହା ହେଉଛି-ଆତ୍ମଭଗତି ଉପରେ ଆସ୍ଥାବାନ ଭକ୍ତର ବିନୟ ହୃଦୟଟିଏ 
କବିର ଡୋଳାରେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ମାନବ ଅନୁରୂପତାରେ ଦେଖ୍‌ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଜଗତ ଓ 
ଜୀବନର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ସନ୍ଧସୃଷ୍ଟିର ଆଦର୍ଶରେ ସମୂହ କଲ୍ୟାଣ 
ନିମନ୍ତେ କରୁଣା ଯାଚନା କରିଛି । ମନେହେଉଛି ନିମ୍ନବର୍ଗର ଓ ଅଭାବୀ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା, 
ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାକୁ ନେଇ ବଂଚି ଶିଖ୍‌ ବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଆଶୁ କବିର ନିଃସ୍ବତା 
ମହିମାଗୋସାଇଁଙ୍କ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବା ପରେ ପ୍ରଧୀନଶିଷ୍ୟ ଭାବରେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍କଳୀୟ 
ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଓ ସମାଳବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଆସିଥ୍ବା ଧର୍ମ ତତ୍ତ୍ବର 
ସାରମର୍ମକୁ ଶୁଣି ଶୂଣି ଭକ୍ତିଭାବର ବିବିଧ ଉତ୍ସକୁ ଅବଗତିକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ମହିମା ଧର୍ମର 
ଆମ୍ମଭକ୍ତିବୋଧ ଓ ସତ୍ୟଧର୍ମର ଆଦର୍ଶ ସେସବ୍ରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଉଚ୍ଚତର ବୋଲି ହୃଦ୍‌ବୋଧ 
କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ମହିମା-ଆଶ୍ରମିକ ଜୀବନରେ ସାଧନା ଦେଇ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ 
ସେସବ୍ରକୁ ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧିମାନ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରାୟୋଗିକ ପରୀକ୍ଷା କରି ଭକ୍ତ ମଣ୍ଡଳରେ ସନ୍୍ରବୋଧର ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି | 
ସାଧକ ଅପେକ୍ଷା ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବିତ୍ ସନ୍ଧଦୃଷ୍ଠିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅଧ୍ମାତ୍ରାରେ ପାଇବା ପରେ 
ତାହା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର ରଚନା ଅବକାଶରେ ବିବିଧ ଧର୍ମ ତତ୍ତ୍ଵର 
କୋମଳ ଭାବକୁ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ନିଜର ଉପାସ୍ୟ ଧର୍ମଧୀରଣାର କାବ୍ୟକତତ୍ତ କଳନା 
କାଳରେ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସତ୍ୟ ଧର୍ମ ଓ ଜଗତ କଲ୍ୟାଣର ଉଦାରମାନବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ନିଜସ୍ଵ ଧର୍ମ ମେରିଟି ଠାରୁ ଇଂଚେ ଘୁଂଚି ଯାଇନାହାଁନ୍ତି । 

ଏପ୍ରକାର କବିମାନସ ମେରିଆ ବଳଦ ପରି ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ ଶକ୍ତିବତ୍‌ ଅନ୍ୟ ବଳଦଙ୍କ 
ଠାରୁ ଶକ୍ତି ଓ କାମ ଆଦାୟ କରି ନିଜ ସ୍ଥଳରେ ଦୃଢ଼ଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ କବିତ୍ନ 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭାବତତ୍ତ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମସତ୍ତାକୁ ଭାବର ନିକଟତର କରାଇପାରିଛି । 
ବ୍ଧ ସାକାର ରୂପ ନେଇ ଭାବକୁ ନିକଟ ଓ ଅଭାବକୁ ଦୂର ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ମାନବାନୁରୂପ 
ହୃଦୟଟିଏ ଧରି ବ୍ରହ୍ମ ଭକ୍ତର ଇଷ୍ଟପୂରୂଷ ପରି ଉଭା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ରୋଷ କରି ଭକ୍ତ 
କବିଙ୍କର ମନାସ ଶୂଣି ନାହାନ୍ତି । ସାଜାର ଲୀଳାକାରକ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ସର୍ବାତୀତ ଅଣାକାର 
ପୂରୁଷ । ମାୟାକାରକ ବ୍ରହ୍ମପୁରୁଷଙ୍କର ନୀରବତା କବିଙ୍କୁ ଅଭିମାନୀ ଓ ସନ୍ଦେହମନା 
କରିଦେଇଛି । ଆତ୍ମଭଗତିର ବିଶେଷ ଆଚରଣ ସତ୍ୟ ଧର୍ମ ପାଳନର ନୈତିକବଚନ 
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[++ ର୍ର୍ର୍‌ ବିଚିବକବିତୁ ୍|)|)/,.,୍‌୍‌୍‌( ୨୪୫ 


(ତଥା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ) କୁ ପ୍ରାର୍ଥନାର କୋମଳ ବିନୟତାକୁ, ସୁତିର ଅହେତୁକ ମହତ୍ତ୍୍‌କୁ ବିସ୍ଲରି 
ଭକ୍ତର ଶରଣାଗତି ବୃତ୍ତିକୁ ତ୍ଯାଗ କରିବାର ଆଶଙ୍କାରେ କବିଙ୍କ ଭକ୍ତିସତ୍ତା ନିଜକୁ ଅପରାଧ 
ଭାବୁଛି । ନିର୍ଭୟ, ଦୟା ଓ କରୁଣାର ଗତିମୁକ୍ତିଦାତା ଆଶ୍ରିତକୁ ଦୂରେଇ ଦେବାର ଏକ 
ଅଳୀକ ଅନୁଭବ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଭାବନା ସହିତ ଏଠି ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛି । ମାନବୋଚିତ 
ଆଚରଣରେ ପ୍ରଦାତ୍ତାପୁରୁଷ ଭକ୍ତକୁ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ଦେବାର ବ୍ଯଥା କବି ଅନୁଭବ 
କରୁଛନ୍ତି । ଭକ୍ତଭାବରେ ବଶ ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଏବଂବିଧ ଅଶ୍ରଦ୍ଧା କବିଙ୍କୁ ଅନ୍ଯ ପ୍ରକାରୀ ବୋଧ 
ହୋଇଛି । ଆତ୍ମଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର ପୂର୍ବକ କବିସତ୍ତା ସନ୍ଭମବୋଧ ଦିଗରେ ଗତି କରିଛି । 
ପରମ କାରୂୁଣିକ ଅଲେଖ-ଅରୂପରୁ ରୂପମୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏଶୀସତ୍ତା ପାଖରେ ନିଜର 
ଅନ୍ତରାଭିଳାଷକୁ ବାଢ଼ି ଦେଇଛି ! ସୂଚନା ଦେବା ବା ଇଷ୍ଟଙ୍କୁ ଅବଗତି କରାଇବା ଭକ୍ତର / 
ସେବକର / ଆଶ୍ନିତର ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତ୍ସ । ଏହି ଦାୟବଦ୍ଧତାରେ କବିଙ୍କ ଭକ୍ତିମାନସ ଅଲେଖଙ୍କ 
ପାଖରେ ଲେଖାବଗତି କରାଇବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି¬ ସତ୍ଯଧର୍ମର ମାର୍ଗଟିଏ, 
ଜୀବନବିଧାନଟିଏ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଅନେକ ଅନିର୍ମିତ ଭବିଷ୍ୟ (ଯୁଗ) ବାକି ରହିଛି । 
ସତ୍ୟଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଏବଂ ଜନଧାରାରେ ତା'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ହେବାକୁ ଥ୍ବା 
ସାଧନଗୁଡ଼ିକ ଅଲେଖଙ୍କର ଅଦୃଷ୍ଟ ଦୟା ବିନା ସଂଭବ ନୁହେଁ । କବିଙ୍କ ଠାରୁ ନିର୍ବେଦ 
ପୁରୁଷ ସରୋଷ ଦୂରେଇଯିବା ଓ ଦୟାପ୍ରଦର୍ଶନ ନ କରିବାର ବ୍ୟଥାତୁର ପ୍ରସଙ୍ଗଟି କବିଙ୍କୁ 
ଜାଣିଜାଣି ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଅରଣ୍ୟରେ ଆମ୍ମନିର୍ବାସନ ନେବା ଭଳି ପ୍ରତୀତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ 
କବିଙ୍କର ଆତ୍ମାଭିମାନ ନିଜ ସୂଖ ପାଇଁ ନୁହେଁ । ନିଜ ବାସନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ପାଖରେ 
ଗୁହାରୀ ସେ କରିନାହାଁନ୍ତି । ସନ୍ତ କବିଙ୍କ ଗୁହାରୀ ଓ ଆତ୍ମ ଅଭିମାନ ଜଗତର କଲ୍ୟାଣ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଉଦାରମାନବବାଦୀ ସତ୍ୟ -ମହିମା-ଧର୍ମର ଆରମ୍ବ ହୋଇଥୁବା 
ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପାଇଁ କବିସତ୍ତାର ଜଗତ କଲ୍ୟାଣ ଇଛ୍ଥାବୃତି ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର 
ସାକାର କରୁଣା ଯାଚନା କରିଛି । ଅଭି ଯୋଗଭରା ଅଭିମାନ ଓ ଅବଗତି -ସୂଚକ 
ଆବଵବେଦନଟି ଏହିପରି 
“ ନୋହୂଛି କରୁଣା ଅଲେଖ ଅବନା ଯୁଗ ରହିଲାଣି ବାକି 
ବନବାସ ଘୋରେ ଝାଡ଼ର ଭିତରେ କେତେକାଳ ଥ୍‌୍ବ ଲାଖ୍‌ ! 


ସ୍ବମ୍ପଦର୍ଶୀ ବ୍ରହ୍ମଦର୍ଶନର ଉପାସକ ଓ କଲ୍ୟାଣଦର୍ଶୀ ସନ୍ ହଠାତ୍‌ ଚରମ ଅଧ୍ଧାମ୍ଭ 
ଆବେଦନରୁ କବିତାର ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆତ୍ମାନୁଭୂତି ସର୍ବସ୍ଵ ସଂବେଗଶୀଳ କବିତ୍ସର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ଛଅରୁ ଏଗାର ସଂଖ୍ଯକ ପଦକୁ ଏହି ମର୍ମରେ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । ଦୀନତା, ଦୁଃଖ ଓ ଦୂରବସ୍ଥା ଦୟାପ୍ରାର୍ଥୀ ହୁଏ । ଦୟା ପାଇଁ ଦୁନିଆକୁ 
ଦାୟୀ କରି ଦୈବତ ଶର୍ତିର ଶରଣାପନ୍ନ ହୁଏ । ସଜାମ ଭକ୍ତିବୋଧରୁ ପ୍ରାର୍ଥନା, ଭଜନ, 
ଜଣାଣ ଗୀତ ହୋଇ ଝରିଆସେ । କିନ୍ତୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଆତ୍ମସୁଖମନାସର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭକ୍ତିବୋଧ ହୋଇ ନାହିଁ । କନ୍ଧଟିଏ-ଦୂଃଖୀଟିଏ ନିଜ ବ୍ୟଥା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭବରେ 
ଜଗତର ଅପର ଦୁଃଖକୁ ହୃଦୟସ୍ଥ କରିଛି । ଜଗତର ଦୁଃଖ ମୋଚନର କାରଣ ରୂପେ 
ଉଦା ହୋଇ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ସନ୍ଦ୍ରକବିର ଦାୟବଦ୍ଧତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଛି । ନିଜ 
ଦୂଃଖ ଅତୀତ ବିଧୂରତା ଗୁଣରେ କବିର ସଲ ତିଚାରଣ ବଳୟ ଭିତରକୁ ଆସିଯାଇଛି । 
ଆସିଯୀଇଛି ବୋଲି ଏହି ବୋଲିଟି ଆମତ୍ମାନୁଭୂତିମୂଳକ ବ୍ଯକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଗୀତି କବିତାରେ 
ଆଦର୍ଶନମୂନା ହୋଇଯାଇଛି । 


ମନେ ହେଉଛି ଏହି ବୋଲି ରଚନା ବେଳକୁ ଭୀମଭୋଇ ମହିମାଧର୍ମର ପ୍ରବଜ୍ୟା 
ପ୍ରଚାରକ ଧର୍ମ ସଂପାଦନରେ ବିଭିନ୍ନ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା /ବାହ୍ୟ ସମାଜ ଓ ଧର୍ମ 
ସଂପ୍ରଦୀୟୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠାରୁ ନାନା ବାଧା ପାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସତ୍ଯ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ମନ ଉଣା ହୋଇ ଉଠିଛି । ମହିମା ଗୋସାଇଁ ( ମହିମା ଧର୍ମ ଧାରଣାରେ ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର 
ସାକାର ମାନବଦେହୀ ଦିବ୍ୟ ଆତ୍ମାରୂପ ) ଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜର ମନୋଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଅତୀତବିଧ୍ବରତାକୁ ବଖାଣିଛନ୍ତି ¦ ପୂର୍ବଜନ୍ମର କର୍ମଫଳ ଭିତିରେ ଭୀମଭୋଇ ଆଳଜନ୍ସ 
ଦୁଃଖୀ | ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ଅଭାବ, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ବାସ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଇତ୍ୟାଦି ପାଇବାରେ ଅସମର୍ଥ ଓ 
ବ୍ୟାକୁଳମନା ଚିରଦୂଖୀ ଭୀମ ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ବଂଚିବା ପାଇଁ ଅନେକ ବିଷୟାନୁକୂଳ ଆଶା 
ବାନ୍ଧିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ ବଶତଃ ମହିମାଧର୍ମର ସତ୍ୟାଦର୍ଶରୂପକ ଅପୂର୍ବ ନିଧ୍‌ ପାଇ 
ଜୀବନର ବିଷୟୋତ୍ତର ସିଵିସବୂକୁ ପାଇବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଯୁଗ ଧର୍ମ, ଯୁଗର 
ଅବକ୍ଷୟମାଣ ଅବସ୍ଥା, ଏବଂ ମହିମା ଧର୍ମ ପରି ସ୍ଵୟଂସିଵିମାନ ରତ୍ଵକୁ ପାଇବା ପରେ 
ଧାରଣ ନ କରିବା ଭଳି ସମାଜ ସ୍ତରରେ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ମନୋବୃତ୍ତି କବିଙ୍କୁ ସତ୍ୟଧର୍ମର ପ୍ରଚାର 
ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହ ଉଣା କରିଦେଇଛି । ଜୀବନସାରା ଦୁଃଖ ପାଇଥ୍‌ବା କବିଙ୍କ ସାଂସାରିକ 
ବିଷୟସତ୍ତା ମହିମାଧର୍ମର ଆଦର୍ଶକୁ ନଖାଇ, ନପିନ୍ଧି ଓ ସୁସ୍ଥରେ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ 
ଜୀବନଧୀରଣ ଉପାଦାନ ନ ପାଇ ପ୍ରଚାର କରିବା ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ମନୋବଳ ହରାଇ ବସିଛି । 
ପୁନଶ୍ଚ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସହିତ ଜାତି, ଶିକ୍ଷା, ଅପନିନ୍ଦା, ହୀନତା କବିଙ୍କୁ ବିଷୟମାଗଁରେ ଅଥବା 
ବିଷୟୋତ୍ତର ସତ୍ୟଧର୍ମର ମହିମାପନ୍ଧୀ ମାର୍ଗରେ-କେଉଁଟିକୁ ଯିବାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବେ 
ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସହିହାନ କରିଦେଇଛି । ସାଧୁ, ସନ୍ଧ ଓ ପଣ୍ଡିତ ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ମାର୍ଗ ବିଚାର 
କରିବାର ସଦ୍ବୃବି ଓ ସତ୍‌ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରି କବିସତ୍ତା 
ବିନୟତାର ସହିତ ନିଜ ପାଇଁ ପରମପୁରୁଷଙ୍କ ପାଖରେ ନିରାପଦ ଯୁକ୍ତିଟିଏ ରଖ୍‌ପାରିଛନ୍ତି 
ସଂସାରରେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ସାଧୁ -ସନ୍ଧ-ଜ୍ଞାନୀ ସାରଣୀରେ ନାହିଁ । ସେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ, 
ମର୍ର୍ୟରେ ସାଧାରଣ ଅତିଥ୍‌ଟିଏ ପରି ଜୀବନ ଧାରଣ କରି ପ୍ରବାସ ଜୀବନ ବିତାଉଛନ୍ତି । 
(ନିର୍ଗୁଣ ଉପାସନାରେ ଜୀବାତ୍ମା ସଂସାରରେ ମର୍ତ୍ତ୍ୟ ବା ପାର୍ଥିବ ଜନ୍ମକୁ ଅତିଥ୍‌ ଜୀବନ ଭାବେ 
ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ ! ମହିମାଧର୍ମୀ ଭୌତିକ ଆତ୍ମାକୁ ଅତିଥ୍‌ ଜନ୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ! 
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ଶୂନ୍ୟ ହସ୍ତରେ ପ୍ରବାସକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ଅତିଥ୍‌ ଜନ୍ମ ହେଉଛି ଧରଣୀରେ ମାନବାତ୍ମାର-ଯିଏ କିଚି ' 
ଆଣିନଥାଏ ଯିବା ବେଳେ ମଧ୍ଯ ନେଇନଥାଏ ।) କେତେ ଦିନ ଖାଇବାକୁ ଅନ୍ନ, ପିଛିବାକୁ 
ବସ୍ତ ନ ଦେଇ ରିକ୍ତ ଅତିଥ୍‌ଙ୍କୁ ନିଦିୟ ବ୍ଯବହାର ଦେଖାଇବେ- କବିସତ୍ତା ପ୍ରଶ୍ନାରୂର 
ହୋଇଉଠିଛି । କାମ, କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମୋହ, ହିଂସା ଓ ଗର୍ବ ଇତ୍ୟାଦି ଷଡ଼ରିପୁ କାମନାର 
ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ଭଶ୍ଵର ଚାହିଁଲେ ସକଳ କାରଣର ପୁରୋଧା ଭାବରେ 
ଷଡ଼ରିପୁର ବାଞ୍ଚାଫଳକୁ ସେ ଖଣ୍ଡନ କରିପାରନ୍ତି, ମଣ୍ଡନ କରିପାରନ୍ତି । ନିରାକାର ପୁରୁଷଙ୍କ 
ପାଖରେ ଶରଣାଗତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ହୃଦୟରେ ମହାଶକ୍ତି ରୂପରେ ଆରୁଢ଼ କରି କବି ଅଭିମାନ 
ବ୍ୟଂଜିତ କଣ୍ଠରେ ଜିଜ୍ଞାସା କରିଛନ୍ତି 


“ମହାପ୍ରଭୁ ହୋଇ କର୍ରାପଦ ବହି ସକଳ ହେଉଛି ବୃଥା 
ପିଣ୍ଡ ଦେଇ ପ୍ରଭୁ ମଣ୍ଡ ନ ଦେଉଛ ଏ ପୁଣି କେବଣ କଥା।”? 


ନିଜ ଜୀବନର ଦୁଃଖକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଦେଇ, ସଂସାରର ଯାବତୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଦେଖେଇ 
ଦେଇ ନେତୁ ଲୁହପୋଛି ସନ୍ଧ କବିଟି କେବଳ କାନ୍ଦେ ନାହିଁ, ଶ୍ରୀଛାମୁଙ୍କୁ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର 
ଅହିତ ଓ ନିର୍ଦୟତୀ ପାଇଁ ଦାୟୀକରି କାରଣ ପୁଚ୍ଚିବସେ । ଅକଳନା ବ୍ରହ୍ମସତ୍ତାଙ୍କୁ ନିଜର 
ଭର୍ତିଭାବରେ ବଶ କରିଦେଇ ସର୍ବମୟ କଉଁଁ ରୂପେ ତାଙ୍କର ଦାୟବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାର 
ଆସ୍ତର୍ବା କେବଳ ଭୀମଭୋଇମାନେ ହିଁ କରିପାରନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ଦୁଃଖ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଭିତରେ ଆପଣାର ବଖରା ଟପି ବିଶ୍ଵହିତରେ ଭୂଗୋଳମଣିଷର ବଖରାକୁ ( ଅଧ୍ଯାତ୍ମସତ୍ୟ 
ଓ ଜୀବନ ସତ୍ୟକୁ ସନ୍ଧ ହୃଦୟବତ୍ତା ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟଧରି ) ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ( Res- 
titution in new process ) ଦେଇ ପାରିଥାନ୍ତି । 


ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଆମ୍ଭଜୀବନୀମୂଳକ ଅନୁଭବ “ବୋଲି” ହୋଇଯାଇଛି 
ଏବଂ ସମୂହବୋଧର ଅହିତ ପାଇଁ ଏଶୀସତ୍ତା ପାଖରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କବିକଳ୍ପଟି ଦ୍ରଇଟି ଉତ୍ସରୁ ସାର ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । ଗୋଟିଏ ଅନାଦି 
ପୂରୁଷ ମହିମାଗୋସାଇଁଙ୍କ ସଂସ୍କାରୋଚିତ ହିତୈଷୀ ଧର୍ମଦର୍ଶନ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଜୀବନ ବଞ୍ଚ 
ଶିଖ୍ବାର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭୁମିବୋଧ ଓ ବାସ୍ତବ ସଂସାରର ଜାଗତିକ ଅଳୀକତା । ୧୦ମ 
ପଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମତ୍ମାନୁଭୂତିର ଅଶ୍ରୁଳ ସୁ ତିବିଧୂରତା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଛି ! ଏଗାରପଦ ପରିକଳ୍ପନା 
ବେଳକୁ କବିସତ୍ତା ଆମ୍ଭଗତିରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଓ ବ୍ୟାଥାକୁ ସହି ଶ୍ଵରଙ୍କ ମହାନୁଭବତା ପ୍ରତି 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମହାମନା ଭାବୃକସତ୍ତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଯେଉଁ ସର୍ବମୟ ପୁରୁଷ ଗୁହାରୀ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ପିଣ୍ଡ ଦେଇ ମଣ୍ଡ ଦେଉନଥୂଲେ ସେ ଆପେ ସଂସାର ଭୋଗମୟବସ୍ତୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ କରୁଣାସିନ୍ଧୁରୁ 
କାମ, ଅର୍ଥ, ଧର୍ମ ଓ ମୋକ୍ଷର ଚତୂଃବର୍ଗ ଦେବେ ବୋଲି କବିମାନସ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ପୋଷଣ 
କରିଛି । ପାର୍ଥ୍ବ ଯାଚନାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ କବି ଅପାର୍ଥ୍ବ ଓ ପାରମାର୍ଥୀ କରୁଣା ସହ ସଂଯୁକ୍ତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସଖ୍ୟସୂତ୍ରରେ ଚତୁବର୍ଗ ଦାତା ସର୍ବମୟଙ୍କ ସାହା ଭରସା ମିଳିବାର ନିଶ୍ଚିତ 
ଆଶାବୋଧଟି ପ୍ରମାଣ କରୁଛି କବି ଜ୍ଞାନମାର୍ଗୀ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପରି ଅଣାକାରଙ୍କ ସାକାର କରୁଣୀର 
ଲୀଳାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 

(ଗ) ଜୀବ ପରମ ରହସ୍ୟ : ଦଵାଦଶ ପଦରୁ ଉନବିଂଶ ପଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିଙ୍କ 
କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ଆଧ୍ଯାମିକ ରହସ୍ୟର ଛାୟାରେ ଭାବକ୍ରୀଡ଼ା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ସମନ୍ମିତ 
ମାର୍ଗ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଏଠି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଙ୍କ ପରି ଜୀବ-ପରମ -ଜଗତ ରହସ୍ୟର 
ଭାବ ତରଙ୍ଗ ରହିଛି । ଭାଗବତ ଚେତନା ଭିତ୍ତିରେ ଅଣାକାର ଏଶୀସତ୍ତା ଲୀଳାମୟ, 
ଇଚ୍ଛାମୟ, ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ହୋଇ କବି ଚେତନାକୁ ଗୋଟାସୁଦ୍ଧା ଆବୋରି ବସିଛନ୍ତି । ସଂସାରର 
ବିଷୟବାସନା ହଟ କୌତୂକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୁତି ଟିତ୍ରଧର୍ମରେ ବିଳସିତ ହୋଇଛି । ପୂରାଣ 
ଚେତନାର ପ୍ରାରନ୍ତ ଧାରଣରେ ଅଲେଖଙ୍କ ମହିମା ଗୀନ କରାଯାଇଛି ! ଜଗତରେ ମାୟାର 
ପ୍ରଭାବ, ପାର୍ଥ୍ବ ନଶବରତା, ଜୀବ ପରମ ସନ୍ନ୍ଧ ମନ-ଚୈତନ୍ୟ ଓ ଜୀବନ ଚକ୍ରର 
ସମ୍ପର୍କ ବାହ୍ୟ-ବାସ୍ତବତାରେ ସୁଲଭ ପରିଚିତ ବିଶ୍ବମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଭାବସମ୍ବାଦରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବିସତ୍ତାରେ ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି । ଦେଖାଯାଉଛି 
ଅଭାବ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଦୁଃଖ ତାଙ୍କୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇନାହିଁ । ବରଂ ଏସବୁକୁ ଦେଖ୍‌, 
ଭୋଗୀ, ସହି ଦୃଢ଼ସଂକଳ୍ଥମନା ହୋଇ ଭୁମିସଂଲଗ୍ନ ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ରେ ଭୁମାକୁ ପାଇବାର 
ଓ ଧରି ରଖ୍ବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ତାଙ୍କ ସନ୍ଥସତ୍ତା କବିତା ଛଳରେ ଦେଖାଇ ପାରିଛି । 

ଏହି ଅଂଶରେ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀ ଭକ୍ତିମାର୍ଗରେ ଆମ୍ାସହିତ ବ୍ରହ୍ମକଳ୍ପର ସ୍ଥିର ସମ୍ପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଦର୍ଶନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ବହିର୍ମୁଖୀ ବିଶ୍ଵାୟିତ ବ୍ରହ୍ମ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହୋଇ ଆମ୍‌ୟକୁ 
ଆମ୍ସ୍ଥ କରିଛି । ଚୈତ୍ୟଶକ୍ତି ଜାଗୃତ ହୋଇ ଅଧ୍ଯାମ୍ମାର୍ଗରେ ଜୀବ ପରମକୁ ଭେଟାଭେଟି 
ହେବାର ଅପୂର୍ବ ଯୁଗନ୍ନଦ୍ଧ ଅବସ୍ଥା, ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଛି । ଶୂନ୍ୟସ୍ଵରୂପୀ ମହାବିସ୍ତାର ସୂକ୍ଷ୍ୁରୂପୀ 
ଜୀବାମ୍‌ା ଭାବରେ ଘଟସ୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଦିବ୍ୟ ବିଚାରବୋଧଟି ଅନୁଭବ କରିଛି 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶୁଦ୍ଧ ଚୈତନ୍ୟସତ୍ତାର ଜଡ଼ତା ଭଙ୍ଗ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଉଦ୍‌ବେଳନ ଘଟେ 
ତାହା ଆମ୍ଚୈତନ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵ ଚୈତନ୍ଯ (ଜୀବାମ୍‌।-ପରମାମ୍‌|) ଭିତରେ ଭେଦ ରଖେ 
ନାହିଁ । ଏକ ଅଭିନ୍ନ ନିସ୍ତରଣବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଉଭୟ ଅଦ୍ରୈତ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ପରମଅଂଶୀ 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଆମ୍‌। ସହିତ ଅଭିନ୍ନ ଭେଟାଭେଟିର କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥାନ୍ତି । ମହିମାଧର୍ମର ସନ୍ଧରମତଟି 
ହେଉଛି ¬ ଶୂନ୍ୟବ୍ରହ୍ନ ମାୟା ଚୈତନ୍ୟ । ଏହି ବ୍ର୍ମ ଚୈତନ୍ଯ ମାୟା ସମ୍ପାଦନ କରି ପ୍ରତିଟି 
ପାର୍ଥ୍ବ କାୟାରକଳ୍ପରେ ସାରଭୂତ ଆମ୍‌ ଭାବରେ ବିରାଜମାନ । ଏହି ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ କାୟାରେ 
ଅନୁଭବ କରିବା ହେଉଛି ଆମୋପଲବ୍ତି ବା ଜୀବପରମ ରହସ୍ଯ । ଜଳଧାର ସିନଛ୍ଧୁରୁ ବିନ୍ଦୁ 
ନେଇ ଆକାଶରେ ଘୋଟି ପୂନଶ୍ଚ ବ୍ୟାପକ ସତ୍ତାରୁ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦ ହୋଇ ମୂଳସତ୍ତାକୁ ଫେରି 
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ଆସିବା ପରି ଜୀବନର ଧରାଗତ ଉର୍୍ଦିଗତି ସାଧନ ଭିତରେ ଜୀବ ପରମର ବ୍ର୍ୟହ କ୍ରୀଡ଼ା 
( କାୟାଯନ୍ତରେ ବ୍ରହ୍ମସୂତ୍ର ଲୀଳା ) ଚାଲିଥାଏ । ପାର୍ଥ୍ବ ଚୈତନ୍ୟର ଜାଗୃତି ଘଟିଲେ ଜୀବାମ୍! 
ଭିତରେ ପରମର ଉପଲବ୍ଧି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । କବିଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତମୂଳକ କାବି୍ଯକ 
ମତଟି ଏହିପରି — 

“ ଚିଆଇଁ ଚୈତନ୍ୟ ଜୀବପରମକୁ ଭେଟାଭେଟି କର ହରି !' ' ସ୍ବୟଂ ସର୍ବାତୀତ 
ନିରଞ୍ଜନ ପୂରୁଷ ଜୀବ ପରମର ଏହି ଯୁଗନ୍ନଦ୍ଧମିଳନକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ ପୁରାଣ 
ମତାନୁସାରେ ସାକାର ସଂଯୁକ୍ତ ଜୀବର୍‌ପ ଧାରଣ କରି ସତ୍ଯ -ତ୍ରେତୟା-ଦ୍ଵାପର-କଳି 
ଆଦି ଚାରି ଯୁଗରେ ପୂୃଥ୍ବୀର ଦୁଃଖ ପରିତ୍ରାଣ ଓ ଭାରା ହରଣ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୁହ କର୍ମର 
ଅଧୀନ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଜନ୍ମ ମୃତ୍ଯୁର ବ୍ଧ୍ୟହରେ ପାର୍ଥୁବ କର୍ମରୀତିରେ ବାନ୍ଧି ହେବାର 
ରହସ୍ୟ ସ୍ଵୟଂ ବ୍ରହ୍ମପୁରୁଷଙ୍କୁ ଜଣା । ତୋ ମାୟା ତୋତେ ହିଁ ଗୋଚର-ଭାଗବତରେ ଏହି 
ରହସ୍ୟମୟ ଧାରଣା ସହିତ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧି ¬ “ ମୁଁ କିସ ଜାଣଇ ପ୍ରଭୂସିନା 
ଜାଣ! ' ( ସୃୟଂ ବ୍ରହ୍ମ ନିଜ ମାୟା କଳ୍ପନାର ଉଦ୍‌ଯୋଗକୁ ) ସହିତ ଭୀଗବତ ସମରୂପତା 
ରକ୍ଷା କରିଛି । 

ସନ୍ଷ୍ରକବି ଜଗତକୁ ସଚେତନ କରାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପରାମର୍ଶ କବିତାର 
କଳାଲେପ ମଧ୍ଯରେ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସଂସାର ସତ୍ଚନ୍ଧୀ ସ୍ବାନୁଭୂତିକୁ ବିମ୍ଭାମ୍‌କ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ସାଧାରଣ ପାଖରେ ହିତକର ପରାମର୍ଶ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ସନ୍ଚ କବିତ୍ସର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସଂସାର ସନମ୍ପନ୍ଧୀ ଅନୁଭୂତିଟିକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ | ସଂସାରରେ 
ସର୍ବ।ଧ୍କ ଜୀବସତ୍ତା ବି ଷୟାସକ୍ତା ଅତିମାତ୍ରାରେ ବି ଷୟାସକ୍ତିର ବଶବର୍ଉୀ ହୋଇ 
ଦୋଷାଦୋଷ, ଲାଭକ୍ଷତି, ଶତୁମିତ୍ର ସମ୍ପର୍କ ନଥାଇ ଓ ଏ ପ୍ରକାର ସମ୍ପର୍କକୁ ବିଚାର ନ କରି 
ମଧ୍ଯ ସଂସାରରେ କାମନାର ଫଳ ବିନ୍ଦୁରୂପ ନ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଆଗୁଆ ଭାଗ ନେବା ପାଇଁ 
ଦୁନ୍ଦୁରୁ ହାଟ ବସି ପାରସ୍ପରିକ ଅଭିଳାଷ ପୂରଣର କୃଟିଳ ଅନର୍ଥ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି । 
ଜଳଭିତରେ ନିଜ ଜୀବନବ୍ର୍ୟୁହ ଭିତରେ ଥାଇ କେଉଟର କୌଣସି ଅନିଷ୍ଟ ନକରି ବିନା 
ଦୋଷରେ ମାଛ ତା” ଦ୍ଵାରା ବିନାଶ ହେବା ପରି ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ବାସନାସକ୍ତି ମଣିଷ 
ଅନ୍ୟର କ୍ଷତି ନ କରି ମଧ୍ଯ ଶତୁ ହୋଇ କଷ୍ଟ ଦଣ୍ଡ ପାଉଛି ! ସଂସାର ସ୍ଵଭାବର ଭାବଗତ 
ଉପଲବ୍ଧିଟି ଚମକ୍କାର ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ ନିମ୍ନମତେ ରୂପ ପାଇଛି — 

“ନୁ ପ୍ରାଞ୍ଚନ୍ତେ ଫଳ ଉପୁଜୁଛି ଖଳ ଶତେବାର ବସିହାଟ 

ଯେହ୍ନେ ଜଳମୀନ ଧୀବରରେ ପୁଣ ବିନାଦୋଷେ ହୁଏ ନଷ୍ଟ ।” 


ଏହି ପଡ଼କ୍ତିରେ କବିତ୍ଧର ଆବେଦନଟି ଆଧ୍ଯାମଭିକ ମାତ୍ର ସମ୍ଭେଗଶୀଳ ବେପଥୁବନ୍ତ 
ଚିତ୍ରାମ୍‌କ ଭାବାର୍ଥଟି ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟଯକଳାମ୍‌କ ଓ ଜୀବନ ସମତଳର । 
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ଯେଉଁ ଅନାଦି ନିର୍ବେଦ ପୁରୁଷ ବା ପରମ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ଅରୁପେ ଅଦୃଶ୍ଯ ଯାର 
ନାହିଁ ହୋଇ ଛାଇ” ଭାବରେ କବି ନିର୍ଗୁଣତତ୍ତ୍ଵବିଶ୍ଵାସୀ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଥୁଲେ 
ତାହାଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ମାର୍ଗୀ ହୋଇ ଏକ ଅଭିନବ ସାକାର ଦର୍ଶନରେ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅନାଦିରାଜା, କୃପାସିନ୍ଧୁ ଜଗବନ୍ଧୁ, ଶ୍ରୀଛାମୁ ଇତ୍ୟାଦି ସାକାର ସମ୍ବୋଧନ କରି ଦୟା 
ଯାଚନ ଓ ପ୍ରଶସ୍ତିଗାନ କରିଥ୍ବାର ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ବୋଲିରେ ସହଜଲବ୍ଧା ମାଟ୍ର ଏହି ବୋଲିରେ ସେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ସାକାର ସମ୍ବୋଧ କରି ମର୍ଭବ୍ୟ 
ଜୀବନର ପାରିବାରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଇଲାକାକୁ ନେଇ ଆସି ମାନବାୟିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମ 
ସତ୍ତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପରମପିତା | ପିତା ଥାଇ ପୁତ୍ର ସଭାରେ ବସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେବା ଉତ୍କଳୀୟ 
ଲୋକାଚାରରେ ନିକୃଷ୍ଟ ବ୍ୟବହାର ଓ ସ୍ଵଭାବର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନାନା ଚିନ୍ତା ଓ ନାନା ସକରାମ୍କ 
ଅର୍ଥ ନେଇ ନାନା ଆଶାର ପଦ ସଂଘଟନା କରି ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ଜୀବାମ୍‌ାର ବିଷୟାଭିଳାଷୀ 
ଆଚରଣ ସମ୍ମନ୍ଧରେ କବି ପୁତ୍ର ଭାବରେ ପରମ ପିତା ଥାଉ ଥାଉ ନୈତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେବାର 
ଧୃଷ୍ଟତା କରିନାହାନ୍ତି । ପିତାଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ଚିନ୍ତାର୍ଥୀ ସତନକ୍ଧର ଆସନ ନେବା କବିଙ୍କୁ 
ଞିଚିତ୍ୟବାଧକ କରିଛି । ଯୋଗୀ ଭାବରେ ଅଭାବୀ ପରିଚୟରେ ଦୀନ ବେଶରେ ଜୀବନ 
ବିତାଇବାକୁ କବି ଶ୍ରେୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ଧତର ପଦବୀ, ସାମାନ୍ତର ସିଂହାସନ କୌଣସିଟି 
ତାଙ୍କ ଜାଗୃତି ଚୈତନ୍ୟକୁ ମୋହାସକ୍ତ କରିପାରି ନାହିଁ । ବରଂ ଯୋଗୀ ହୋଇ ପରମପିତାଙ୍କ 
ସନ୍ତାନ ଭାବରେ କ୍ଷମତାବିଳାସୀ, ଚିନ୍ତାର୍ଥୀଜନ, ସମାଜଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ହେବା ଦ୍ଵାରା ପୁତ୍ରର 
ଅବିବେକୀ ଆଚରଣରେ ପିତାର ଅପନିନ୍ଦା ହେବା ନ୍ୟାୟରେ ବିନା କାରଣରେ ଶ୍ରୀଛାମୁଙ୍କୁ 
ନିନ୍ଦା ନ ଦେବାକୁ ତାଙ୍କର ବିବେକମୟ କବିବୋଧ ଉଚିତ ମନେ କରିଛି । ମନେହୁଏ ଏ 
ମହିମା ଗୋସାଇଙ୍କ ବରମାନରେ ମହିମାଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଶ୍ରମର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇଥୁବାରୁ 
ଭୀମଭୋଲଇଙ୍କୁ ପ୍ରମୁଖ ପଦ ପ୍ରଦାନ ଅବକାଶରେ ଘଟିଥୁବା ପ୍ରସଙ୍ଗର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏଠାରେ 
ପ୍ରଛବିତ । ଭୀମଭୋଇ ଆସକ୍ତି ରହିତ ଅହେତୂକ ଭାବର କବି । ନିଜର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି 
ଓ ଜନ୍ମଗତ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ । ସେ କର୍ମବାଦୀ, ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ବାସୀ 
ଉତ୍କଳୀୟ ମାନସିକତାର କବି । ସେ ଜାଣନ୍ତି ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର ସଂସ୍କାର ଓ କପାଳଲିଖନ ହେତୁ 
ଏ ଜନ୍ମରେ ସେ ଅନ୍ଧ, ଦରିଦ୍ବ ଓ ଅନାଥ ! ସଂସାରୀ ଲକ୍ଷଣ ଓ ମୋହବୃତ୍ତିର ଶୀକାର 
ହୋଇ ମନର ବାସନାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ଯାଇ ପଦବୀ ମଣ୍ଡନ କରିବା ଅର୍ଥ ଜାଣିଶୁଣି 
ଜୀବନକୁ ଦହଗଞ୍ଜ ଓ ହସନ୍ତସନ୍ତ କରିବା । ଯାହା କର୍ମରେ ଲେଖା ନାହିଁ ତାହା ସୁଯୋଗ 
କ୍ରମେ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ଧରିବାକୁ କବି ବିବେକ ଉଚିତ୍‌ ବୋଧ କରିନାହିଁ । ଆମ୍ଶାନ୍ସନା 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏବଂ ଜଗତର ସମୂହ ଆମ୍ାକୁ ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରିଦେବାକୁ 
ଯାଇ କବି ନିଷ୍ଠପଟ ଭାବରେ ଗାଇଛନ୍ତି — 
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“ଲାଭହାନି ବେନି ପ୍ରକାରେ ରହିଛି ସବୂୁକାଳେ ନୁହେଁ ଚିର 
ଯେସନେ ବାଳକେ ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ମେଳରେ ନିମିଷକ ଖେଳଘର ।”? 
ସଂସାର ଅନିତ୍ୟ । ଜୀବନ ଅଳୀକ । ହାନି ଅଥବା ଲାଭ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ସବ୍ରକାଳ ସବ୍ର ମଣିଷ ହାନିଲାଭର ବିଚାର କରି ସଂସାର ଆଚରଣ କରିଥାଏ । ଶେଷରେ 
ନଶ୍ବର ସତ୍ଯର ଅଧୀନ ହୋଇ ଚିର ଶେଷ ବରଣକରେ । ଲାଭ ହାନି ବିଚାର ନିରଥକ 
ହୋଇପଡ଼ିରହେ ! ବାଳଶିଷ୍ଯୟମାନେ ମିଳିମିଶ ବାଲିରେ ଖେଳଘର କରି ଖେଳିଥଆନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ପରକ୍ଷଣରେ ହଠାତ୍‌ ହାନିଲାଭର ଉର୍୍ଧରେ ଖେଳଘର ଭାଙ୍ଗି ଚାଲିଯାନ୍ତି । ସେହିପରି 
ମଣିଷ ସଂସାର ସୂତ୍ରରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନେଇ ହାନିଲାଭର ବାଲିଘର ଖେଳିଥାଏ ! କ୍ଷଣିକ 
ସତ୍ୟର ବାଲିଘର ତା'ର ଭାଙ୍ଗିବା ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ । ଅଳୀକ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଓ ସଂସାରର ଅନିତ୍ୟ 
ଅବବୋଧକୁ ଆଧାର କରି କବିତାଟି ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉଦାତ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ଉଦ୍‌ଭାସନ 
ହୋଇଲଉଠିଛି । ଅଳୀକ ସତ୍ୟର. ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ଆମ୍ଭକ୍ତି ପ୍ରେମରେ ପୁଲକିତ କବିମାନସ 
ନିଜ କପାଳ-ଲିଖୁତ ଦୂରବସ୍ଥା ପାଇଁ ପରମପିତାଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରି କ୍ରୋଧ ଭରେ ଗଦ୍‌ଗଦ୍‌ 
ହୋଇ କବିତାର ପରିସମାପ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ପରିସମାପ୍ତିର ଆବେଦନଟି ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ଚେତନା 
ଓ ଅଶ୍ରମିଶ୍ମିତ କ୍ରୋଧଜର୍ଜରିତ ( ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ଅଭାବୀ ମଣିଷର ) ଆମା୍ନୁଭୁତିଶୀଳ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସୂଚକ ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇଛି । 
ସୂଳତଃ ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦିଗରୁ ଏ କବିତାଟି — 
ଚୈତ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧନର କବିତା । 

+ ସଂସାର ବିଷୟାନୂଭବ ଭିତ୍ତିକ ସକାମ ଭକ୍ତିବୋଧର କବିତା । 

+ ସଂସାରର ଅଳୀକତା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମହତ୍ତମଚେତନାର କବିତା । 

+ ସମଦର୍ଶୀ ସନ୍ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଆମ୍ଭକ୍ତି ପ୍ରେମର ଅଧ୍ଧାମ୍‌ଦୃଷ୍ଷି ଓ ଆମ୍‌ାନୃୁଭୁତିର ସମ୍ବେଗରେ 
ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କବି ଦୃଷ୍ଟିର ସମବାୟରେ ବିଳସିତ ଚିନ୍ତାମ୍‌କ ଗୀତିକବିତା । 

୫.୫.୬. ପଞ୍ଚଦଶି ବୋଲିର କଳା ବିଭବ : 

* ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିରେ ଜୀବନବବ୍ରହ୍ମ“ସତ୍ଯକୁ ନେଇ ସର୍ବମୋଟ ୨୦୦୦ ପଦ 
ପରିକଳ୍ଛିତ | 

+ ଏହି ପଞ୍ଚଦଶ ବୋଲିରେ କବି ଗ୍ରନ୍ତର ୩୦୦ ପଦ ପରିସମାପ୍ତି କରିଛନ୍ତି । 

ଵ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ୩୦୦ ପଦର ପରିସମାପ୍ରିକୁ ସୂଚାଉଥ୍ବା ଏହି ବୋଲିରେ କବି ନିଜର 
ଜୀବନାନୂଭୂତି ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ ସର୍ବମୋଟ ୩୦ ୦ଟି ଶବ୍ଦରେ ରୂପାୟନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ୩୦ ୦ଟି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାବହାରିକ ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ନିମ୍ନସାରଣୀ ମତେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ ! 
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କ୍ରନଂଂ ବ୍ଯବହୃତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବ୍ୟାବହାରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରଜାତି 
୧. | ସମାପିକା କ୍ରିୟା, | ଚାହିଁ ଦେଲେ, ଧରି ଅଛେ ,| ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ରିୟା ପଦ ଦେଶଜ ଓ 
ଅସମାପିକା କ୍ରିୟା | ବଢ଼ି ଗଲି , କଲି , ଶୂଣିଲ!,| ଲେ।କ।ୟତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ଓ ଣି'ୟନ୍ତ କ୍ରିୟା | ହେଉଅଛ, ଦେଉଅଛ, ବ୍ୟାବହାରିକ ଓ ବାଚନିକ 
ରହିଲାଣି, ମିଳୁଛି, ଅଛି, ଗମିବି, 
ଭଜିବି, କର, କରିଅଛ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅଥନିଷ୍ଠ । ଫଳରେ 
ଉପୂଜ୍ରଛି, ମଣ୍ଡିଥ୍‌ଲେ, ଲହିଛି, କବିତାଟି ଗୀତ ଅପେକ୍ଷା 
କହେ, ହୋଏ | ବାକ୍ଭଙ୍ଟୀ ବା କହିବାର 
କରି, ଏଡ଼ି, ଛାଡ଼ି, ନୋହୂଛି,| ବୋଲିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନ ହୋଇଛି । 
ଦେଖ୍‌, ଧରି, ହରୁ, ଆବେରେ, 
ଲେଖ୍‌, ଭେଟାଭେଟି, ବିଚାରି, 
ପାଚନ୍ତେ, ବସି, ଥୋଇ, ଯାଉ 
୨. ।ଦେଶଳକ ଶବ୍ଦ, |ନୋହେ, ସାନ, ଏ, ଏଡ଼ି, ଛାଡ଼ି,|* ଦେଶକ ପଦଗୁଡ଼ିକୁ କବିତାକୁ 
ଅବ୍ୟୟପଦ ଓ ମୃ ବାକି, ଆପେ, ଗତେ,| ବାକ୍ଚାତୁରୀ ସମ୍ଚନ୍ କରିବାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ମଣ୍ଡ, ଆହା, ସାହା, ଚଆଇ,| ସହାୟତା ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଭେଟ, ଯେ, ଭଙ୍କାରି, କିସ, 
ହୋଏ, ପଛେ, ଏମତେ, କାହିଁ, 
ପାଇଁ, ଆବୋରି, ହନ୍ତସନ୍ତ, 
ପାଞ୍ଚନ୍ତେ, ଲିହିଛି, ରୂ, ଅନୁ, କି, 
ଏ, ପରା, ନ, କି କି, କେବଣ, 
ନି, ବିନା, ଯେବେ, କିଞ୍ପା 


ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଅବ୍ୟୟ 
ଓ କ୍ରିୟାପଦ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ 
ଭାବରେ ପଡକ୍ତିର ଅର୍ଥକୁ ସିଦ୍ଧ 
କରାଉଛନ୍ତି । 
+ କବିତାର ଅନୁଭବକୁ ବଖାଣ 
ସୁଲଭ କରିବାରେ ସୂତଃସ୍ତୁ୍ 
ଗତିଶୀଳତା ଦେବାରେ ଓ ସ୍ତର 
ସ୍ତର କରି ଦେବାରେ ଏମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାତ୍ଭୋଗିକ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଚିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଭାବାନୁସୀରେ 
ଉପମାକଳ୍ପ ରୂପକ ଓ ବିମ୍ବନିର୍ମାଣ 
ନିମନ୍ତେ ଏ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ 
ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଧର୍ମ ସମ୍ପାଦନ କରିଛନ୍ତି 
ପରିଚିତ ଜଗତର 


ସମ, ସମାନ, ପରା, ପରି | * 
ଯେହ୍ନେ, ପ୍ରକାରେ, ଯେସନେ 


୩. ! ତୁଲ୍ଯକନ୍ଥୀ ପଦ 


୪. | ଚିତ୍ର ବିଧାନାମ୍‌୍କ | ଝାଡ଼ର ଭିତରେ ଥ୍ବ ଲାଖ୍‌ * 


ବାଞ୍ଚାଫଳ/ଯେହ୍ରେ ଜଳାଧାର 


ସମୃହବୋଧକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 


ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଛୁ 
ଯନ୍ତ୍ରରେ ସୃତ୍ରକୁ ଧରି/ କ୍ଷୀରନୀଗ୍ କରିବ ପରି ଏହି 
ପ୍ରୀତି ପରି/ନ ପାଞ୍ଚନ୍ତେ ଫଳ a 
ଯେହ୍ନେ ଜଳେ ମୀନ/ବାଳକ୍କେ ପର କ୍ଷମ 


ଶିଷ୍ୟଙ୍କ... ଖେଳଘର | 


ସଂପ୍ରସାରଣଧର୍ମୀ କରିଛି | 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫.୬. ନିଶ୍ଚର୍ଷ : 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଯେ କେହି ସହୃଦୟ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ସନିଷ୍ଠର୍ଷ ଉପନୀତ 
ହେବ ଯେ — 

+ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଆଦରଣୀୟ ବିଭାବଟି ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଗୀତିମୟ, ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ ସଂଗୀତ, ପରେ କବିତା ଏବଂ ଗାଇବା ବୋଲିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦିଷ୍ଟ । 

+ ଏହି ଗୀତିକାବ୍ୟର କ୍ରମୋନ୍ନତିରେ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କୃତି ଓ ସାଧନା (ଭାବାମ୍କ ଓ 
କଳାମ୍‌ କ ଆବେଦନ ଦିଗରୁ ) ପରମ୍ପଚରାବୋଧକୁ ଭିଭି ଉତ୍ସରେ ଧାରଣ କରି ଯଥାର୍ଥ 
ଆଧୁନିକତାର ଆଦିମାନ ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କି ବିନିର୍ମାଣର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ 
ଦେଇଛି । କବିତା ବସ୍ତୁକଳ୍ପରୁ ଆମ୍ମାନୁଭୂତିରୁ ଧରାତଳକୁ ଅବତରଣ କରିଛି । 


+ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭୀମଭେଇଙ୍କ କାରୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ଭାବମାନଙ୍କର ବସ୍ତୁବିମ୍ାୟନ ଓ 
ବସ୍ତୁର ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି କରଣ କରାଇବାରେ ଯେଉଁ ଅନଭାବିତପୂର୍ବ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵର 
କ୍ରୀଡ଼ା ଦେଖାଇପାରିଛି ତାହା ଆମ କବିତା ପରଂପରାରେ ଅନକଳ୍ଥିତ ବିସ୍ୟର 


~~ 


ନିର୍ମିତି ସ୍କାରକୀ ହୋଇପାରିଛି । 


ଏ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ଗହନଭାବକୁ ସହଜରେ ଲୋକୟତର ଭାଷାରେ ବୋଲିଗୀତ ବାଣୀରେ 
ଅନଳକୃତ ଶୈଳୀରେ ବିମ୍ବଗଢ଼ଣର ଚାତୂରୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅତୁଳନୀୟ 
ସଫଳତାଟି ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କୁ ଶୈଳ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାରେ ପରିଚିତ କରାଇଛି । 


ଏ ଉଜ୍ରି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୟ ସରଳ-ସମତାଳିକ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ବାଣୀ, ଶୁତି ସୁଖକର ଶବ୍ଦବସାଣ, 
ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତ-ମଧ୍ଯ ସ୍ଵରମେଳି ସାଧନ ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସିକ ଶବ୍ବବସାଣ, ଅନୁରଣନାମ୍କ 
ଶବ୍ଦଯୋଜନା, ସହଜ ମଧୁର କଳ୍ପନାଚାରିତା ଓ ଭାବକୁ ବସ୍ତୁକାରଣଧର୍ମୀ କରିବାର 
ନିପୂଣତା ଏହି ବୋଲିଟିକୁ ମନୋହାରିତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ଏ+ ନିଜ କବିତୃ ସମ୍ପର୍କରେ ଓ କଳ୍ପନାଚାରୀ ନିର୍ମିତ ଧର୍ମ ବିଷୟରେ କବିଙ୍କ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ — କଳ୍ପଲ ଶବ୍ଦର ଚିତ୍ରନଦୀ/ମହାନଦୀ ପାଣି ବଢ଼ି ପରି 
ପଦମାନ ଆସିବସୂ / ଶୂନ୍ଯକୁ ଅନାଇ ପଦ ବଖାଣଇ ଅନୁଭବ କରି ବୁଦ୍ି / 
କବିକୃତେ କଳାଧରି ପଦ ଯାଏ ବୋଲି । ଏସବୁ ପ୍ରମାଣିତ କରନ୍ତି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
କବିତ୍ଧ ଅନୁଭବ ଜଗତର ବ୍ୟାବହାରିକ ପରିଧ୍‌ରୁ ଶବଦ ନିର୍ବାଚନ କରିଛି । ମହାନଦୀ 
ପାଣି ପରି ଶବ୍ଦ ଭାବାନୁସାରେ ସୂତଃସ୍କର୍ର ଭାବରେ ସଂଯୋଜିତ ଓ ସଂଚରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । କଳ୍ପନାର ଚିତ୍ର ନଦୀବତ୍‌ ଶବ୍ଦତମାନେ ଆଲୋଚ୍ୟ ବୋଲିରେ ରସ 
ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ତଳତଃ କଳାମ୍‌କ ବିଭବ ଦିଗରୁ ଭୀମଭୋଲଙ୍କ କବିତ୍ସ ଯେତିକି ନୈସର୍ଗିକ 
ତଦାପେକ୍ଷା ଅନୁଭବ ସ୍ବିଗ୍ଧ ପଦ ପ୍ରବାହର ସାବଲୀଳତା, ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତି ରଂଜିତ 
ଉପମା, ରୂପକ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯୋଜନାରେ ରମଣୀୟ | ଏ କବିତ୍ଧ ଏବଂ ଏହାର ରମଣୀୟାମ୍‌କ 
ରଚନାଶୈଳୀ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟାଭିମାନର ଆସ୍ପର୍ବାରେ ସିଦ୍ଧି ନୁହେଁ, ତାହା ସହଜାତ, ଜୀବନରୁ 


ନିଃସୃତ ହୋଇଛି ଓ ଜଗତକୁ ପ୍ରସରି ଯାଇ ସାର୍ବତ୍ରିକ ଅନୁଭବକୁ ସ୍ପର୍ଶ ଓ ତଟସ୍ଥ 
କରିଦେଇଛି । 
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୬. ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ୁ 


୬.୦. ସୂଚନା ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 

ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟପରଂପରାରେ କବି-ପ୍ରତିଭାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଓ ନିର୍ମାଣ ପଣର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କ୍ରୀଡ଼ାରେ ଅଭିନବ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବା ବାରଜଣ 
ମାର୍ଗଦୀକ୍ଷକଙ୍କୁ ( ସାରୋଳା, ବିଷୁଦାସ, ଦେବଦୁର୍ଲୁଭ ଦାସ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର, 
ଅଭିମନ୍ସ୍ଯ, ଭକ୍ତଚରଣ, ବଳଦେବ, ଯଦୂମଣି, ବ୍ରଜନାଥ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଭୀମଭୋଇ ) 
ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ଭିତ୍ତଭୁମିରେ ଗ୍ରହଣ କରି ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ସ'ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆକଳନ କରାଯୀଉଛି । 
ଆଲୋଚନା ପରିସରରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କବିତ୍ଧ ସଂପର୍କିତ ଦିଶାରୀ ବିବେଚନା 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଶେଷଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ 
(ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ୀଝଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ, ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ, ରୂୁଦ୍ରଟଟ ଭୋଜ ରାଜ, 
ରାଜଶେଖର, ଧନଞ୍ଜୟ, ଭଙ୍ଟତୌତି, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, କୁନ୍ତକୟ ହେମଚନ୍ଦ୍ର। କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର, 
ମମ୍ମଟ, ବିଶ୍ବନାଥ, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଅପ୍ପୟ ପ୍ରମୁଖ ) ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳମାନସ ପୋଷଣ 
କରି କବିତ୍ଧ ଓ କବିତା ନିର୍ମାଣର ହେତୁଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଉଛି । 

ଏଥ୍‌ସହିତ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ, ପ୍ରାକୃତ କାବ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅବଗତି ଲାଭ କରି ଓଡ଼ିଆ କବିପଣ କିପରି ବିଭାବିତ ଓ ଅନକଳ୍ପିତପୂର୍ବ କବିତ୍ଵ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ସୂତ୍ରରେ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ସାରସ୍ଵତ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭିତରେ ଦେଖାଇ ପାରିଛି; ତାହାର 
ଆକଳନ କରିବା ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେବ । 


ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନସ ଭାବ-ସଂଚାରରେ ରସବିଳାସୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରାଣତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀକରଣ ବା ଉପସ୍ଥାପନା ଚାତୁରୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ କବିଗୌରବ 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଆସିଛି । ସଂଗୀତ, ଭାବାନୁସାରୀ ପଦସଂଘଟନା, ଇଂଗିତାର୍ଥକ 
ବଚନବିନ୍ୟାସକ୍ରମ, ରସାନୁକୂଳ ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ରର ବିନ୍ୟାସ, ଅର୍ଥର ଚମଜ୍କାର ବିସ୍ତାରଣ, 
ଅଳଙ୍କାରର ଶୋଭାବର୍ଵକ ସଂଯୋଜନ ଓ ଶବଦାର୍ଥର ଧ୍ଵନ୍ଯାମ୍ବକ ରମଣୀୟ ବିନିଯୋଗ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଆସିଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ କବିକଳ୍ପକୁ ଏହି ମର୍ମରେ ବବିଚିତ୍ର-କବିତ୍ଵ 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 

କବିତା, କବିତୃ ଓ ଉଭୟର ହେତୁ ସଂପର୍କରେ ମୋଟାମୋଟି ଢଙ୍ଗରେ ଏକ ଧାରଣା 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇ ମଧ୍ଯକାଳୀନ କବିମାନଙ୍କ ବିଶେଷବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀର ନିର୍ମିତ ନିର୍ମାଣ” କୁ 
ଜିମ୍ମମତେ କଳନା କରାଯାଇଅଛି । 
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ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିନ୍ୟାସ : 

କବି, କବିତଵ ଏବଂ ନିର୍ମିତିପଣର ହେତୁ । ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵର ପରିଭାଷା ଓ 
ପରିସର ଭାରତୀୟ ବିଚାର, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାର ଶବ୍ଦକବିତ୍ସ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ପରଂପରାରେ ଦିଶାରୀ ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ଧ । ନିଷ୍ଠର୍ଷ /ସହାୟକ ପାଦଟୀକା | 


୬.୧ କବି, କବିତ଼ ଏବଂ ନିର୍ମିତିପଣର ହେତୁ : 

“କବିତ୍ଧଂ ହେଉଛି ସୂକ୍ଷୁଦର୍ଶୀ, ଭାବଦର୍ଶୀ, ଚିନ୍ତାକନ୍ତୀ ଓ ଅନୁରାଗ ପ୍ରବଣ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସଭାର ରସମୟ ବି ଭାବନକାରକ ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଏବଂ କବିତା ହେଉଛି ରସମୟ 
ଜୀବନାନୁଭୂତିର ରମଣୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଜୀବନ-ସଂସ୍କୃତିଂସମାଜ ଓ ଜାଗତିକ ଦୃଶ୍ଯମାନ 
ବିଶ୍ଵପ୍ରକୃତି ସହିତ ନିବିଡ଼ି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆସି ବିଚିତ୍ର ଓ ବିସ୍ଲ୍‌ୟକର ଅନୁଭବ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥୁବା 
ଭାବୁକ ଅନୁଭବୀ ସତ୍ତାଟି ହିଁ କବି ଏବଂ ତା'ର ବିରଳ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭବର ନିର୍ମଳ ଭାବପ୍ରବୋଧକ 
ବାଙ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି କବିତା” । କବିତା /କାବ୍ୟ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କବିମାନସର ଅକ୍ଷୟ 
ଅକ୍ଷରକ୍ରୀଡ଼ା । ଭାବମୟ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣ କରିବା ଏବଂ ତହିଁରେ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥକାରୀ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାର ତରଙ୍ଗାୟିତ ଓ ବିହ୍ୁଳିତ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଏହି କ୍ରୀଡ଼ାକୁ ନିଦଦଷ୍ଠ 
ଫଳାଭିମୁଖୀ କରିଥାଏ । ଅନେକ ଭାବବାଦୀ ବିଦ୍ଧାନ କବିର ସାପେକ୍ଷ ଲୋକ ବୃତ୍ିକ 
ଜୀବନାନୃଭୂତିର ନିର୍ବିକଳ୍ରୀୟ ଲୋକୋଉର ବିଷୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବରେ କବିତାକୁ 
ବିଚାର କରିଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଭିନ୍ନ ସମାଜତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଵାସର ଅନୁରାଗୀବର୍ଗ ଏହାକୁ ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନର ସହବନ୍ଧିତ ଦଲିଲ ଓ ସମୟ ଦାୟବବଦ୍ଧତାର ପ୍ରେରଣା ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । 
ଭାବମାନେ ନିୟତ ସମଗୁଣ ଓ ସମକ୍ରିୟାରେ ସଂଚରିତ ହେଉଥାନ୍ତି । ଲୋକବୃତ୍ତିରୁ ଭାବମାନକୁ 
ଅନୁକରଣ କରି ତାତ୍‌କାଳିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ବିରେଚନା ବା ସଂଶ୍ଳେଷଣ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନୂଆ 
ଚିତ୍ର ଧର୍ମରେ ରୂପଭାଷଣଧର୍ମୀ କରିବା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ସର୍ଜନଶୀଳତା-ଏଧରଣର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
କବିତାକୁ ଅଭିନବରୂଚିର ନିର୍ମାଣକଳା ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 

କବିସତ୍ତା ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵୟମ୍ଭୁ, ଚିଦାନନ୍ଦ ସ୍ଵରୂପୀ, ନିୟତିକୃତ ନିୟମ ରହିତ 
ଭାବୂକତ୍ର, ଦ୍ବିତୀୟ ଇଶ୍ଵର ଓ ଅଧୁକଳ୍ପକ, ଭାବ ବିଭାବନ ଓ ବିନିର୍ମାଣ କାରକ ରୂପେ 
ପରିଭାଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବଜନ୍ନ ବାସନା ସଂଯୁକ୍ତ ଜନ୍ମଗତ ପ୍ରତିଭା ବ୍୍ୟପ୍ବତ୍ତି ଓ ଅଭ୍ୟାସ 
କରଜ କ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତା ଭାବରେ କବିତୃ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଶ୍ରେଣୀ ବିଶ୍ଧାସରେ 
କବିସତ୍ତା ସାଧାରଣ ବାସ୍ତବତ୍ତା ପରି ଜଗତ-ଜୀବନ-ସଂସ୍କାର-ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖେ ନାହିଁ । ତ୍ରି କାଳଦର୍ଶୀ, କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ, ସୃକ୍ଷୃଦର୍ଶୀ, ଅନ୍ତର୍ଦଶୀ, ସତ୍ଯଦର୍ଶୀ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦର୍ଶୀ, ହିତଦର୍ଶୀ ଓ ସମାଧାନଦର୍ଶୀ ଭିନ୍ନ ଓ ଅସାଧାରଣ ଧୀଶକ୍ତିସଂପନ୍ନ କଳ୍ପକ 
ଭାବେ ସେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ( ଫରୁଆ ଭିତରେ ଜୀବନନାଟି ମରୁଆ ରହିବା 
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ପରି ) ଥ୍ବା ଅଦୃଶ୍ୟ ଅଥଚ ସୃକ୍ଷୁ ନିରୂତାଗୁଣର ସତ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ଦେଖାଇଦେବାକ୍ର ସଂକଳ୍ପ 
କରି କବିତା ରଚନାରେ କାଳିସୀବତ୍‌ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଦୃଢ଼ଯୁକ୍ତି 
ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟଟି ହେଉଛି କବି ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ରାମା-ଦାମା-ଶାମା-ରଘୁଆ-ସାରିଆ- 
ବିମଳା ପରି ସାଧାରଣ ଜୀବନବଂଚୂଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାଟିଏ ମାତ୍ର । ନିଜର ନିର୍ମାଣ ଦକ୍ଷତାରେ 
ସେ ସାଧୀରଣ ଆଖ୍ଦୃଶିଆ, ଅଟେ ବୋହିଥ୍ବା, ମୁଣ୍ଡରେ ମନରେ-ହୃଦୟରେ ଧରି ରଖ୍ଥୁବା 
ବିଷୟଜଗତର ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରୁ ଘନ ରସମୟତାକୁ ବିସ୍ତିତ “ପୁଲକିତ ସମବ୍ୟଥ୍ତ 
ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରିପାରିଥ୍‌ବା ଚିତ୍ରଚରିତ୍ରର ଘାଟନିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅସାଧାରଣ ବା 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥାଏ ¦! ସାଧାରଣ ସ୍ତରରେ ଥ୍ବା ସମୟରେ 
ତାହାର ପରିଚୟ ଯଥାର୍ଥକୁ ଦେଖ୍‌ ବୁଝି କାରଣ ଲୋଡ଼ି ତହିଁରେ ମିଶି ଯାଉଥବା ଦେଖାଳିଟିଏ 
ମାତ୍ର । ପରିଚିତ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ -ଭାବମାନ-ସଂଭାବନାମୂଳକ ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ 
ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ଯେଉଁ ଅଭିନୟସବ୍ୂ ଘଟୁଥାଏ ତାହାସବୁ ଜଣେ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଭାବୁକ 
ଭାବରେ କବିର ସ୍ଵାଭାବିକ ସହଜାସତ୍ତା ଦେଖ୍‌ ଅର୍ଜନ କରିଥାଏ ! ଯଦି ତା'ର ସହଜାସରତ୍ତା 
ନିର୍ବିକଳ୍ପୀ ବା ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ତ ବୃତଭିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ତାହାକୁ ସେ ନିଜ 
ଭିତରେ ଗୋପନ ନରଖ୍‌ ଅନ୍ଯ ପାଖରେ ଫାନ୍ଦି, ଯୋଡ଼ି, ବଢ଼େଇ, କମେଇ, ରଂଜେଇ, 
ରଙ୍ଗେଇ, ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ଓ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠେ । ଏହି ବ୍ୟଗ୍ରତା 
ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ମୂର୍ରିମନ୍ତ ହୋଇଉଠେ ଓ ବାଣୀରୂପ ପାଇ କବିତା ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ 
ହୁଏ । ତେଣୁ କବିତା ଲୋକବୃତଭିକ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ମିଛ ଫନ୍ଦାର କୌଶଳରେ ସହୃଦୟ 
ହୃଦୟପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଶବ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥ୍ବା ଏବଂ ଦେଖାଳିରୁ ଖେଳାଳି ହୋଇଥ୍‌ବା ଚତୁର 
ଭାବ୍ରକ ମଣିଷର କ୍ରୀଡ଼ା ନୈପୁଣ୍ଯ ଫଳ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । 


ଭାରତୀୟ ବିଚାର ବିମର୍ଶ ଧାରାରେ ରାଜଶେଖର, କୁନ୍ତକ ଓ ମମ୍ମଟ ଏହି କ୍ରୀଡ଼ାକୁ 
ଶବଦାର୍ଥନିର୍ମାଣ ବ୍ୟାପାର, କବିକର୍ମ, କଳବ୍ରି, ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ ଇତ୍ୟାଦି ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅସ୍ତପୟ ଦୀକ୍ଷିତ୍‌ କବିତାକୁ କବିସ୍ଵଭାବର ଏକ ସଚେତନ ଚିତ୍ରାମ୍ମକ ମୀମାଂସା 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିବା ବେଳେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ ପରିଷ୍କାର ହୋଇଉଠିଛି ଯେ କବି 
ନିଜର ବିରଳ ( ରସ -ଉଲ୍ଲାସମୟ ) ଅନୁଭବକୁ ଶାଶୃତ ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ ଉଦାହୃତ କରି ରଖ୍ବାର 
ଏକ ଅନ୍ତଃପ୍ରବାହୀ ତରଙ୍ଗାୟିତ ଚିତ୍ତବଵତ୍ତିରୁ କବିତା ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ପ୍ରଥମେ 
ଅନୁଭବ ଅନୁସାରେ ସେ ନିଜ ମାନସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ସମୟ ଧରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବାର 
ଏକ ରୁପପ୍ରତିମା ଏବଂ ତାହାର ବିନ୍ୟାସଯୋଗ୍ୟ ଉପାଦାନ (ଶବ୍ଦ-ଅର୍ଥ -ଅଳଙ୍କାର-ଛନ୍ଦ- 
ଧ୍ଵନି-ଅଧ୍ଯାୟ- ଆରମ୍ଭ -ପ୍ରବାହ-ପରିଣତି ଇତ୍ୟାଦି) ମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଠୁଳ କରି ଏବଂ 
ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆଣି ଖଂଜି ଯୋଡ଼ି -କାଟି-ଛାଟି ସଂଗୁପ୍ତରେ ଭାବମାନ 
ମାନସରୂପଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ପରେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଭାବମୟ ଓ ଅମୂଇଁ ଥ୍ବା 
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ପ୍ରତିମାଟିକୁ ସେ କଳ୍ପନାର ଅଦୃଶ୍ୟ ଭୂମିଖଣ୍ଡରୁ ଶବ୍ଦାଥର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଧରାତଳକୁ ଅବତରଣ 
କରାଇଥାଏ । ଏହି ଅବତରଣ ମୂଳ ବିନ୍ୟାସର ଅବିକଳ ହୋଇବା ସଂଭବ ହୋଇପାରେ 
ନ ହୋଇବି ପାରେ । ମାତ୍ର ମାନସ ପ୍ରତିମାର ଅନୁରୂପ ହେବାରେ ପ୍ରଯତ୍ନ କବି ବାରମ୍ବାର 
କରିଥାଏ ଏବଂ ମୂଳରୂପ ଠାରୁ ଚତୁ ରସର୍ଚନସଭାର ଦକ୍ଷତା ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ 
ଲେଖାକର୍ମକୁ ଅଧ୍କ ବିଚିତ୍ର କରିପାରିଥାଏ | ମୂଳ ମାନସ ପ୍ରତିମାର ରୂପରେଖ, ଉଚ୍ଚତା, 
ଦୀର୍ଘତା, ପୋଷାକ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, କହିବାର ଶୈଳୀ, ଚାହିଁବାର ଠାଣି, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରଲୁଦ୍ତକାରୀ 
ରୂପଚିତ୍ର ଅର୍ଥୀଜନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି ସ୍ଥାୟୀ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇବା ବେଳକୁ ବଦଳିଯିବାର 
ସଂଭାବନା ନିଶ୍ଚିତ ସତ୍ୟ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ସତମିଛ କହି କଳ୍ପନା ଚାତୁରୀରେ 
ମନମୋହୂଥ୍ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପଟୁ ଶହ୍ଦପ୍ରତିମା ନିର୍ମାଣକାରୀ ବ୍ଯତୀତ ଅଧ୍‌କ କିଛି 
ହୋଇନପାରନ୍ତି । ଏ କ୍ରମରେ ଦକବିତା/ କାବ୍ୟ? ବିଲକ୍ଷଣ ବାଙ୍ମୟର ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ 
ମାତ୍ର । ( ୧) ଏପରି କୌଣସି ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ, ରୂପ, ଚିତ୍ର, ଭାବ, ବିଦ୍ୟା, କଳା, ଅନୁଭବ, 
ସତ୍ୟ, ସଂଭାବନା ନାହିଁ ଯାହା କବିତାର ରୂପପ୍ରତିମାରେ କବିର ଆହାର୍ଯ୍ୟା ଅନୁଭବ 
ଭାବରେ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇ ମୃୂ୍ତିମାନ ହୋଇ ନ ପାରେ । ( ୨) 


ସୁତରାଂ ଅନୁପମ ଓ ରୁଚିର ରସମୟ ଭାବଜଗତ ନିର୍ମାଣ କବିସତ୍ତାର ପ୍ରାଥମିକ 
ଅବସ୍ଥାଟି ଭକ୍ତଟିଏ -ନାସ୍ତିକଟିଏ, ରାଜାଟିଏ -ପ୍ରଜାଟିଏ , ଭୋଗୀଟିଏ -ଦାଗୀଟିଏ -ତ୍ୟାଗୀଟିଏ, 
ଦୟାବନ୍ତଟିଏ-ନିଷୂରଟିଏ, ସତ୍ୟଦର୍ଶୀଟିଏ - ଛଦ୍ଧସ୍ଵଭାବବିଶିଷ୍ଠ କୌତୁକୀଟିଏ, ରଖଷିଟିଏ- 
ରାକ୍ଷସଟିଏ, ଭୂମାଦର୍ଶୀଟିଏ -ଭୂମିଦର୍ଶୀଟିଏ, ପ୍ରେମିକଟିଏ-ପ୍ରତାରକଟିଏ, ବିଶ୍ବସ୍ତଟିଏ- 
ଛଳବାଗିଶଟିଏ-ଏହିପରି ନାନା ବିରୋଧଭାସର ଭାବଭଗ୍ନାଂଶ ଧାରଣ କରିଥବା ଅନୁଭବୀ 
ସତ୍ତାର ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଏ ଧରଣର ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ଭାବମାନଙ୍କୁ 
ଘଷି -ମାଜି “ଧୋଇ -ପ୍ରଲେପି -ବାଛି -କାଟି- ଯୋଡ଼ି ସାର୍ବକାଳିକ ଓ ସାର୍ବିକ ଅନୁଭବର 
ନିକଟବଉାଁ ସତ୍ୟରୂପରେ ବା ଉପାଦାନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଥାଏ । ତେଣୁ କବିର 
ଭାବିବା-କଳ୍ପିବା ଅପେକ୍ଷା ଗଢ଼ିବା ବା ରଚିବା ଦକ୍ଷତାର ଶହ୍ଦ ପ୍ରତିମା ହିଁ କବିତା । 


କବି ତାକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବା|ସନାପଣର ଏକ ଭାବମୟ ଉପ୍ପାଦନ ଭାବରେ 
ସମାଜତଜ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ବିଚାର କରିଥ୍ବା ବେଳେ ଯଥାର୍ଥବାଦୀମାନେ ବିଷୟ ଜଗତର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା-ଫଳପ୍ରସୂ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । ସଫଳ ଓ ସାର୍ବକାଳିକ କବିତା 
ଭିତରେ ସମାଜ ବିବରଁନ ଓ ମାନବୀୟମୂଲ୍ଯବୋଧର ନିତ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍ବାର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯ କବିତାକୁ ଦର୍ଶନ ଓ ଆଦର୍ଶ ଭିତ୍ତିରେ ବାସ୍ତବ ଅବବୋଧର ବିଦ୍ୟାସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇ ଦେଇଛି | କବିର ସ୍ଵଭାବ, ଚିଭବୃରଭି, ଜୀବନଦର୍ଶନ, ସଂସ୍କାର, ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ଜ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହିତ କବିତାର ଆମ୍ମପକ୍ଷକୁ କେହି କେହି ଯୋଡ଼ିଦେବା ବେଳେ କେହି 
କେହି କଳ୍ପନା, ଆବେଗ -ପ୍ରକାଶଶକ୍ତି, ଶବ୍ଦ-ଅର୍ଥ-ତୁଲ୍ୟକଳ୍ଥୀ ଚିତ୍ରବିମ୍ବ ଛନ୍ଦଢ ସଂଗୀତ, 
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ରମଣୀୟ ପଦଯୋଜନା, ଶହାର୍ଥ ପାକଯୁକ୍ତ ରୀତି, ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିସୂଚକ ବିଦଗ୍ଧ ରଚନାମାର୍ଗ, 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଭାଷାଶୈଳୀ ଇତ୍ୟାଦି କଳାପକ୍ଷ ଭିତ୍ତିରେ କବିତାର ଉତ୍ପତ୍ତି, ଉତ୍କର୍ଷ ଓ ସଫଳତାକୁ 
ସଂଯୋଗିତ କରିଛନ୍ତି ! ‘କବିତା ନୂଆ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉନି, ବରଂ ପୂରୁଣା 
ଭାବାଶ୍ରୟୀ ଆତ୍ମା ନୂଆ ବାଗରେ ନୂଆ ଶବଦାର୍ଥମୂଳକ ରୂପମୟ ଘଟରେ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ 
ଘଟାୟିତ ହେଉଛି? ଏପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣରେ ମଧ୍ଯ କବିତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅନୁଭାବିତ ହେଉଛି । 
ଭାବନାବାଦୀମାନେ କବିତାରେ କବିର ହୃଦୟାବେଗ ଉନ୍‌ମୋଚିତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବାର 
ଅଭିମତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷବାଦୀମାନେ ସମୂହ ଜୀବନର ଦାର୍ପଣିକ 
ରୂପାୟଣ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ସୂତ୍ରରେ କବିତାରେ ଘଟୁଥ୍ବାର ଦୃଢ଼ୋକ୍ତିପୋଷଣ କରନ୍ତି । 
ବ୍ରଦିବାଦୀମାନେ କବିତାରେ ଧର୍ମ-ଯଶ-କାମ-ମୋକ୍ଷ-ସୌଭାଗ୍ୟ-ରହସ୍ୟ -ନୀତି-କଲ୍ୟାଣ- 
ଆଦର୍ଶ - ସଂସ୍କାର“ ପରଂପରାର ଫଳଭୋଗାମତ୍ମକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାବେଦନକୁ ସମ୍ନ୍ଧିତ କରିଥୁବା 
ବେଳେ ସମନ୍ସୟବାଦୀ ମଧ୍ଯମପନଛ୍ଥୀମାନେ ନବଧା ଭାବନା ( ଜୀବନ-ଜଗତ -ପ୍ରକୃତିଯସମୟ 
-ପ୍ରେମ -ସତ୍ୟ “ମୃତ୍ୟୁ -ଏତି ହ୍ୟ-ଇଶ୍ଵର ) ଉପରେ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଧ୍ୃଂସ ଓ ସୃଜନର 
ରସୋଛ୍ଥଳ ପରିପ୍ରକାଶକୁ ସୁସ୍ଥକର ଭଲକବିତାର ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ନିର୍ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଭଲକବିତାରେ ଭାବମାନେ ବାରମ୍ବାର ସମୟଖଣ୍ଡର ବିବର୍ଭନରେ ପୁନର୍ଗଠିତ ହେଉଥାନ୍ତି । 
ସୂକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କଲୈ ଚିରାୟତ କଳାଧର୍ମର କାବ୍ୟ /କବିତାରେ ଶୁଦ୍ଧ ଭାବଟିଏ 
ଥାଏ । ଏହି ଭାବଟି ନିରପେକ୍ଷଗୁଣରେ ସାର୍ବତ୍ରିକ ଭାବନାନୁରୁପ ହୋଇଥାଏ । ସମୂହ 
ଅବବୋଧ ମାଧୁୂର୍ଯ୍ୟମୟ ଜୀବାତୂଶକ୍ତି ଭାବରେ ସେହି ଭାବକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇଥାନ୍ତି । 
କବିର ଆତ୍ମାନୁଭୂତି ସମୂହ ଅବଚେତନର ବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବପ୍ରକଟନ କରି 
ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ନିଃଶ୍ବାସପ୍ରଶ୍ଵାସ ନେଉଥାଏ । ଶ୍ଳେଷ, ବିରୋଧାଭାସ, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଲକ୍ଷଣା, 
ବ୍ୟଂଜନା, ଚଟିତ୍ରକଳ୍ଥୀୟ ଶବ୍ଦବିମ୍, ପ୍ରତୀକ, ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷାପାଟବ, ଛାନ୍ଦସିକ ଗୀତିଧର୍ମ, 
ବୈପରୀତ ଅର୍ଥପୁଲତି ମୌଳପ୍ରତୀକ ଓ ଭାବାନୁରୂପ ଶବ୍ଦଯୋଜନା କବିତାର ଭାବକୁ ଆବଦ୍ଧ 
କରିରଖୁଥାଏ | ଶହ ବିସ୍ତାରଣ ଭିତରେ ଆଚ୍ଛାଦିତ ବଦ୍ଧରୂପର କବିତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଅ୍ଥପ୍ରତୀତି 
କ୍ରମେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଦ୍ଵାରୀ ପାଠକ ନିର୍ମଳ ମାନବୀୟ ସଦାକାଳର ରହସ୍ଯକୁ 
ଅନୁଭବ କରି ପାରିଥାଏ । ଭଲ କବିତା ପାଠ କରିବା ବେଳେ ପାଠକର କବି ସହିତ 
ହୃଦୟସମ୍ବାଦ ଘଟିଥାଏ । ଅକ୍ଷରଶିଳ୍ପରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଅନୁଭବର ରହସ୍ଯ କବିତା ରୂପ 
ପାଇବା ବେଳକୁ ଭଲକବିତା କବିର ମାନସ ଭୂମିରେ ଅଦୃଶ୍ଯ ଭାବେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ସାରିଥାଏ । ଭାବର ଶବ୍ଦାୟନ ପାଇଁ କବିସତ୍ତା ନିଜର ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ସଚେତନ 
ଶକ୍ତିକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ଗୋଟିଏ ମାନସିକ ଚିତ୍ର ନକ୍‌ସା ତିଆରି କରି ସାରିଥାଏ । ଏହା 
ଦେଖା ଯାଏନି, ଭାବନାରେ ସ୍ଥାୟୀଛାପ ନେଇସାରିଥାଏ । ଏହା ଭାବର ନିଶ୍ଚିତ ଓ ନିଦିଷ୍ଟତାକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଧରି ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ହୃଦୟରେ ସଂଭାବନାର ଓ ପ୍ରକାଶୋଚିତ ସମ୍ବାଦଟିଏ 
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ଜଗାଇ ସାରିଥାଏ । କବିତା ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ (ଅକ୍ଷର ରୂପ ଧାରଣ ପୂର୍ବରୁ) ସମ୍ବାଦଟି 
କବିବକ୍ତବ୍ୟ ବା ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ରୂପେ କବିର ମାନସିକ ବାସ୍ତବତା ସ୍ତରରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇ 
ସାରିଥାଏ । ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ଭାବ-ଅଭାବ, ଦୂର-ନିକଟ, ଅତୀତ-ବରଉଁମାନ, ପର- 
ଅପର, ସାଧାରଣ-ମହତରତମ, ବିଷୟ-ନିର୍ବିଷୟ ଆଦି ବିରୋଧାଭାସ ମଧ୍ଯରେ ମିଳନର ଓ 
ସୌଭାଗ୍ୟର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ପାଠକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତତ ହୋଇସାରିଥାଏ । 


ନବବସନ୍ତର ବିଶଳୟ ସମ କବିର ମାନସ ଭୂମିରେ ଚିତ୍ରଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ଭାବନାବୃକ୍ଷର ବୀଜଟି ଆପଣାଛାଏଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ! ମାତ୍ର ତା'ର ବାସ୍କା, ତା'ର 
ଶୀତଳତା, ତା'ର ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ଓ ପୁଷ୍ଠଣ ଫଳ ( ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆଙିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟା ) ସଯତ୍ନରେ 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ଭୂମିଭୋଗ୍ୟ ସଂସ୍କାର ଦ୍ଵାରା କବିର ସୃକ୍ଷୁଝବିଚାରବତଭା ବଳରେ ରୂପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ! ଏହି ରୂପ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ସହୃଦୟ ରସିକ ଭ୍ରମର ସମଦର୍ଶୀ 
ଭାବ ବିଚାରରେ କବିତାର ରୂପଭାଷଣ ସହିତ ପ୍ରଥମେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ମର୍ମସତ୍ତା 
ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତାର ଭାବ ସବ୍ରବେଳେ ପୁରୁଣା, ସହଜାତ 
ଓ ସମୂହ-ମାନବାୟିତ ଧର୍ମରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ନବନିର୍ମାଣର ଚାରୁତା ବଳରେ 
ସଫଳ ଓ ସମର୍ଥ କବିତ୍ଧ ଏହାକୁ ନିଜ ଜୀବନ ବଂଚୂଥ୍ବା ପରିଧ୍ରୁ ଆହରଣ କରି 
ବିଭାବିତ ଓ ବିଘଟିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଧର ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତିନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ କବିତାର ସଫଳ ପରିଭାଷା ଏ ପ୍ରକାର ହୋଇପାରେ 
‘କବିର ଆତ୍ମ ପରିଚୟବୋଧକୁ ବିଶ୍ଵାୟିତ ଅଵବବୋଧରେ ଘଟାନ୍ତରିତ କରିବାର ଶବ୍ଦାଶ୍ରିତ 
ରୂପଭାଷଣ । 

ସୁତରାଂ କବିତ୍ଵ ଏକ ନିର୍ମାଣଶକ୍ତି । କିଛି ପରିମାଣରେ ସବାସନ ଭାବରେ ପୂର୍ବଜନ୍ମର 
ସଂସ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଏହା ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥ୍‌ସହିତ ବଉଁମାନର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନାଭିନୟରୁ ଖାଦ୍ୟସାର ସଂଗ୍ରହ କରି ଏହା ସହିତ ମିଶାଯାଇଥାଏ | କବିତ୍ଧ ପରଂପରାରୁ 
ରସ ଶୋଷଣ କରି ଆଧୁନିକତା ସହିତ ସମଯୋଜିତ ହୋଇ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଯଦିଓ 
ସଂପ୍ରତି କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପାରିବାରିକ କବିତ୍ର ପ୍ରସାର ଦେଖାଗଲାଣି (ଯଥା-ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ 
ନେତା ହେବ, ଓକିଲ ପୁଅ ଓକିଲାତି କରିବ, ଯନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଯନ୍ତ୍ରୀ ହେବ, ସାମରିକ ଅଫିସର 
ପୁଅ ସମରସେବାରେ ରହିବ, ଡାକ୍ତର ପୁଅ ଡାକ୍ତର ହେବ, ....... ଇତ୍ୟାଦି.......ଇତ୍ୟାଦି 
ନ୍ୟାୟରେ)ତଥାପି ନିତ୍ୟବୋଧର କବିତ୍ଵ ସର୍ବଦା ସମକାଳକୁ ଇତିହାସର ପ୍ରତିଭୁ କରି ଗଢ଼ିଥାଏ, 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଭୂମିବାଦୀ ଦୃଶ୍ୟକୁ କାଳର ସୀମାକୁ ଡେଗେଇ ସାର୍ବକାଳିକ ଚିଦ୍ରାବେଦନର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କରିତୋଳେ |! ଏ ଦିଗରୁ ିରୂତା କବିତ୍ର ସଂଜ୍ଞାଟି କେବଳ ଚନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ”? ବା 
ବର୍ଣ୍ଣନାନିପୂଣ ରଚନାଶକ୍ତି । ଏହି ରଚନାଶକ୍ତିର ମୂଳ ଆଧାରଗ୍ରଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାର 
ଦିଗରୁ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇପାରେ | 
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୬.୨ ଭାରତୀୟ ବିଚାର : କବିତ ପଣ : 


ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ କାବ୍ଯ ଏକ ସ୍ଟୃତ୍ତି ଏବଂ ଏହି 
ସ୍ଟୃଭିକର୍ମଟି ସମାଧ୍‌, ପ୍ରତିଭା, ବ୍ୟୁପଵଭି ଓ ଅଭ୍ୟାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସିଦ୍ଧ ହେବା ପରେ 
କବିତ୍ଵ ବା ରଚନାଶକ୍ତି ଭାବରେ ସମାଦୃତ ହୋଇଥାଏ । 


କବିତା ଏକ ନିଦ୍ଦୋଷ ଓ ସଗୁଣାମ୍ମକ ପ୍ରଜନନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । କବିତା ଶହାର୍ଥର ଏକ 
ଜୈବିକ ପ୍ରସୂତି ମଧ୍ଯ । ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ସହିତ କବିର ବୟକ୍ତିକ ଜୀବନସ୍ଥିତିଟି ବିହୁଳିତ 
ହୋଇ ଭାବସଂସର୍ଗ କରି ବସିଲେ ବିରଳ ଓ ରସଘନମୟ ଅନୁଭୂତିଟି କବିର ଚିତ୍ତାୟିତ 
ଗର୍ଭରେ କବିତାର ତନ୍ମୟସତ୍ତାର ବିନ୍ଦୁରୂପରେ ଗର୍ଭସଂଚାର ପାଇଥାଏ ! କବି ପରଂପରାର 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ନବୀନ ହେବାର ଆସ୍ତର୍ବାରେ ନିଜର ମାନସ-ଅପତ୍ୟଟିକୁ ବାଙ୍ମୟ କଳେବରରେ 
ସହୃଦୟ ମାନସଭୂମିରେ ଭୂମିଷ୍ଠ କରାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରସୂତି ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ | କବିତା 
ଜନ୍ମ ହେବା ପୂର୍ବରୁ (ରଚନାରୂପ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ) ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ବା କିଂଚିତ କାଳଧରି 
କବିଚିତ୍ତରେ ସଂସ୍କାର ଓ ଞଚିତ୍ୟର ମାନଦଣ୍ଡରେ କି ପ୍ରକାରେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବ ସେଥ୍ପାଇଁ 
ନାନା ପ୍ରକାର ଉତ୍ତେଜନା ଓ ଅସ୍ଥିର କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିଦ୍ରିୟାର ଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ବଳିଷ୍ଠ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଥାଏ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଭୂମିଲଗ୍ନ ଘଟିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଚିତ୍ତଖଣ୍ଡରେ ଅନୁଭୂତି, 
ଅନୁଭୂତି ବୀଜକୁ ଭାବ କରଣ କରିବା, ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଶହ୍ଦ, ଛନ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର, 
ଚିତ୍ରଯୋଜନା ଇତ୍ଯାଦିର ସ୍ଥିରୀକରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହି ଅବସ୍ଥା ଓ ଚିତ୍ତବରଭିକ କବିତା ନିର୍ମଳ-ସହଜ-ସୁରୂଚି ସଂପନ୍ନ ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରେ । ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ କବିତାରଚନା ନିମନ୍ତେ କବିତ୍ଵର 
ସମାଧ୍‌! ବା ଏକାଗ୍ରତା ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି ! ଯାହାର ସମାଧ୍ସ୍ତର 
ଯେତେ ଯେତେ ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ାର ଅନ୍ତଃ ସଂଘର୍ଷରେ ସ୍ଥିରରୂପ ପାଇଥାଏ ତାହାର କବିତା ( ଭାବ- 
ଅପତ୍ୟ) ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ, ଆକର୍ଷଣୀୟ, ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଗୁଣରେ ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ଶାଶ୍ବତ 
ସମ୍ବାଦର ଆଲୋକ ସଂଚାର କରିପାରିଥାଏ । 


ରଚନାଶକ୍ତିର ଏହି ସମାଧ୍‌ ଅବସ୍ଥା ଦୃଶ୍ଯ-ଅଦୃଶ୍ଯ, ବାସ୍ତବଂରହସ୍ଯ, ବିଷୟ- 
ବିଷେୟାତ୍ତର ସ୍ତରରୁ ପ୍ରେରଣୀ” ଲୋଡ଼ିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରେରଣାକୁ ବାସ୍ତବ -ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଗାଢ଼ ଅନୁଭୂତିମାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
କବିସତ୍ତା (ବାଲ୍ଧୀକି, ବ୍ୟାସ, କାଳିଦାସ, ଜୟଦେବ, ଶାରଳା, ଉପେନ୍ଦ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ) 
ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଯେ ରଚନାଶକ୍ତି ଏଶୀପ୍ରେରଣାରେ ଇଙ୍ଗିତମୟ ଓ ପ୍ରସୂତମୂଖୀ ହୋଇଉଠେ । 
ମାତ୍ର ଆନନ୍ଦବର୍ଧନ, ରାଜଶେଖର, କୁନ୍ତକ ବିଶ୍ବନାଥ ଓ ପଣ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରମୁଖ 
ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଏହି ଏଶ୍ଵରୀୟ ଉନ୍ନତ୍ତତାର ପ୍ରେରଣାକୁ ସମର୍ଥନ ନ କରି ରଚନାଶକ୍ତିକୁ 
ସାଧନା ବା ଅଭ୍ଯାସବଶ ବ୍ୟାପାର ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ପ୍ରେରଣା 
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ହେଉଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ଏକ ମାନସିକ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ଏମାନେ ଦୃଢ଼ୋକ୍ତି ପୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ¦! କବି ନିଜର ସ୍ଵଭାବ ଅନୁସାରେ ବାହ୍ୟଜଗତର ଚିତ୍ରବୋଧ, ପ୍ରସିଦି ଓ ପୂର୍ବ ସୂରୀୟ 
ବିଧାନରୁ ପ୍ରେରଣା ଆହରଣ କରି ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରସିଦଧିକୁ ଭାଙ୍ଗି କିପରି ନବନ୍ୟାୟିକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧିରେ ନିଜର କବିତାକୁ ଅଭାବିତପୂର୍ବ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବେ ସେଥୁନିମନ୍ତେ ସତର୍କ ଓ 
ସଚେତନଶୀଳ ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଯତ୍ନ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରସିଵି ପ୍ରାପ୍ତ କଳାକର୍ମ 
ଓ ଲୋକାଭିରୁଚିକ ବାହ୍ୟ ପ୍ରଯତ୍ବରୁ ପ୍ରେରଣା ଆଣି ଅନ୍ତଃପ୍ରଯତ୍ନରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି 
ନୂଆ ଉତ୍ପାଦନର ଇଛ୍ାଶକ୍ତିଟିଏ ସଂଗୋପନରେ ଗଢ଼ି ଚାଲିଥାଏ | ଏହାକୁ ସମାଧ୍ସ୍ଥ ମନର 
ବାରମ୍ବାର ସାଧନାବୃତ୍ତି ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ମାନସିକ ସମାଧ୍‌ ଓ 
ସାଧନାର ସମବାୟରେ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରସୂତି ବାସନାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି କବିତ୍ସର ବୀଜଶକ୍ତି 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଶକ୍ତି କବିଙ୍କୁ ବ୍ୂ୍ଯପୃଭି ସଂପନ୍ନ ହେବାକୁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତକରେ ଏବଂ ନୂଆ ନୂଆ ଅବବୋଧର ସତ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦାଥରୂପୀ କବିତାରେ ପରିଣତ 
କରେ । ବ୍୍ୟୁପତ୍ତି ଆଶ୍ରିତ ନବଭାବନା ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ଶକ୍ତି ହିଁ ପ୍ରତିଭା” ଯାହାର ଅନ୍ୟ 
ସମାଖ୍ୟା ହେଉଛି ଭାବୟତ୍ରୀ ପଣ | ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଭାବ ଓ ବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଉନ୍ମେଷ 
କରିପାରୂଥ୍ବା ଏବଂ ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦଧିର ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ନୂଆଁ ପ୍ରକାରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରୁଥ୍‌ବା 
ରଚନାଶକ୍ତି ହିଁ ପ୍ରତିଭା । କବିର ସମାହିତ ଚେତନା ସ୍ତରରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ (୩) ଏବଂ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଅଭିଜ୍ଞତାର ଭଗ୍ନାଂଶ ବା ଭାବାଣୁଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ଗୁଣରେ 
ରୂପପାଇବା ପାଇଁ ଉନ୍ମଜନମୁଖୀ ବ୍ୟଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରିବା ମାତ୍ରେ ପ୍ରତିଭାଶକ୍ତି ବଳରେ 
ସ୍ତର୍ଭିମୟ ସାକାର ରୂପ ପାଇଥାଏ । କବିତାର ଜନ୍ମଜାତକ କବିନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । 


ପ୍ରତିଭା କବିତ୍ଵର ବିଳାସ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ନିମନ୍ତେ ବ୍ରଧ୍ପୂତଭ୍ତି ଓ ଅଭ୍ୟାସର ସହଯୋଗ 
ଲୋଡ଼ିଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ କଳାଅବବୋଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପ୍ରସାର ଓ ମାନକ ପ୍ରସିଵି ପାଇ 
ସାରିଥ୍ବା କାବ୍ୟ, କବିତା, ବିଚାର, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, କବିଦୃଷ୍ଟିୟ ବ୍ୟାକରଣ ଶାସ୍ତ୍ର ପୂରାଣ, 
କୋଷଗ୍ରନ୍ଥ ଓ ମହାକାବ୍ୟାଦି ପାଠ କରି ଅଧ୍ୟୟନ ଲବ୍ଧ ଧାରଣାରେ ନିଜ ଅବବୋଧକୁ 
ଅଭିନବ, ମାର୍ଜିତ, ନିରୂପିତ ଓ ସର୍ଜନ ଉପଯୋଗୀ କରିବାର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବୋଧଅର୍ଜ୍ନ 
ବ୍ୟାପାରଟି ହେଉଛି ବବ୍ର୍ପୃତ୍ତି' । ଭଲ କବିତାରେ 'ଭଲ ବକ୍ତବ୍ୟଟିଏ ଓ ତ୍ରିକାଳ- ସଜୀବ 
ଅନୁ ଭବଟିଏ ଛାଡ଼ି ଯିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥ୍ବା କବିସତ୍ତା ନିମନ୍ତେ ବୁ୍ୟପୃତି ହିଁ 
( ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶିତା ) ପ୍ରତିଭା ଉନ୍ନେଷିତ ଓ ଉପଯୋଗୀକାରକ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ 
କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟ କବିସତ୍ତାକୁ, ଅନ୍ଯକୃତିକୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମଧର୍ମା ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ବାରମ୍ବାର 
ପଢ଼ିବା ଦ୍ଵାରା କବିର ପରିଶୀଳନୀୟ ବିଚାରଟି ନବନ୍ଯାୟିକ ହୋଇଉଠେ ଓ କ୍ରମଶଃ 
ବୋଧଫଳ ପରିପକ୍ସତା ଅର୍ଜନ କରି ଚାଲିଥାଏ ଏବଂ କଳାଦୃଷ୍ଟିଟି ଗଭୀରରୁ ଗଭୀରତର 
ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ । ସହଜାତ ପ୍ରତିତା ଓ ବ୍ର୍ୟୁପଭି ବଳରେ କବିତ୍ର ସାଧାରଣ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଥାୟୁ 
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ଉନ୍ମେଷ ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘାୟୁ ପ୍ରସାର ଓ ଉର୍ଧ ଗ /ଉର୍ଜସ୍ବଳ ବିସ୍ତାର 
ନିମନ୍ତେ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରତିଭାକୂ ବ୍୍ପୂଭିମୂଳା କରିବାକୂ ପଡ଼େ । 


ପୁନଃପୁନଃ ପ୍ରୟାସର ଅନୁଗାମୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ 
ପ୍ରବ୍ବତ ହେବା ଏବଂ ଜୀବନସନ୍ବନ୍ଧୀ ବିବିଧ ଭାବକୁ ଭାବାନୁସାରେ ନୂଆ ନୂଆଁ ପ୍ରକାରେ 
ରୂପଦେବାର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟାସ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ କବିତ୍ଧର ଅନ୍ଯତମ ହେତୁ ବା ପ୍ରତିଭୀର 
ସହାୟକ ଉପୀଦନ ଅଭ୍ୟାସ”ରୂପେ ସମର୍ଥନ କରାଯାଏ । ସାଧନା ଦେଇ ସତ୍‌କାବ୍ୟ ଓ 
ସର୍ବଶ୍ରେୟ ବା ସର୍ବୋତ୍ତମ ସୃଷ୍ଟିଟିକୁ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ଇଛ୍ଛାବୃତିଧାରୀ କବିତ୍ଵ ନିରନ୍ତର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳର ଅଭିନବତ୍ସ ସଂପାଦନ ନିମନ୍ତେ ଅଭ୍ୟାସ କରିଚାଲିଥାଏ ! ଏହି ଅଭ୍ୟାସ 
ପ୍ରବୃତି ଦେଇ ପ୍ରୟୋଗଚାତୂରୀକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବା ଦ୍ଵାରା କବୀ /କବି ନିଜ ପାଇଁ ଅଭ୍ୟାଗ୍ରସୂଚକ 
ଶୈଳୀଟିଏ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣରେ ସ୍ଥିର କରିପାରିଥାଏ । ଶୈଳୀ କବିସ୍ଵଭାବ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅଭ୍ୟାସସିବ୍ଧ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ଭାବକ୍ର 
ମହତ୍ତମ ଭାବରେ କବି କେବଳ ରସୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିନଥାଏ, ବରଂ ଶ୍ରେୟ କବିତା ରଚନାଟିକୁ 
ସହଜରେ କାଳୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିଥାଏ । 


ସୁତରାଂ ବ୍ର୍ପୃତି ଅନୁରୂପ ଅଭ୍ୟାସ ହେଉଛି ପ୍ରତିଭାର ନବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉନ୍ମେଷକାରକ 
ଉପଯୋଗୀ ଶକ୍ତି; ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ କବି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀକରଣ କୌଶଳୀର ମାନ୍ୟତା 
ପାଇପାରିଥାନ୍ତି । ଏ ରୂପେ ପ୍ରତିଭା, ବ୍ୟୁପଭି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ସଂଯୋଗିତ ବାଙ୍ମୟ ସାଧନାବୃତି 
ହିଁ “କବିତ୍ଧ' । ଏହା କବିର ସମାହିତ-ଚେତା ସ୍ଵଭାବ ଓ ଦକ୍ଷତା ! ଏହି ସ୍ଵଭାବର ଲକ୍ଷଣ 
ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ସହଜସିଦ୍ଧ ଭାବକୁ ସୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ବା, ବସ୍ତୁକୁ ଚେତନରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା, ଭାବଚେତନାକୁ ତଥା ଅଦୃଶ୍ଯକୁ ଦୃଶ୍ଯଶୀଳ ବସ୍ତୁକରଣ କରିବା, 
ସାଧାରଣ ବାସ୍ତବତାକ୍ର ତାତ୍‌କାଳିକତାରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇ ତ୍ରିକାଳର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ମିଶାଇ 
ଦେଇ ନୂଆ ଭାବାର୍ଥରେ ବୈଚିତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ କରିତୋଳିବା । ପରୋକ୍ଷରେ କବିତ୍ଵ ହେଉଛି ଏକ 
ବିଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ବାଙ୍ମୟ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ? ଶକ୍ତି ( ୪) । ଏହି ରଚନା ଶକ୍ତି ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ସାଧାରଣଗୁଡ଼ିକୁ ନୂଆ ରୂପରେ, ନୂଆ ବାଗରେ, ନୂଆ ନ୍ୟାୟରେ, ନୂଆ ଅନୁଭବରେ 
ଦେଖି ଦେଖେଇବାକୁ ଓ ବିସ୍ତାରଣଶୀଳ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ରୁପାୟଣ କରିବାକୁ କ୍ଷମଂ 
ହୋଇଥାଏ । କବିଟିଏ ସର୍ବଦା ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଓ ନିଜ ଜୀବନରେ ଲିଭାଇଥ୍‌ବା ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିଜ ଭୁମି, କାଳ, ପାତ୍ର ପରିଧ୍‌ ଦେଇ ଲେଖୁଥାଏ, ବାସ୍ତବତାର କଳାମ୍ମକ ରୂପାନ୍ତର 
କରୁଥାଏ ଏବଂ ନିଜ ଅବବୋଧକ୍ୁ ସାମୂହିକ ବିଶ୍ବାସର କରି ଗଢ଼ିତୋଳୁଆାଏ । ଭଲକବିର 
ସତ୍‌କବିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହ୍ୃଦୟ-ହୃଦୟ-ସମ୍ବାଦରେ ପରିଣତ ହେଉଥାଏ । 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ କବିତାର ସାର୍ଥକତାକୁ ପାଠକୀୟ- ବା ସହୃଦୟ 
ଚିତ୍ତାଲୋଡ଼ନ ବ୍ୟାପାର ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଦାତଉ୍ତ ଶୈଳୀକରଣଂ- ଦେଇ ଉତ୍ତମ 
କାବ୍ୟରେ କବି ପ୍ରତିଭାର ସୃଜନାନୂଭବ ସହିତ ସହୃଦୟର ଆଗ୍ରହ, ବିଶ୍ଵାସ, ବୃରି - ଓ 
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ଉପଲବ୍ଧିର ସାଧୀରଣୀକରଣ ଘଟିଥାଏ ! କବିତାର ସାର ଓ ସ୍ଵର କବି ଅପେକ୍ଷା ଅଧୂମାତ୍ରାରେ 
ପାଠକର ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଏପ୍ରକାର ଭାବପ୍ରସାର ଓ ରୂପାନ୍ତର ପାଇଁ ସମର୍ଥ କବିତ୍ 
ନିଜ ଅତୀତର ପ୍ରତିଭା ପରଂପରା ଓ ସମକାଳର ପ୍ରତିଭା-ନୈପୂଣ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତି ବ୍ଧପୃତ୍ତି 
ଓ ଆବଗତିକନିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନ ରହିବା ଉଚିତ | ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତ୍ଵ ବିଲକ୍ଷଣ ଓ 
ବିଭାବନକାରକ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଥାଏ । 

ପୁନଶ୍ଚ କବିତ୍ଵର ହେତୁ ରୂପୀ ବ୍ୟୁପୃଭି - ଅଭ୍ୟାସ ସଂଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିଭାକୁ କବିର ଭାବସର୍ଜନ 
କୌଶଳ ଓ ଏକ ଅନ୍ତଃରୀଣ ଏଶ୍ଵରୀୟ ସୂଦ୍ରର୍ନଲଭାଶକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ଶକ୍ତି ସାଧାରଣର ଗଭୀରତାକୁ ସୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସଂଧାନ କରେ ଏବଂ ଅଦୃଶ୍ଯ ସତ୍ଯ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ଓ ରହସ୍ୟକୁ ଖୋଜି ଆଣି ଅନସ୍ଵାଦିତ ପୂର୍ବ ଅନଦୃ ଶିତ ପୂର୍ବ - 
ଅନଭାବିତପୂର୍ବ କରି ରୂପଦିଏ । ବ୍ୟୁପଵତ୍ତିର ବିନିଯୋଗ କରି ରଚନାଶକ୍ତି / ପ୍ରତିଭା ଅତୀତରୁ 
ଅସ୍ଲିତା, ସାହାସ ଓ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରେ | ବର୍ରମାନରୁ ଜୀବନଧର୍ମର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସାଉଁଟି 
ସଂଚୟ କରେ । ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ଏସବ୍ରକୁ ଗୋଳିଘାଣ୍ଟି ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଅର୍ଥୀକରଣ 
କରି ନୂଆଅବବୋଧରେ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ନିରପେକ୍ଷ ପରିଭାଷାଟିଏ କବିତାରଚନା 
ଭିତରେ ନିର୍ମାଣ କରେ ! ବିଚକ୍ଷଣକାରୀ ପ୍ରତିଭା ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତ୍ରିକାଳଗାମୀ ଓ ନୈସର୍ଗିକୀ, 
ଯାହା କବିତାକଳା-ଓଚିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକକୁ ନିଜର ଏତିହ୍ୟ ବାସନା, ସମୟାନୁସାରୀ 
ଜୀବନ ଓ ଆସ୍ତିବାଚକ ସଂଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଗତାନୂଗତିକତାରୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ଦେଖ୍ବାକୁ, ବିଚାରିବାକୁ ଓ ବ୍ୟାପକ କରିବାକୁ ପ୍ରରୋଚିତ କରେ । କବିତ୍ଵର ମୌଳନିଦାନ 
ପ୍ରତିଭା ଓ ବ୍ର୍ୁପ୍ଵଭି ସହିତ ଅଭ୍ୟାସ ମିଶି ଏହାକୁ ଅଭିନବ ସଂସ୍କାରଯୋଗ୍ୟତା ଦେବାରେ 
ସହଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ବହୁଚ୍ଟିତ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ବିଚାର ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହଙ୍କ ଅବଦାନ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବାଦୌ ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ | 
ଭାମହ କାବ୍ଯକ୍ର ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଶ୍ରିତ ଅଳଙ୍କାରୋଚିତ ମଣ୍ଡନ ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନସିଦ୍ଧ ରଚନାଶକ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତିଭା' | 
ଶବ୍ଦାର୍ଥା ସହିତୌ କାବ୍ୟ? ପରିଭାଷାଟି ନିଦିଷ୍ଠ କରିବା ଅବକାଶରେ ଭାମହ ପାରଂପରିକ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରସିଦିମୂଳକ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି, ଅଭିନବ ଅର୍ଥକାରକ ପ୍ରୟୋଗାହଁ ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଶୁତିସୁଖଦ 
ବର୍ଣ୍ଣସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( ଆନୁପ୍ରାସିକ ଓ ଛନ୍ଦ-ରବ-ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକାରକ ବର୍ଣ୍ଣ ଯୋଜନା) ଓ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଣ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ନବନବ ଭାବ ଉପ୍ପାଦନ କ୍ଷମ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ନିର୍ମାଣ କଳା / 
କବିବୃତ୍ତି ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଜ୍ଞା-କବିବୋଧର ସତି, ମତି ଓ ବ୍ରଦହିର ଏକ 
ସମନ୍ଧିତ ଚାତୂରୀ | ସୁ ତିର ବିଷୟ ଅତୀତ ଆମୁଖତା ! ବୁଵ୍ଧିର ବିଷୟ ବର୍ଭମାନ ସର୍ବସ୍ବ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସାଧାରଣ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବାସ୍ତବାନୁଭୂତି । ମତିର ବିଷୟ ଭବିଷ୍ଯତକଛ୍ଥୀ 
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ଅଥବିସ୍ତାର ( ସୂପ୍ପ ଆଶା, ସଂଭାବନା, ସଂକଳ୍ପ ସଂରକ୍ଷଣ ବିଚାର ସମନ୍ବିତ ଚିନ୍ତା) । 
ଏପ୍ରକାର ପ୍ରଜ୍ଞାଂର ବିଷୟ ତ୍ରିକାଳଭେଦୀ | ଏହି ତ୍ରୈକାଳିକୀ ପ୍ରଜ୍ଞା ଯେତେବେଳେ ନବନବ 
ଭାବର ଉତ୍ପାଦକ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ ପ୍ରତିଭା ଭାବରେ ( ପ୍ରଜ୍ଞାଂ ନବନବୋନ୍ଧେଷ 
ଶାଳିନୀଂ ପ୍ରତିଭାଂ ବିନ୍ଦୁଃ) ଅଭିହିତ କରାଯାଏ । ରମଣୀୟ ଶହ୍ହାର୍ଥର ସମ ଯୋଜନା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ପ୍ରତିଭା ବିଚକ୍ଷଣ - କଳା -ଶିଜନ୍ୟାସର ପ୍ରସଙ୍ଗ; ଯାହାକୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ 
““ଅପୂର୍ବବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ-ପ୍ରଜ୍ଞା''; ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣର ଅଦ୍ଭୂତ ସାମର୍ଥ୍ଯ ରୂପେ 
ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତମ କବିତ୍ଵ ରସାନୁଷଙ୍ଗୀ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ ଅପୂର୍ବ 
ବସ୍ତୁସାଦୃଶ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତିଭା (ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତିମତ୍ତା) ବଳରେ ଦେଇଥାଏ । 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହଙ୍କ ବିଚାରରେ କବିତା ସ୍ଵତଃ ସଂଜାତ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହା ଏକ 
ନିର୍ମାଣ । ପୂର୍ବ ସ୍ଵରୀୟ କାବ୍ଯଜ୍ଞମାନଙ୍କ ସହାୟତା ଓ ସେବା ବଳରେ ଉତ୍ତମ କାବ୍ଯ/ 
କବିତା ରଚନାର ଶକ୍ତି ଉଚ୍ଚାଟିତ ହୋଇଥାଏ ! ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଦକ୍ଷତା ଏହାକୁ ମୂର୍ଭିବନ୍ତ ରୂପ 
ଦେଇଥାଏ । ପ୍ରତିଭା ବକ୍ରୋକ୍ତିମୂଳା ଉତ୍ତମ ନିର୍ମାଣଶକ୍ତି । ଭଲ ଭାବଟିକୁ ଭଲ ମନରେ 
ଭଲ ରୂପରେ ଭଲ ଶରୀରବିନ୍ୟାସରେ ନିର୍ମାଣ କରିଥବା କବି ପ୍ରତିଭାର ଭୌତିକ ଶରୀର 
ମୃତ୍ଯୁ ଘଟେ । ମାତ୍ର ତା'ର ରମଣୀୟ କାବ୍ୟର କଳା ଶରୀର ପାଇଁ ଜରା-ମୃତ୍ୟୁଂଭୟ 
ନଥାଏ | ( ୫) ଶାଶୁତୀ କୀର୍ତି ଅଭିଳାଷୀ ପ୍ରତିଭା ଭଲ ନିର୍ମାଣର ଉପାଦାନ ବ୍ୟାକରଣ, 
ପୁରାଣ, ନ୍ୟାୟ, ଛନ୍ଦ, କୋଷଶାସ୍ତରାଦିର ଅନୁରାଗପ୍ରବଣ ପଠନରୁ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏହା 
ଦ୍ଵାରା କବିତ୍ସ ବିଚିତ୍ର ଓ କାବ୍ୟ ରମଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । 


କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରଣେତା ଆଳଙ୍କାରିକ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ କବିତୃ ସ୍ଵାଭାବିକୀ ପ୍ରତିଭା, 
ନିର୍ମଳଜ୍ଞାନ ଓ ଦୋଷରହିତ ଅଭ୍ୟାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ । ନୈସର୍ଗିକୀ ଶକ୍ତି ହେଉଛି 
ପ୍ରତିଭା, ଯାହା କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । (୬) ମାତ୍ର ଉତ୍‌କ୍ୃଷ୍ଣ କାବ୍ଯ/ 
କବିତା ନିର୍ମାଣରେ ପ୍ରତିଭା ଜ୍ଞାନ ଓ ପୂନଃପୁନଃ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେବାର ଅଭ୍ୟାସକୁ 
ଅପକ୍ଷୋ କରେ । ଦଣ୍ଡୀ ପରୋକ୍ଷରେ କବି ବ୍ୟାପାରକୁ ଏକ ସଯତ୍ନ ନିର୍ମାଣ ଭାବରେ 
ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଇଷ୍ଟାର୍ଥ (ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭାବାନୁସାରୀ ଇପ୍‌ସିତ ଅର୍ଥ) 
ଅନୁକୂଳ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବ୍ଯବଚ୍ଛନ୍ନ ପଦସମୂହର ସହାବସ୍ଥାନ ( ଅଳଙ୍କାର ମଶ୍ଚିତ, ଗୁଣାଶ୍ରିତ ଓ 
ଭାବ ଭଗ୍ନାଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝାଇବାରେ ସମର୍ଥ ବି ଶେଷ୍ୟ-ବି ଶେଷଣ -ଅବ୍ୟୟ-କ୍ରି ୟା- 
ପ୍ରତ୍ୟୟାନ୍ତଶବ୍ଦ ଭିତ୍ତିରେ ବିଭକ୍ତ ପଦବସାଣ ଚାତୁରୀ ) ହେଉଛି -ଶ୍ରେୟକାବ୍ୟ । ସୁତରାଂ 
ଭଲ କାବ୍ୟ ବା ଭଲ କବିତା ତିଆରି ହୁଏ ଜାତ ହୁଏନି, ଉତ୍ପାଦନ ହୁଏ ଅୟତ୍ନ ବିନ୍ୟସ୍ତ 
ଭାବରେ ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି କଅଁଳେ ନାହିଁ । 

ରୀତିବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ” କାବ୍ୟକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଭାବବାହୀ ଗୁଣାତ୍ମକ ( ଭାବୋଚିତ- 
ରସୋଚିତ-ନିର୍ୋଷ ) ପଦସଂଘଟନାମତ୍ମକ କବିବୃଭି ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମତରେ କବିବୃତ୍ତି ବା କବିତୂର ବୀଜଶକ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରତିଭା । ( ୭ ) ଏହି ଶକ୍ତି ବଳରେ କବି 
କାବ୍ୟ ନିଷ୍ଠାଦନ କରିଥାଏ । ଏହି ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ଶକ୍ତି ଦ୍ବାରା ନବାର୍ଥର ପରିସ୍ଥନ୍ଦନୀୟ 
ଶୋଭୀର ବଳୟଟିଏ ସଂରଚିତ କରାଯାଏ । ଏହି ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ଶକ୍ତି କବିସତ୍ତାରେ ଜନ୍ମ- 
ଜନ୍ମାନ୍ତରର ଅନ୍ତଃସଂସ୍କାରରୁ ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପୂର୍ବଜନ୍ନର ବାସନା /ଗୋତ୍ରସ୍ଵରଣ 
ସଂସ୍କାର ପ୍ରତିଭା ରୂପେ ଆଜନ୍ସ କବି ଅନ୍ତରରେ ସ୍ଥାୟୀଶକ୍ତି ଭାବରେ ଥାଏ । ଇହ ଜନ୍ମର 
ସୂକ୍ଷ୍ୃତର ଦର୍ଶନହେତୁକ ଅନୁଭୂତି (ଯାହା ସମକାଳୀନ ରୁଚି, ଅବସ୍ଥା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଯାଇଥାଏ ) ହିଁ ପ୍ରତିଭାକୁ ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ କରାଇଥାଏ । ଅଧ୍ୟବସାୟ 
ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କାର ବିଶେଷା ପ୍ରତିଭା ବିଚିତ୍ର ଗୁଣବର୍କ ପଦସଂଘଟନାରେ ବ୍ୟାପୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ, କାନ୍ତି ସମତା, ସୁକୁମାର ଆଦି ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁଣାତ୍ମକ ପଦ ସଂଘଟନାକୁ 
ପ୍ରତିଭା ସର୍ବଦା ଜୀବାତୂ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ଅଭିନବତ୍ଧ ନିଷ୍ପନ୍ନ କରିଥାଏ । 
କବିର ଶହ ବ୍ର୍ପ୍ଲାଦ୍ୟ କସରତ ହିଁ କବିତା/ କାବ୍ୟ । ଏହି କସରତ ଭାବାନୁସାରେ ଲଳିତ, 
ଗମ୍ଭୀର, ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଇଙ୍ଗିତର ମିଶ୍ର ରୂପ ବି ହୋଇପାରେ । 


ଆଳଙ୍କାରିକ ରୁଦ୍ରଟ କାବ୍ୟ ଓ କବିତ୍ବର ହେତୁ ଭାବରେ ଶକ୍ତି, ବ୍ୟୁପ୍ଵତ୍ତି ଓ ଅଭ୍ୟାସକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ( ୮) ଏବଂ ଏହି ତ୍ରୟୀଙ୍କ ଭିତରେ ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରତିଭା ସମବାଚକ କରିଛନ୍ତି । 
କବିତ୍ସକୁ ସଂଚାର ବିଳାସୀ କରିପାରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରତିଭା ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଦ୍ଵିବିଧ ସହଜା ଓ ଉତ୍ତାଦ୍ୟା । 
ସହଜା ପ୍ରତିଭା ସ୍ଵତଃ ସଂଚାରଣଶୀଳ ଓ କବିର ଆଶୁ ନିର୍ମାଣ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଉତ୍ପାଦ୍ଯା 
ପ୍ରତିଭା କବିର ସର୍ଜନଯୋଗ୍ୟ ଭାବକୁ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ, ପ୍ରସିଦ୍ଧିଜ୍ଞାନ, ପୂର୍ବାପର ବିଚାରମତିତା 
ବଳରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସଯତ୍ନ ବୃଦ୍ଧିମତ୍ତା ସହ ସଂପୃକ୍ତ । କବି ଏଥ୍‌ରେ ଭାବାନୁସାରେ 
ଶବ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର, ଛନ୍ଦ ପରିବେଶ ଓ ବିଭାବାଦି ସଯତ୍ବ ନିୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
କଳାକର୍ମଟି ବହୁପ୍ରସ୍ଥୀ ଓ ବହୁଭାବ ବିଶିଷ୍ଠା ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସାର୍ବିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସହିତ 
କବିତ୍ଵ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ପ୍ରୟାସ ହେତୁକ ଅନ୍ୟଭାବର ଅବିକଳତ୍ସକୁ ରୂପାୟଣ 
କିରିବା ହେଲେ ଉପ୍ପାଦ୍ୟା ପ୍ରତିଭା ଦୋଷ ନିନ୍ଦାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ । ରୂଦ୍ରଟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିତ୍ର 
ଚମକ୍କାର ଭାବଚିତ୍ରଣ ଶକ୍ତି ଏବଂ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥର ଭାବୋଚିତ ମିଳନ । 


ପ୍ରତିଭା ବିବେଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକକାର ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନ ଅଧକ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ତ୍କଣାରେ ପ୍ରତିଭା ଏକ ବିଚିତ୍ର 
ଉପ୍ପାଦ୍ୟଶର୍ତି । ସ୍ଥଳରୁ ସୃକ୍ଷଚିନ୍ତା ଓ ସୂକ୍ଷରୁ ସୂୁଳଚିନ୍ତା କରିବାରେ, ବସ୍ତୁକୁ ଭାବ ଓ ଭାବମୟ 
ଚେତନକୁ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାରେ, ପୁରୁଣାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନୂଆ ଭାବରେ ଓ ନୂଆ 
ପ୍ରକାରେ ଆହ୍ଲାଦକାରକ କରି ରୂପାୟଣ କରିବାରେ, ସାଧାରଣ ଅର୍ଥକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ଉ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚମକ୍ରାରୀ ଭାବାର୍ଥରେ ମୂର୍ଭିମାନ କରିଗଢ଼ିବାରେ ଓ ଶବ୍ଦକୁ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭଭଙ୍ଗୀରେ ନବାର୍ଥରେ ବିନିଯୋଗ କରିବାରେ ପ୍ରତିଭାର ବିଚିତ୍ରଶକ୍ତି ସବଦା କବିତୃର 
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ପୂଣ୍ୟଭାଗ୍ୟଫଳ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତିଭାର ଅନନ୍ତତ୍ଵକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଆନନ୍ଦ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ଏହା ହେଉଛି ଅନେନାନନ୍ତ୍ୟମାୟାତି' ଓ ବାଣୀ ନବତୃମାୟାତିଂ | 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାବକୁ ପ୍ରତିଭା ଅନନ୍ତତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ କାବ୍ୟଭାଷାକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ, ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ଅର୍ଥକରଣ ଦିଗରୁ ଅଭିନବତ୍ସ ଦିଏ । ଏହା ଦ୍ଵାରା କବିତ୍ଧ ଶବ୍ଦର ନବନବତ୍ଧ ଚମକ୍କାରିତାର 
ଖେଳ ଖେଳେ ଓ ରସପୋଷକ ଧୂନ୍ୟାର୍ଥର ଅନନ୍ତ ଯୋଜନାର ପଚଟୁତା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସଫଳ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତିଭା ପୁରୁଣା ଭାବନା ବୃକ୍ଷରେ (ବସନ୍ତ ରତୁର ଆଗମନରେ ଓ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ପୁରୁଣାଗଛ ନବପଲ୍ଲବ ଓ ସ୍ଵତଃମୁକ୍ରଳ ମଣ୍ଡିତ ହେବାପରି ) ନୂଆ ଭାବର 
ଶୋଭାଫୁଟାଇବାର କବିବୃତ୍ତର ବିଚିତ୍ର ଶକ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵତଃ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ସହିତ ଆହରଣ ଓ ତହିଁରେ ଅଭିନବ ମୌଳିକତା ସଂପାଦନର ପଟୃତାକୁ ପରୋକ୍ଷରେ 
କାବ୍ୟ କବିତା ଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତମ କାବ୍ଯ ଓ କବିନ୍ଧ 
ଧ୍ଵନି ଆଶ୍ରିତ ରସାଭିବ୍ଯକ୍ତିର ପ୍ରସଙ୍ଗ "ଭାବରେ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । 

ଆନନ୍ଦବର୍ଷନଙ୍କ ଧୂନ୍ୟାଲୋକର ଚତୁର୍ଥ ଉଦ୍ୟୋତ ଟିର ବିଚିତ୍ର ଉପବନରେ ବିଚରଣ 
କରିବା ଅବକାଶରେ ପାଠକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ କବି ପ୍ରତିଭାର ନିଦର୍ଶନ, କାବ୍ୟ ପ୍ରଜାତିର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ କବିତ୍ଧ ସହିତ ପାଠକୀୟ ବିଚାରର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବାଦ ବିନିମୟ ସଂପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ଅବଗତି ପାଇବ ତାହାର ସାରାଂଶ ହେଉଛି¬ ପ୍ରତିଭା କବିର ସ୍ଵବ୍ୟାପାର ! ଏହା 
ପୂର୍ବା୍ଜିତ ସଂସ୍କାର ବଶତଃ କବିର ସାଧାରଣ ମାନବୀୟସତ୍ତା ଭିତରେ ପରିପାକୀୟ ବୃତି 
ଭାବରେ ସ୍ଥାୟୀତ୍ ପାଇ ରହିଥାଏ । ଇହଜନ୍ନର ନବବାସନ୍ତିକ ଅନୁଭୂତି ସଂପର୍କରେ ଆସିବା 
ମାତ୍ରେ ଏହି ବୃତ୍ତି ନୂଆ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ । ଏହି ବ୍ୟାକୁଳତା 
କାବ୍ୟ ରଚନାର ବିହୃୁଳପଣ । ଏ ସମୟରେ କବିବୃତ୍ତି ନିଜର ପରର, ଅତୀତର ବଉଁମାନର, 
ପୂର୍ବସୂରୀୟ - ନିଜସ୍ଵ ଏପ୍ରକାର ବିରୋଧ ଓ ବୈପରୀତ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକୁ ମନକୁ ନ ଆଣି ଯାହା 
ସ୍ଵତଃ ଚେତନାସ୍ତରରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ ବାଣୀସ୍କ୍ଭିରେ ପରିଣତ କରିଥାଏ । 
ଅନନ୍ତ ଅପାର କାବ୍ୟସଂସାରରେ କବି ସ୍ଵୟମ୍ତ୍ୃଃ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସ୍ଵୟଂବିଚାରୀ 
ସର୍ଚନବିଳାସୀ । ତା'ର ମାନସିକ ଦର୍ପଣରେ ଜଗତର ଭାବପ୍ରତ୍ୟୟଟୁଡ଼ିକ ଯେପରି ରୁଚିରେ 
ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥାଏ ତାହାକୁ ସେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାନୁସାରେ ରୂପ ଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି 
ମାନସିକ ଅନ୍ତଃପ୍ରଦେଶରେ ଭାବରୁଚିର ସାଧକ ଓ କାବ୍ୟଲୋକ ନିର୍ମାଣରେ ନିରୂତା 
ଶିଳ୍ପସାଧକ । ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ, କଲ୍ୟାଣ, ଯଶ, ଉପଦେଶ, ବ୍ୟବହାର, ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଓ ଆହୁ।ଦ ଆଦି ଦଶବୋଧର ପ୍ରୟୋଜନପୂରଣକାରୀ ସତ୍‌କାବ୍ୟ ଓ ଶ୍ରେୟ କବିତ୍ 
ଅନ୍ତର୍ଚେତନାରେ ଯେତିକି ସହଜା, ବାହ୍ୟକନ୍ପରେ ସେତିକି ପ୍ରଜ୍ଞାମ୍ପକ ପଟୁତା ! 


ଅନ୍ୟତମ ରୀତ୍ୟାଙ୍ଗିକ ପ୍ରସ୍ଥାନର ଆଳଙ୍କାରିକ ଭଟ୍ଗଟତୌତଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ କାବ୍ୟ 
କବିକୌତୂକର ଫଳ । ଶବ୍ଦାର୍ଥ କୌତୁକ ମଧ୍ଯରେ କବି ସର୍ବାଦା ବର୍ଣ୍ଣନା ନିପୁଣ ଓ କାବ୍ୟ 
ଅଭାବିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ମାଣର ବିଷୟ । 
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ସ୍ତୁଳତଃ ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ, ଆନନ୍ଦବର୍ବନ, ରୁଦ୍ରଟ, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ଓ ଭଙ୍ଗଟତୌତ 
ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଯେ¬ କାବ୍ୟଯଜଗତ ଏକରହସମୟ ଇଙ୍ଗିତାଛ୍ଥାଦିତ ଜଗତ । 
ଇଙ୍ଗିତାର୍ଥକ କରି ତୁଳନା, ସାଦୃଶ, ତର୍କଣା, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ବଳରେ ଭାବ-ଉପାଦାନରୁ 
ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ କରିବା କବିତ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବ୍ୟଂଜନା, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଳଙ୍କାର 
ଓ ଗୁଣାଶ୍ରିତ ପଦବିନ୍ୟାସ କବିଙ୍କୁ ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁନିର୍ମାଣ ଦକ୍ଷତା ଦେଇଥାଏ । ଏହି କ୍ଷମତା 
ନବବିଧୀନ କରେ ଓ ସର୍ଜନଶୀଳଶକ୍ତି ବା ପ୍ରତିଭା ରୂପେ କବିତ୍ଵକୁ ସଂଚାରଣଶୀଳ 
କରାଇଥାଏ ! ବ୍ର୍ୟୁପ୍ଵଭତି ଓ ରଚନା ଅଭ୍ୟାସ ଭଳି ସଂସ୍କାରୋଚିତ ସହାୟକ ଶର୍ତି ମିଶିବା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଭା ଆଗତ-ଅନାଗତ, ବାସ୍ତବ-ସଂଭାବ୍ୟ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରି ମୃଦ୍ର 
କବିତା /କାବ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥାଏ | ମହତ ପ୍ରତିଭାର ଧରାତଳେ ଅତୀତ-ବର୍ଭମାନ- 
ଭବିଷ୍ୟତ ଗୋଟିଏ ଧାଡ଼ିରେ ଲାଗିଲାଗି ଉଭା ହୋଇଥା'ନ୍ତି ! ଏହି କବିତୃ ଶକ୍ତିଟି ମାଳାକାରର 
ଶିଳ୍ପସାଧନା ବ୍ୟତୀତ ବେଶି କିଛି ନୁହେଁ । ମାଳୀ-କବିଟି ତ୍ରୈକାଳିକୀ ମାନବୀୟ ଅବବୋଧର 
ଉପବନରେ ବୁଲିବ୍ରଲି ନିଜ ପସନ୍ଦରେ (ବରାଦ ଅନୁସାରେ କଦାପି ନୁହେଁ) ଭାବପୂଷ୍ଠମାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ଡୋରିରେ ଅର୍ଥର ବାସ୍କାରେ ଚୟନକରି/ଗୁଛି ନୂଆ ପ୍ରକାରେ 
କବିତାମାଳା ନିର୍ମାଣ ' କରିଥାଏ |! ଏହି ନିର୍ମାଣକୌଶଳ ଓ ନିର୍ମାଣ ଉପଯୋଗୀ ଉପାଦାନ 
ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରସିଦଧିଭଣ୍ଡାରରୁ ରଣସୂତ୍ରରେ, ଅନୁରାଗାମତ୍ମକ ପ୍ରେରଣା ଭିତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଅଣାଯାଇ ତହିଁରେ ନିଜ ସଂସ୍କାର, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ରୁଚିକୁ ମିଶାଇ ନୂଆଢଙ୍ଗର କରାଇବାରେ 
ବେଳେବେଳେ କବିର କୌତୁକତା ପ୍ରୟାସ କରିଥାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ମହତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଥବା ସାର୍ବିକଚେତନାର ଓ ଭାବସତ୍ତାର ବିଚିତ୍ର ମେଳକକୁ ଦେଖ୍‌ ପ୍ରୋଲ୍ତ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତୀମାନେ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ କବି -କବିତୃ “କବିତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାୟଶଃ ଏହିପରି 
ବ୍ରଝାଇଯାଇଛନ୍ତିଂ କବିତାର ଜନ୍ମକଥା ଓ ମହିମାକଥନୀ କାଳେ କାଳେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସହଭାବର 
ବା ରୂପ ଭାଷଣର କଥା । କବି ଭାବ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଜୀବନ ବଞ୍ଚେ | ତେଣୁ ପୁରୁଣା ଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତ ନ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ବା କବିର କବିତା ନୂଆ କଥା କହେ ନାହିଁ । ବରଂ ନୂଆବାଗରେ 
ପୂରୁଣା କଥାକୁ କହିପାରିଥାଏ । ପାଠକ ତହିଁରେ ସୃକ୍ଷୁତଃ ମେଳକ ଅନୁମାନ କରିପାରେ, 
ମାତ୍ର ନିଜ ପଠନ ଅଭିଳାଷର ଚରିତାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ ନୂଆ ଉପଲବଵ୍ଧିଟିଏ ଯୋଗାଡ଼ କରି 
ନେଇଥାଏ | ମହତ ପ୍ରତିଭାଧର ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷର ଦୃଶ୍ୟ -ଅଦୃଶ୍ୟ କୌତୁକଗୁଡ଼ିକୁ 
କବିତାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଭାବର ବଣିକ ଭାବରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷର ବଣିଜ 
ପସରା ବିବେକ ଗ୍ରାହାକଙ୍କ ପାଖରେ ଯଥାର୍ଥ ନବବିଧାନର ପ୍ରତିଭାପଣ ବିସ୍ତାରୀ ଦେଇଥାଏ । 
ନିଜ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ଚାହିଁ ଗ୍ରା୍ଦୀାକ ସହୃଦୟ ମହାନୁଭବ କବିତାର ଭାବସାମଗ୍ରୀଗୁଡ଼ିକୁ 
କ୍ରୟ କରୁଥାଏ | ସୁତରାଂ ଉଚ୍ଚମାନର କବିତା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷ ବା 
ସଂସ୍କାରର କ୍ରୟ ବିକ୍ରୟର ଦମ୍ଭ ସଂପତି । 
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ଦଶମ-ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ବରେ କବିତ୍ଧ 
ଓ କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କ୍ରମଶଃ ଚମଜ୍କାରୀଶୈଳୀ ପକ୍ଷ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ନାରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
କବିତା କଳାର ଭାବବସ୍ତୁରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ କବି-ନିର୍ମିତ ବାକ୍ବାହୃଲ୍ୟ, ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ, 
କାୟାକଳ୍ପୀ ବୈଚିତ୍ରୟ, ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ, ଅଳଙ୍କାରବ୍ଧହ ଓ ଅର୍ଥଚାରୂତା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକରଣଧର୍ମୀ 
ଅଙ୍ଗାବରଣଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକକୁ ବିମୋଚନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରଥମେ ପାଠକ-କବିତା- 
କାୟାକଳ୍ପର ପଦବିନ୍ୟାସ, ଶହସଂସ୍ଥାନ ଓ ଅଭାବିତ ଅର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ବିଚରଣ 
କରି ନିର୍ମାଣ-ବୈଚିତ୍ରୟ ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହେବାପରେ ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । 
ଏ ପ୍ରକାର ମାନସିକତାରେ ସାହିତ୍ଯକୃତିକୁ ଦେଖ୍‌ବାର ପ୍ରୟାସ ରାଜଶେଖରିଙ୍କ ଠାରୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡିତ ଓ ଅପ୍ପୟ ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମୋନ୍ନତି ରକ୍ଷା କରିଛି । ଏହି ସମୟରେ 
କବିତାର ମୀମାଂସା ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣର ଲକ୍ଷଣରେ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । ନିର୍ମିତି କବିର ମାର୍ଗ 
ବିଚିତ୍ର, କବିତ୍ ବିଚିତ୍ର, କଳ୍ପନା ନିର୍ମାଣର ଚାତୁରୀ ବିଚିତ୍ର ଓ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଗୌରବ ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର 
ବିଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ପରିଭାଷା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କବିତ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ବିଚକ୍ଷଣ, ରମଣୀୟ, ଅଦ୍ଭୁତ, 
ଅପୂର୍ବ, ବିଭାବିତ, ଚମକ୍ରାର ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ବିଶେଷଣ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କବିତ୍ଧ ଶିଳଜ୍ସାଧନର ଶ୍ରେୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଛି । କବିତା ନିର୍ମାଣର ବିଚିତ୍ର 
ଶକ୍ତିକୁ ଭାବୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ଓ କବିତା ଭିତରେ ପ୍ରବାହିତ ରସନିବିଷ୍ଟ ଭାବନାକୁ ହୃଦ୍‌ବୋଧ 
କରି କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ବା ସହୃଦୟକୁ /ପାଠକ-ସନମୀକ୍ଷକକୁ 
କାରୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭାର ଆସନରେ ବସାଇ କାବ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶିଛ୍ଥାନୁରାଗୀ ପାଠକ ଅନୁକୂଳ 
ହୋଇଉଠିଛି ( ଅବଶ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ନ ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ଯର ସାର୍ଥକତା ସହୃ ଦୟ 
ହୃଦୟମୁକୁରରେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୂଥ୍‌ବା ପ୍ରତିବିତ୍ବୀକରଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି 
ଦୃଢ଼ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଦଦିଷ୍ଠ କରିସାରିଛନ୍ତି ) ! 

କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାର ରଟୟିତା ରାଜଶେଖର କବିତ୍ଵର ଉତ୍ପତ୍ତି କବିତ୍ଵ କାବ୍ୟଯଭେଦ, 
କବିଚର୍ଯ୍ୟା, କବିପାକ, କବି ସମୟ ଓ କାବ୍ୟାର୍ଥକୁ ବିଶଦ ଭାବେ ଅଦ୍ୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମୀମାଂସା ଅନୁସାରେ କବିତ୍ଧ ଦୁଇଟି ହେତୁ ଉପରେ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ ! 
ଗୋଟିଏ ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାରେ ଆବିଷ୍ଟ “ଶକ୍ତି”? ଓ ଅନ୍ୟଟି ବ୍୍ୁପୁରି ସଂଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିଭା । ଶକ୍ତି 
ଅଭ୍ୟାସ ତତ୍ତୁ' ସହିତ ଜଡ଼ିତ । କବିତାର ଅକ୍ଷରାନୁବନ୍ଧିତ ସାକାର ରୂପପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ 
କାବ୍ୟାନୁଭୂତିଟି କବି ଅନ୍ତରରେ ତାହାର ମନନଂ-ଦର୍ଶନ-ବିଚାର ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ 
( ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟି ବଳରେ) ସ୍ଥାୟୀରୂପ ନେଇସାରିଥାଏ । ମନର ଏକାଗ୍ରତା ଓ ସମାଧ୍‌ ବୋଧ 
ଅନୁଯାୟୀ ସେ କିପରି ହେବ ତଦନୁରୂପ ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରଯତ୍ନ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିର' 
ହୋଇସାରିଥାଏ । ଏହି ମାନସିକ ଭାବମାନ ଅନୁଭୂତିକୁ ଶବ୍ଦୀର୍ଥର ଅଭ୍ୟାସ ବା ବାହ୍ୟପ୍ରଯତ୍ନ 
ଦ୍ଵାରା କଳାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦିଆଯାଇଥାଏ । କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଅନୁଭୁତିର ସବାକ୍‌ ପ୍ରତିମୂର୍ଭିରେ ବିବର୍ଭିତ 
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ହେବା ପଛରେ ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରଯତ୍ନ ଶକ୍ତି” ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ନୂଆ 
ପ୍ରକାରେ ଦେଖ୍‌ ଦେଖାଇବାର ଦକ୍ଷତା ସ୍ଵରୂପୀ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ତାହାକୁ ଚମକ୍ରାର ସ୍ଜନଧର୍ମରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ ସହଯୋଗ କରିଥୁବା ବ୍ର୍ୟପ୍ତି (ପାଣ୍ଜିତ୍ୟ /ଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶିତା)- ଉଭୟ ମିଶି 
ନିର୍ମିତି ଶକ୍ତିକୁ ବ୍ୟାପକ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଶକ୍ତିମାନ କବି ପ୍ରତିଭାବାନ ଓ ବ୍ୟୁତ୍‌ପନ୍ନ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟାନୁୃ ଭୂତିକୁ ତାତ୍‌ କାଳି କତାରୁ ଉର୍୍ଧକୁ ଉଠାଇ ସାର୍ବକାଳିକ 
କରିପାରିଥାଏ । ରାଜଶେଖରଙ୍କ ମତରେ ଶକ୍ତି କବିର ଦର୍ଶନଶୀଳ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ଓ ପ୍ରତିଭା ଶବ୍ଦ-ଅର୍ଥ-ପଦ-ବିନ୍ୟାସ-ଅଳଙ୍କାର-ତର୍କ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କାବ୍ୟୋଚିତ ଉପାଦାନ 
ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ଉତ୍ତମ କବିତ୍ସ ଏକ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ସ ଯିଏ ପ୍ରତିଭା-ବ୍ରପୃତ୍ତିଯୁକ୍ତ ଓ ଶକ୍ତିମାନ । 
{ ୯) ପ୍ରତିଭାଧର ଶକ୍ତିମାନ କବି ନିଜର କାବ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ରସବୋଧକୁ ନିୟତ ପରିବରଇ୍ନ 
(ଯାଯାବରୀୟଃ ) କରି ଚମକ୍ରାର ଓ ନବନବତ୍ସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥାଏ । 


ପୁନଶ୍ଚ ବ୍ର୍ୟପ୍ଵତଭତିପଣର ଶାସ୍ତ୍ରକବି” ହୁଅନ୍ଧ ଅଥବା ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣାର ରସାବିଷ୍ଟ କବି 
( କାବ୍ୟକବି ) ହୁଅନ୍ତୁ ଉଭୟଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କାବ୍ୟବୋଧକୁ ବିଚିତ୍ର ଉତ୍ପାଦକ କରି ଗଢ଼ିବା । 
ରାଜଶେଖରଙ୍କ ବିଚାରରେ ଏହି ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣର କାରଣ ହେଉଛି ପ୍ରତିଭା | କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିନିଶ୍ରେଣୀୟ ପ୍ରତିଭା ନିୟତ ଭ୍ରମଣ କରୁଥାନ୍ତି । ଯଥା¬ ସହଜା, ଆହାର୍ଯ୍ୟା ଓ 
ଞପ ଦେଶିକୀ । ସହଜା ପ୍ରତିଭା ପୂର୍ବଜନ୍ମନ ସଂସ୍କାରର ଫଳ ସ୍କରୂପ କବିମଣିଷଟିକୁ ଆଜନ୍ମରୁ 
ଏକ ତୃତୀୟନୟନର ଅନ୍ତର୍ଦୃ୍ଟି / କ୍ରାନ୍ତର୍ଦୂଷ୍ଠି ଦେଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଅଲୌକିକ ଅବଦାନ ସହିତ 
ଯୋଡ଼ିଦିଆଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ସାଧନା ଓ ପ୍ରଯତ୍ବ ରହିତ ହେବାଦ୍ରାରୀ ସହଜା ପ୍ରତିଭା 
ବିଚିତ୍ର -ନିଷ୍ପନ୍ଧକାରକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍‌କାରୀ ସାଧନା ଓ 
ପ୍ରଯତ୍ନ ବଳରେ ଚିନ୍ତାମଣି କବି, ସରସ୍ବତୀ କବି, ମହାକବି, ଅଯୋନିସଂଭୂତା କବି ( ବାଲ୍ୀକି, 
ବ୍ୟାସ, ହୋମର, ଦାନ୍ତେ, କାଳିଦାସ, ସାରୋଳ ) ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାବର କଳାଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ରଚନା ଶକ୍ତିର ସ୍ଵତଃସ୍ତୁରଣ ଘଟିଥାଏ । ଇହଜନ୍ମର 
ସଂସ୍କାରରୁ ପ୍ରେରଣା ଅର୍ଜନ କରି ( ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯୁଗଧର୍ମର ବାରଉଁମାନିକ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରେରଣାର୍ଜିତ ) 
ଯେଉଁ କବିତ୍ବର ବିକାଶ ଘଟିଥାଏ ତାହା ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ | ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ, ଅନୁକରଣ, 
ଅନୁସରଣ ଓ ଅନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ସେବିତ ହୋଇ ପରୋକ୍ଷରେ ଯାହାର ପ୍ରୟାସୋଚିତ ଉଦୟ 
ଘଟିଥାଏ ତାହା ପ୍ରଯତ୍ଵସଂଭୂତା ବା ଓପଦେଶିକୀ ପ୍ରତିଭା । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀୟ ପ୍ରତିଭା ନିଜେ 
ବାଟ ତିଆରି କରେ, ଯୁଗକୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧଟିଏ ଦିଏ ଓ ସର୍ବକାଳର ଭାବୂକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସିଦି 
ଯୋଗାଇଦିଏ । ଏମାନେ ଯୁଗ ନିର୍ମାଣକ ଓ ଧାରାସୃଜକ । ଦ୍ଵିତୀୟଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିଭାଙ୍କୁ 
ଯୁଗ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ଭିତିରେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ଏବଂବିଧ 
ପ୍ରତିଭା ଯୁଗ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ପାଦିତ | ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିଭା ଅନ୍ୟଛାୟାଯୋନିର କବିତ୍ର କାରଣ ! 
ଅପରର କାବ୍ୟାର୍ଥ ଓ ଭାବାର୍ଥର ଛାୟାରେ ଏ ପ୍ରତିଭା କବିତ୍ୃକୁ ବଦ୍ଧିତ ହେବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଥାଏ ! 
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ଅପରର ପରାମର୍ଶ, ଉପଦେଶ ଓ ଅନ୍ୟ କାବ୍ୟର କୌଶଳ ତଥା ନିର୍ମାଣନିଦଦେଶକୁ ଅନୁଧାବନ 
କରି କବିତ୍ରର ସଂଚାର ଘଟିଥାଏ । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର କବିମାନେ ସାରସ୍ଵତୀୟ ପ୍ରତିଭାଧର, 
ଚିନ୍ତାକଳ୍ଥକ କବି ଓ ଉତ୍ପାଦକ କବି । ପୂର୍ବା୍ଜିତ ପୁଣ୍ୟଫଳ, ଭାଗ୍ୟ ମହତ ସଂସ୍କାର ହେତୃକ 
ଭାବକଳ୍ପ ଓ କାବ୍ୟୋଚିତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଆପେ ଆପେ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ( ବାଗ୍ଦେବୀଙ୍କ), ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ, 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୈବୀକୃପାବତ୍‌ ଏମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାସ୍ତରକୁ ଅବତରଣ କରେ । ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ବିଚିତ୍ର 
ଓ ବିସ୍ଲ୍‌ୟକର କଳ୍ପନାର ଲୀଳା ସାଧନ କରେ । ଏମାନଙ୍କର ଦୈବତ୍ଧ ପ୍ରତିଭା ଆପେ ଉତ୍ପାଦନ 
କରେ ଏବଂ ଅଦୃଷ୍ଟପୂ୍ବ ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବସ୍ତୁକନ୍ୀୟ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵୟଂସିଦ୍ଧ 
ହୋଇ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ କାବ୍ୟାର୍ଥ ଓ ଭାବାଲୋକ ଅଯୋନିସଂଭୂତ, ଅକଳଚିତ 
ପୂର୍ବ । ( ୧୦) ଅପରପକ୍ଷରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭାର କବିତ୍ଧ ସମୟପ୍ରେରିତ ! କବିର ସମକାଳ 
ବା କବିସମୟଟି ତା” ନିମନ୍ତେ ମହାର୍ଘ ଅନୁଭବ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । ଭଲ ସମୟଟିଏ 
ବଂଚୂଥ୍ବା କବି ମହାର୍ଘ ଅନୁଭବ ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଧରୁ ପାଇ ଶୁଦ୍ଧ ମନରେ ତାହାକୁ ସବାକ୍‌ରୂପ 
ଦେବାକୁ ବେପଥୁବନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପୂନଶ୍ଚ ସମୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାଗୁଡ଼ିକ କବି ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଉତ୍ପାଦନ କରି ବସିଲେ ତାହା ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଉଚ୍ଚାଟିତ ହୁଏ । 
କବିତ୍ଵ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟବୋଧର ଉଦାହୃତମାନ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ଏ ଶ୍ରେଣୀର 
କବି ପ୍ରତିଭା ସାଧୁ ଉଦ୍ୟମ, ଆମ୍ଭିକ ଆଲୋଡ଼ନର ତୀବ୍ରତା ଏବଂ ନିଷ୍ଠାପର ଅଧ୍ଯବସାୟ 
ବଳରେ ନିଜ ସମକାଳକୁ ମହତ୍ତମ ଇତିହାସର ଉପାଦାନରେ ଓ ସର୍ବକାଳର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ଅନୁଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରେ । 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ଆମ ସାରୋଳଚ୍ଡୀଦାସ, ବଳରାମ 
ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସଂସ୍କୃତ ପୁରାଣ, ମହାପୂରାଣ, ମହାକାବ୍ୟରେ ଉପଲବ୍ଧ ଅନ୍ୟକର୍ର୍ଵକ 
ଭାବକୁ ଏମାନେ ଅନୁସୃଜନବତ୍‌ ପ୍ରତିଭାମତ୍ତାର ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ନିୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଏମାନେ ଦ୍ରାବକ କବିତୃର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଘଟାଇ ଉତ୍ପାଦକ ଓ ଚିନ୍ତାମଣି କବିତୃର ପରାକାଷ୍ଠା ଛାଡି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ନିକ ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁସାରେ ପୁରୁଣାଗୁଡ଼ିକ ନୂଆଭାବ ଓ ନୂଆ 
ଇତିହାସର କଳାତ୍ମକ ତଥ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କବିସତ୍ତା ବିଚିତ୍ର ସଂଘଟନାର 
କର୍ଷକକବିତ୍ଵର ଆଲେଖ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । କବିତ୍ଧ ଆହୃତରେ ମୌଳିକତାର ମହୋତ୍ସବ ପାଳନ 
କରିଛି । ରାଜଶେଖରଙ୍କ ମତରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭା ଓ ପ୍ରଯତ୍ରପ୍ରସୂତା ଖିପଦେଶିକୀ ପ୍ରତିଭା 
ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ବ୍ର୍ପୃତ୍ତି++ ଅଭ୍ୟାସ ନୂଆଗଠନର ଉନ୍ନତ୍ତତା ବଳରେ ସାଧାରଣ କବିତ୍କୁ ବିଚିତ୍ର 
ପଦ ସଂଘଟନାର କୂଶଳୀ କବିରେ, ଶହର ଅଭିନବ ଆରୋପାହଁ ଚିତ୍ରଚାରଣ କବିରେ, 
ଅର୍ଥର ବିଭାବନ କାରକ ଅର୍ଥ ଗୌରବୀ କବିରେ, ଶବ୍ଦମେଳି ଓ ଅର୍ଥମେଳି ମଧ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସର୍ଜନକାରୀ ଅଳଙ୍କାରକବିରେ, ସତ୍ୟ -ଶାନ୍ତି- -ସଂସ୍କାର-ମୋକ୍ଷାଦି ସହବୋଧକୁ ଯୋଡ଼ିପାରୁଥ୍ବା 
ଭକ୍ତ କବିରେ, ଭାବକୁ ରସୋଉତୀର୍ଣ୍ଣ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲୋକୋତ୍ତର/ ବିଷୟୋଉ୍ତର କରିପାରୁଥ୍‌ବା 
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ରସକବିରେ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନ୍ୟାୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ନବନ୍ଯାୟରେ ରୁପୀନ୍ତର କରି ନୂଆ ସଂହିତା ନିର୍ମାଣ 
କରୁଥୁବା ଶାସ୍ତ୍ରପାଣ୍ଡିତ୍ୟ କବିରେ, ଭାବାନୁସାରେ ନିଜ ରୁଚିରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତି ବା ଶୈଳୀ 
ତିଆରି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ମାର୍ଗକାରୀ କବିରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ କରାଇ ପାରିଥାଏ । 


ପୂନଶ୍ଚ ଶାସ୍ତ୍ତକବିତ୍ଧ ଓ କାବ୍ୟକଳାର କବିତ୍ଧ ଦ୍ରବଣରେ (କାଳିଦାସ /ଶ୍ରୀହର୍ଷ / 
ସେକ୍ସ୍ପିୟର / ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାଧୀନାଥ / ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ /ଇଲିୟଟ....ଏପରି ଅନେକ କବି ) ଦାବକ 
କବିମାନେ ଦୂର ସହିତ ନିକଟ, ଅତୀତ ସହିତ ବଉଁମାନ, ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ବାସ୍ତବ, ଏତିହ୍ୟ 
ସହିତ କଳ୍ପନା, ଜୀବନ ସହିତ ମରଣ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ ଆନନ୍ଦ, ପାପ ସହିତ ପୂଣ୍ୟ, ଯୁଦ୍ଧ 
ସହିତ ଶାନ୍ତି ଯୋଗୀ ସହିତ ଭୋଗୀ ଓ ଭୂମି ସହିତ ଭୂମାକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇ କବିତାକୁ 
ସର୍ବସ୍ତରର ସର୍ବବୃତ୍ତିର ସର୍ବକାଳର ଭାବ୍ରକମଣିଷ ନିମନ୍ତେ ମାନ୍ତିକ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଇପାରନ୍ତି । ମହାକାଳ ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ କବିଙ୍କର ଭୌତିକ ବିଲୟ ଘଟାଇଥୁ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ମହାକାଳର ଚକ୍ରାୟିତ ମହାଜାଗତିକ ବିବର୍ଉନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଏମାନଙ୍କ ମାନ୍ତିକ 
ପଦମାନେ ନୂଆ ନୂଆ ଅର୍ଥରେ ଜୀବନ ସହିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ହୋଇପାରନ୍ତି ! ମନ୍ତ୍ରକବିଙ୍କୁ ପାଇବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାଭାଷୀ ଜାତିର ମହାଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଓ ଅହମିକାର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ | ପ୍ରବହମାନ 
ମନ୍ତ୍ର କବିତ୍ଧ ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷୀକରଣ ଯୁଗାନୁସାରେ କରି ଚାଲିଥାଏ । 


ବାମନ, ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ସର୍ବୋପରି ରାଜଶେଖର ପ୍ରାୟଶଃ ଦ୍ଵାଦଶ ଶ୍ରେଣୀୟ 
କବିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଓ କାବ୍ୟସ୍ତୁରଣର ଦ୍ଵାଦଶ ପ୍ରକାର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 
ବ୍ୟାସବାଲ୍ପୀକିସମା ସ୍ଵୟଂକନ୍ପ ଚିନ୍ତାମଣି କବିତ୍ସର ଦୂର୍ଲ୍ଭତାକୁ ସମସ୍ତେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ କବିତୃକୁ ଭାବବିନିମୟତତ୍ତର ଓତ଼ୁଲ୍ଯସୂତ୍ରୀ ବ୍ୟାପାର ଭାବରେ ଏମାନେ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 

ମହାକବି, ଉତ୍ପାଦକ କବି, ଚିନ୍ତାମଣି କବି, ଶୀସ୍ତ୍ କବି, ହୃଦୟ କବି, 
ଅନ୍ୟାପଦେଶୀ କବି, ଘଟମାନ କବି, ସେବିତା କବି, ଅଯୋନି କବି, ଅନ୍ୟ ଯୋନି କବି 
ଓ ନିହ୍ଲ ତଯୋଜନିକବିକବିତ୍ଵ ଭେଦର ଏହି ତାଲିକା ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍ପାଦକ କବି, ଶାସ୍ତ୍ର କବି, 
ସେବିତା କବି ଓ ନିହୁ ତଯୋନି କବିଙ୍କ ସାଧନା ଭିତରେ ଅନୁକରଣ, ପ୍ରଭାବ ପ୍ରବିଧ୍‌, ସୀକରଣ 
ଚାତୁରୀ, ପରିଗ୍ରହଣ ପ୍ରବିଧ୍ର ତୁଲ୍ୟକନ୍ଥୀ ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଉମାନ ରହିଛି । ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ କବି 
ଅଯୋନି ସଂଭୁତା କବିଙ୍କ ପରି ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକ ଓ ସ୍ଵ କଳ୍ପକ ନୁହଁନ୍ତି । ଏମାନେ ଆହରଣ, 
ଅନୁବର୍ଭନ, ପରିବର୍ରନ, ବିଭାବନ, ନବୀକରଣ, ସ୍ଵୀକରଣ, ଆଛାଦନ, ପୁନର୍ଗଠନ 
ଧର୍ମପାଳନରେ ବେଶ ପ୍ରଯତ୍ବବାନ୍‌ । ଏମାନେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରସିଦ୍ଧରୁ ଭାବ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । 
ବିବିଧ ଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କରି, ପ୍ରାକ୍ତନ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର ଅନୁଧାବନ କରି ଓ ସେବା ମନୋଭାବ 
+ ଅନୁରାଗ ¬ ବିରାଗ ସଂଜାତ ମନୋଭାବ ନେଇ ଏମାନେ ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦି ମୂଳକ କବି- 
ବ୍ୟାପାରରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଚୂପତାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର 
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କରିନେଇଥାନ୍ତି । ବାଣଭଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଉତ୍ପାଦକ କବିତ୍ଵକୁ ଏହି ଧାରାର ସଙ୍କେତ ଭାବରେ ସ୍ପୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ସେବିତା କବି ଅନ୍ଯ ଛାୟାରେ ନିଜ ରଚନା ପିଣ୍ଡ ନିର୍ମାଣ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ଶାସ୍ତ 
କବି ଓ ଅନ୍ୟଯୋନି କବି ବହୁ ପଠନ ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବାବବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ପୁଞ୍ଜି ଭାବରେ ବରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ନିହୁ ତଯୋନି କବିର ପ୍ରଭାବ ଉତ୍ସ ନିର୍ାରଣ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । କାରଣ ବହୁମୁଖୀ 
ପରିଗ୍ରହଣ ଓ ତାହାର ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵୀକରଣ ସହିତ ଏ ପ୍ରକାର କବି ବ୍ୟାପାର ସଂପୃକ୍ତ ଥାଏ । 
ପ୍ରତିବିନ୍ପକଳ୍ର ଓ ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟ କାବ୍ୟାର୍ଥର କବି ଆହରଣ ଓ ଭାବମେଳନ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଭାବକୁ ନିଜ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ଭିତ୍ତରେ ସଂସ୍କାର ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ପଦ୍ଧତିରେ ଭିନ୍ନ ଆବେଦନର କରି 
ତୋଳିଥାଏ । ଦ୍ରାବକ କବି ଅନ୍ୟଗ୍ରୋତୀୟ ଭାବନାକୁ ମନୋଭୂୁମିରେ ବପନ କରି ତାହାର 
ପୂନର୍ଗଠନ କରିଥାନ୍ତି । ଉତ୍ପାଦକ କବିର ମୂଳଭାବର ବୀଳ୍ଟି ପରସ୍ବ ମାତ୍ର ତାହାର ପରିପୋଷଣ 
ନିଜ ସଂସ୍କୃତି, ଭୂଗୋଳ, ବାସନାତତ୍ତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳିଦାସ -ଗଙ୍ଗାଧର, 
ଭବଭୂତି - ଗଙ୍ଗାଧର, ଶୀହର୍ଷ-ଉପେନ୍ଦ୍ର ରାଧାନାଥ-ମାଇକେଲ, ଓଭିଡ଼, ଟେନିସନ୍‌ , 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ-ଇଲିୟଟ୍‌, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ -ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ମାନସିଂହ-କୀଟ୍‌ସ, ସେକ୍ସପିଅର- 
ମାନସିଂହଙ୍କ କବିତ୍ନରେ ମେଳ ସମ୍ବନ୍ଧ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 

ଆକର୍ଷଣ ସଂଜାତି ପ୍ରଭାବ ହେଉ, ଅନୁରାଗ-ବିରାଗ ସଂଜାତ ତୁଲ୍ୟବୋଧାମ୍ମକ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ହେଉ କାବ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଲ୍ୟ -ଦେହୀ-ତୁଲ୍ଯୟ ରଚନା ସମ୍ବାଦକୁ ଭାରତୀୟ 
ସାହି ତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ ସମ୍ମର୍ଥନ କରି ଆସି ଛନ୍ତି । ବିଷୟର, ଚରିତ୍ରର, ଘଟଣାର, 
ଦେଶକାଳପାତ୍ରର ଭେଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ଉତ୍ତମ ଓ ମହତ୍ତର ଭାବନାର କବିମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ପ୍ରତିଭାକର୍ଷକ ହେତୁ ଆବେଗାତ୍ମକ /ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍ପକ /ସତ୍ୟାଶ୍ରିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଘଟି ରଚନା 
ସମ୍ବାଦରେ ଅଭେଦ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ସର୍ବୋଭ୍ତମ ବିଚାରବୋଧ 
ସର୍ଜନ - ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଇତିହାସରେ ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଉପନିବେଶବାଦୀ ଜ୍ଞାନବୋଧ ଏହି କାବ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଟିକୁ ଉଧେଇବାକୁ ନ ଦେଇ ଏଥ୍‌ରସାର 
ନେଇ ନିଜେ ଉଧେଇଛି ¬ ଏହାହିଁ ଆମ ସମୀକ୍ଷା ପରମ୍ପରାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ । 


ମୋଟ ଉପରେ ରଚନା ବିଧାନରେ ଭାବଗ୍ରହଣ ଓ ତା'ର ବିଭାବନୀକରଣ ଏକ ମନ୍ଦ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ; ବରଂ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମଭାବ -ସଂଯୋଗର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକାରକ ଉପାୟ-ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ବିଶ୍ନାୟିତ ମିତ୍ରକବିତ୍ୂର ଓ ମଧୁକୋଷ କୀର୍ଭିକାରକ ସୃଜନଧର୍ମର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିପାରିଛି । 

କବି -କବିତା-କାବ୍ୟହେତୁ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ସଂରଚନାମ୍ମକ ଓ ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନର ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରଶସ୍ତ କରିପାରିଛି ! ' ଭଙ୍ଟାଳଙ୍କାରଂର 
ରଚୟିତା ବାଗ୍ଭଙ୍ଟ ( ୧ମ )ଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ରସାନୁକୂଳ ଯୋଜନା ହେଉଛି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କାବ୍ୟ । କବି ଅଭିପ୍ରାୟ ( ଭାବ) ରସୋକ୍ତିମୂଳା ହୋଇ କାବ୍ଯରୂପ ପାଇଥାଏ । ପ୍ରତିଭା 
ରସୋକ୍ତି କାରକ କବିତ୍ଵର କାରଣର କାରଣ । ଏହି କାରଣକୁ ନିଦ୍ଦୋଷ, ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ 
ଉଚିତ-ନିପୂଣ କରିବାରେ ସଂସ୍କାରକାରକତର୍ତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟୁପ୍ଵଭି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ 
କରିଥାନ୍ତି । ( ୧୧) କାବ୍ୟାନୁଶାସନର ମୀମାଂସକ ବାଗ୍ଭଙଟ୍ଗ ( ୨ୟ)ଙ୍କ ମତରେ କବିର 
ଭାବ ସମୟର ଦେଶ -କାଳ-ପାତ୍ରରୁ ଆସିଥାଏ । ମାତ୍ର ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ସଂପନ୍ନ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶନ 
ଶକ୍ତି ପ୍ରତିଭା? ସେହି ସାଧାରଣ ଜୀବନସ୍ତରୀୟ ମୂଳ ଭାବକ୍ୂ ଶାଶ୍ଵତ ଭାବରେ ପରିଣତ 
କରିବା ପାଇଁ ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥ ଓ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନିରୂପଣ କରାଇଦେଇଥାଏ । 


‘ଅଳଙ୍କାର ତିଳକ” ଶୀର୍ଷକ କାବ୍ୟତାତ୍ତିକ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କବିତ୍ଵକୁ କେଶବମିଶ୍ର ସରସ 
ଭାବ ନିର୍ମାଣ ଯୋଗ୍ୟତା ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଭାବ, ଅବସ୍ଥା, ବସ୍ତୁ ଘଟଣା ଓ ଚେତନାସଭାଗୁଡ଼ିକ ସମରୂପରେ ବିରାଜମାନ । ମାତ୍ର 
କାବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏହି ସହଜ ନୀରସ ଲୋକକବୃତିକୁ 
କବିତ୍ଧ ସରସ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିଆାଏ । କବିତ୍ଵ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିପୁଣ ଶକ୍ତି । ଭାବର ସରସ 
କରଣର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କାରଣ ହେଉଛି ପ୍ରତିଭା । ବ୍ୟୁପ୍ବଭି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ( ଅଧ୍ୟୟନ -ଅନୁଧ୍ୟାନ 
ଯଥାବିହିତ ସଜିତ କରଣର ପ୍ରଯତ୍ନ ) ଉପକାରକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାକୁ ଭାବର ସରସ 
ବିଭୂଷଣ ପାଇଁ ଶବ୍ଦାର୍ଥର ସହାୟତା ଯୋଗାଇ ଦିଏ । (୧୨) 


“କାବ୍ୟାନୁଶୀସନର ପ୍ରଣେତା ହେମଚନ୍ଦ୍ର ମହତ କବି ଓ ମହାର୍ଘ କବିତ୍ଵକୁ ହିତକର 
ଅଭିପ୍ରାୟ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟର ଅଭିଳାଷ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟ 
କୌତୁକରେ ଭଙ୍ଗଟତୌତ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଶୁଭଗଦର୍ଶନ ଓ ସରସ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଉପାଦାନ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କ ବିଚାରରେ କବି ପ୍ରଥମେ ଦେଖେ, 
ପରେ ଦର୍ଶନ ଜନିତ ଭଲମନ୍ଦର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଅନ୍ତଃସମୀକ୍ଷା କରେ । ବାହ୍ୟ ଆଚରଣର 
କବି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହୃଦୟର କବି ପ୍ରଥମେ ହୋଇଥାନ୍ତି । ହୃଦୟ ସ୍ତରରେ 
ସଂଜାତ କବିତ୍ଵ ହେଉଛି ଦ୍ରଷ୍ଟାରୁ ରଖିକ ଭାବନାରେ ନିବିଷ୍ଟ ସମାହିତ ଚେତନାର ଅବସ୍ଥା ! 
ରଖିଭଳି ନିରପେକ୍ଷ ଭାବ୍ରକ ଭାବରେ ହୃଦୟର କବିସତ୍ତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିସାପେକ୍ଷ 
ଦୃଶ୍ୟବୋଧକୂର ସମୂହ ଅବବୋଧର କରି ତୋଳିବାକୁ ଓ ନିତ୍ଯସତ୍ଯରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ 
କରାଇବାକୁ ପ୍ରଯତ୍ଵ କରେ । ଅପବିଚାରଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ତ୍ୟାଗ କରେ ଅଥବା ସୁଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରେ । (ଟି. ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟଙ୍କ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକୀକରଣର ଚିନ୍ତକ ବିନ୍ଦୁଟିକୁ 
ଏଠାରେ ପାଠକେ ସହଜ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିନେବେ ନାହିଁକି ? ) ଏହି ପ୍ରୟାସ ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦକ୍ଷତା । ବର୍ଣ୍ଣନା ଦକ୍ଷତା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ଭାବୋଚିତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଅନୁଶାସନ । ଏହି 
ଅନୁଶାସନରେ କବିତ୍ଵ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ଛନ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର, ରସୋକ୍ତି ଓ ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ବଚନ 
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ବିନ୍ୟାସ ନିରୂପଣ କରେ । ପ୍ରତିଭା କାବ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ହେତୁ ଭାବରେ ( ପ୍ରତିଭା ଅସ୍ୟହେତୁ / 
ଅସ୍ଯ କାବ୍ୟସ୍ଯ ଇଦଂ ପ୍ରଧୀନଂ କାରଣଂ) ଏହି ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରାସୁ ନିର୍ବାଚିତ ଓ 
ଭାବୋଚିତ ଅଭିପ୍ରାୟଗୁଡ଼ିକୁ ( ମହତ୍ତମ ଆଚରଣ ସୁଲଭ କାବ୍ୟିକ ଅଭିପ୍ରାୟ ହେଉଛି 
ଦୟା, କ୍ଷମୀ, କରୁଣା, ତିତିକ୍ଷା, ତ୍ଯାଗ, ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରେମ, ହିତସାଧନା, ମୁକ୍ରିଚିନ୍ତା ଓ 
ମୋକ୍ଷା ଦି ଦଶାଭିପ୍ରାୟ ) ରସମୟ ବିଭୂତିରେ ରୂପାୟଣ କରିଥାନ୍ତି । ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଦୋଷଶୂନ୍ୟ, 
ଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଟ, ଆଳଙ୍କାରିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କାରକ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଯୋଜନାର କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣର 
କବିପଣକୁ ଉତ୍ପାଦ୍ୟା ଓ ଓପାଧ୍କୀ ଭାବରେ ଦ୍ଵିଭେଦ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂସ୍ଵତନ୍ତ୍ରମନା ହୋଇ 
ଉତ୍ପାଦ୍ୟାକବିମାନେ ହିତକର ସୌଭାଗ୍ଯଦାୟକ ଭାବର ଉତ୍ପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଓପାଧ୍‌କୀ 
କବିମାନେ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଚେତନ ଓ ଏକପ୍ରକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳା ତଥା ବରାଦୀ ! ଏମାନେ 
(ରାଜକବି / ସଭାକବି / ଭାଟଟକବି / ଲବ୍ତକବି /ଅନୁକାରୀ କବି / ପ୍ରୋଷିତକବି / ପ୍ରଚାରକବି / ଶାସ୍ତ୍ର 
କବି / ଆବ ଭି କବି ) ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁକରଣ କରିଥାନ୍ତି । 
କାବ୍ୟାନୁଶାସନକାରଙ୍କ ମତରେ ନୂଆ କରି କବିତା ନିର୍ମାଣରେ ଆମ୍ମନିଯୁକ୍ତ କବିମାନେ 
ସମକାଳୀନ ଅଗ୍ରଜ ପ୍ରତିଭା ଓ ପୂର୍ବସ୍ଵରୀୟ ପ୍ରତିଭାଧରଙ୍କ ମହାନକୃତିକୁ ପାଠ କରିବା 
ଉଚିତ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ନୂଆ କବିଟି ସତର୍କ ହୋଇଯାଇ ନିଜ ପାଇଁ ନୂଆମାର୍ଗଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରି ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ଯଶବ୍ଦରେ ପରିଣତ କରିବାର ଚାତୁରୀକୁ ଶିକ୍ଷା କରି ନିଜ 
ନିର୍ମିତିକୁ ନବୀକରଣ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଥାଏ ! ସରସ ଭାବାନୁଭୁତି, ପ୍ରକାଶମୁଖୀ 
ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ବ୍ରୟପୁଭ୍ତି ହୀନତା ଓ ସଂରଚନା ଅଭ୍ୟାସ ( ଆରୋପଣ କରିବାର 
ବାରମ୍ବାର ନିଷ୍ଠାପର ଇଛ୍ଥା ଶକ୍ତି ) ଅଭାବହେତୁ ତା'ର ବସ୍ଥୁକଳ୍ପ ସତେଜ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ 
ଓ ରମଣୀୟ କାବ୍ୟମାର୍ଗ ତିଆରିରେ ସେ କ୍ଷମ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 

ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ବର ରଚୟିତା ରୂଚକ ( ରୂୟ୍ଯକ) କବିଙ୍କୁ ଭାବପ୍ରତିମା ନିର୍ମାତା 
ଭାବରେ ଆଖ୍ଯାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର ସର୍ବସ୍ଵ କବିତ୍ଵର ନ୍ଯୁନତା (ଯାହା ପୂର୍ବରୁ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା ) କୁ ବଦଳାଇ ଦେବାକୁ ଯାଇଁ ସେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ରସକବି 
ଭାବନିର୍ମାଣକ । ଭାବର ଅଦୃଶ୍ୟ ଅର୍ଥବାହୀ ବ୍ଯାଖ୍ୟାକୁ ଅଳଙ୍କାରର ସୁଷମ ବିନ୍ଯାସରେ 
ସହଜରେ, ସଂକଷ୍ଷିପ୍ରରେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ରସକବି ପ୍ରତିମାବତ୍‌ ଦୃଶ୍ୟମାନ କରାଇବାରେ 
ସମର୍ଥ । ଶବହ୍ଦଚିତ୍ର ଓ ଅର୍ଥଚିତ୍ରର କବିତ୍ସ କାବ୍ୟାନନନ୍ଦକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଓ ଅନୁଭବ 
କରିବାକୁ ନଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିଦ୍ୟମାନତାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଥାଏ । ଭାବାନନ୍ଦକୁ 
ଚିତ୍ତଚଚମକ୍କାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ହେଉଛି କବିଧର୍ମ । ପରବଉ୍ୀ କାଳରେ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକର 
ରଚୟିତା ଜୟଦେବ, ଟିତ୍ରମୀମାଂସାକାରକ ଅପ୍ପୟ ଦୀକ୍ଷିତ ଓ ଅଳଙ୍କାର କୌସ୍ତୁଭର 
ନିର୍ମାତା ବିଶେଶ୍ଵର ପଣ୍ଡିତ କବିତ୍କୁ ରୂପ-ଉଦ୍‌ଭାସନ ବା ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତି ଭାବରେ 
ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଜୟଦେବଙ୍କ ମତରେ ସମର୍ଥ କବିତ୍ଵ ଭାବକୁ ଦ୍ଯୁତିମାନ କରିବା 
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ନିମନ୍ତେ ଉତଷ୍ପତାବର୍ବକ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଶବ୍ଦାରଥରେ ଅଙ୍ଗୀକରଣ କରିବା ବିଧେୟ । ନଚେତ୍‌ 
ଏହା ଉଷ୍ପତା ରହିତ ଅଗ୍ରିପିଣ୍ଡଚୂଲ୍ଯ ବିଫଳ ହୋଇଯାଏ ! ପୂର୍ବରୁ ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠାଭରଣରେ 
ଭୋଜରାଜ କବିତ୍ର ଫଳଶ୍ରତିକୁ କୀଜିସ୍ଥାପନ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଓ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ଆହ୍ଲାଦ ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ନୂଆ କରି ସାଂସ୍କୃତିକ ବାସନା ଓ ଅଭିଳାଷମାନଙ୍କୁ ଗଠନ କରି 
ଦେଖାଇବାର ମାନସିକତା କୀର୍ରଁ ବା ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦ ପ୍ରଦାନ କରି ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ଆହ୍ଲାଦ କାରକ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାର 
ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ କବିବୃତ୍ଜିକୁ ଆଚ୍ଛାଦିତ କରି ରଖ୍ଥାଏ । ଏ ଉଭୟ ରଚନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଅନ୍ତଃବିଳାସରେ କବି ସଚେତନ ରହିବା ଏବଂ ସଫଳତା ପାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଶୋଭୀମୟ ଚିତ୍ର ନିଷ୍ଠାଦନକ୍ଷମ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସ ଉପରେ ସ୍ବଵାଭାବିକତଃ 
ଆସ୍ଥାସ୍ଥାପନ କରେ | ଭୋଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିଦ୍ଦୋଷ ଗୁଣବତ୍‌ କାବ୍ୟବୃତ୍ତି ଓ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଶବ୍ 
ଓ ଅର୍ଥର ରସାନ୍ଧିତ ଅଳଙ୍କରଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଆଳଙ୍କାରିକ ଅପ୍ପୟ ଓ ବିଶେଶ୍ଵର 
ଅଳଙ୍କାର ନିଷ୍ପାଦିତ ଚିତ୍ରିତକରଣକୁ ହିଁ କାବ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅଳଙ୍କାର ସହିତ ସୁକୁମାର, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ, କାନ୍ତି, ଇତ୍ୟାଦି ଗୁଣକୁ ସର୍ମୀଭୂତ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷଗୁଣାତ୍ମା “ରୀତି” ପରୋକ୍ଷରେ ଚିତ୍ର ବା ପ୍ରତିମାବତ୍‌ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ବନକାରୀ ଅଳଙ୍କାର ସହିତ ମିଶିଯାଇ କାବ୍ୟ -ରଚନା-ବ୍ୟାପାରକୁ ରସସାଧନ 
ଓ ଭାବସାଧନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ଇନ୍ଦରିୟଲୁବ୍‌ଧକର ପ୍ରମୋଦକାରୀ ଶିଳ୍ସସାଧନାର କୌଶଳରେ 
ପରିଣତ କରି ଦେଇଛି । ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ରରେ କାବ୍ୟାର୍ଥ କଳନା ହୋଇଛି କବିତୃର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବିଳାସ । 
କାବ୍ୟରସାମୋଦୀପାଠକେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବିଚାରର ସୃୂକ୍ଷ ମେଳଟିକୁ ଆମ ଆଳଙ୍କାରି 
ଚିତ୍ର ମୀମାଂସା ଭିତରେ ଖୋଜନ୍ତ- ଭାବ୍ରଛି ବେଶ୍‌ କିଛି ପରିମାଣରେ ମିଳିଯିବ । 
କବି ଶବ୍ଦଟିର ଉତ୍ପଭ୍ଭିଗତ ଅର୍ଥ ଓ ରୂପ ହେଉଛି¬ କବ୍‌ + ଇ/କବ୍‌-+-ର=କବି/ 
କବୀ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ନୂତନ ସ୍ରଷ୍ଟା/ବହୁଦର୍ଶୀ ନବଚିନ୍ତକ/ନବ ଭାବାର୍ଥ ନିର୍ମାତା ! ଭାବାର୍ଥର 
ଉତ୍ସଟି ଅସ୍ଥିର ଚିତ୍ତବଵଭତିର ଧରାତଳେ ରହିଥାଏ । ଅସ୍ଥିର ଚିତ୍ତବୁତଭିଟି କବିର ମାନସବୃତ୍ତରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା କାୟାହୀନ ଅନ୍ତଃରୀଣ ଦୋଳନ । ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଟି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ 
ସଂପର୍କରେ ଆସିଥ୍‌ବା କବିର ତିକ୍ତ ମଧୁର ଅନୁଭୂତିର ଆଘାତରୁ ସଂଜାତ । ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତଟି 
ହେଉଛି ଅତୀତରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ବଇ୍ଁମାନର ପଟ୍ଟଦୂମିରେ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯକାରକ ହୋଇ 
ତିଆରି ହୋଇଥୁବା ନିଦଦିଷ୍ଟ ଭୂଗୋଳ-ସଂସ୍କୃତିର ଇତିହାସ + ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଭୂମିରେ 
ଚରିତାର୍ଥ ଓ ଅଚରିତାର୍ଥ ହୋଇଥ୍ବା ଭଲମନ୍ଦ, ସୌଭାଗ୍ୟ ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟ, ହାର୍ଜିତ୍‌, ହିତଅହିତ 
ଆଦି ବୈପରୀତ୍ଯ ଭାବର ପାରସ୍ତରିକ ବୁଝାମଣା ଓ ଦ୍ରନ୍ଦର ବାରଉଁମାନିକ ସଂରଚନା । ମାତ୍ର 
କବିର ନବଭାବନାର ଜଗତଟି ହେଉଛି ଏ ଉଭୟଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଭିତ୍ତରେ ରଖୁ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ 
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ନୂଆରୂପରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିଳାଷମାନଙ୍କୁ ନବନ୍ୟାୟିକ ଅର୍ଥରେ ନିର୍ମାଣ କରିବା । ଭଲ କବିଟିକୁ 
ଭଲସଂସ୍କୃତି (ହିତ, ସୌଭାଗ୍ୟ, ସଂସ୍କାର, ମିତ୍ରକଳ୍ଜୀୟ ସହାବସ୍ଥାନ ଏବଂ ସହୃଦୟତାର 
ଆଚରଣ ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ସା୍ମୃହିକ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବା ସଂସ୍କୃତି) ଉତ୍ପାଦନ କରିଥାଏ । 
ସଂସ୍କୃତିର ବାଉଁମାନିକ ନବରୁଚି, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଆଧାର କବିର ଭାବନାରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବୈଚିତ୍ରୟଟି ହେଉଛି ଅତୀତର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ଖାପ୍‌ଖୁଆଇ 
ତିଆରି ହୋଇଥୁବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଭମାନର ରାଜନୀତିକ ଶବଳତା ଦ୍ଵାରା କ୍ରମଶଃ 
ଭଙ୍ଗାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଅଧ୍ୂନା-ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ସମଯୋଜିତ ନ ହୋଇପାରି ସଂସ୍କୃତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଛିଦ୍ର ଓ ଅପସଂସ୍କାର ଦେଖାଯାଏ । ଖୁବ୍‌ ସୃକ୍ଷୁସ୍ତରରେ ଅନ୍ତର୍ପ୍ରବାହରେ ଏପ୍ରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିବ୍ଁନ ଘଟୁଆଏ ଏବଂ ଘଟଣାମାନେ ଅଭାବିତ ଆଚରଣ ଦ୍ଵାରା ଘଟୁଥାନ୍ତି । ସୁବିଧାବାଦୀ 
ରାଜନୀତି ସାଂସ୍କୃତିକ କୃତାଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଗିଳି ପକାଉଥା'ନ୍ତି । କବିଟିଏ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଟା ଭାବରେ ଏହାକୁ 
ଦେଖ୍‌ ଛିଦ୍ରର ପ୍ରସାରକୁ ରୋକିବାକୁ ଯାଇ ସଂସ୍କୃତିରେ ନବାଭିଳାଷମାନ ନିର୍ମାଣ କରୁଥାଏ । 
ଏହି। ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଘଷରା ଶବ୍ଦମାନେ ଆଉ ଲୋଡ଼ା ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁରାଣ ଓ ବହୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯଦିବା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଭାବନ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା 
ମଧ୍ଯରେ ଆରୋପିତ ହୁଅନ୍ତି । ପୁରାଣ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଡ଼ାଯାଇ କବି 
ସମାସାନ୍ତ, ପ୍ରତ୍ୟୟାନ୍ତ ଓ ଯୁଗ୍ଛଶବ୍ଦ ଗଠନ କରି ନବାର୍ଥବିଧାନ କରନ୍ତି । ନୂଆ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ନୂଆ ଶୈଳୀକରଣର ଇଙ୍ଗିତରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରେ । ତେଣୁ କବିର 
ଭାବ ନିର୍ମାଣ ପରି ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ ଓ ଶବ୍ଦାନୁସାରୀ ରୂପ ଭାଷଣ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ 
ସମୟଖଣ୍ଡର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ସଚେତନତା ଦ୍ଵାରା ଆରୋପିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଚରିତାର୍ଥ 
ବାସନାର କବିସତ୍ତା ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ସମାସୋକ୍ତି, ଲକ୍ଷଣା, ବିରୋଧଭାସ, ଅତିକଛ୍ପନା, 
ଯମକାୟିତ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ, ଖୃରପାକ ଓ ପଣସ ପାକଧର୍ମୀ ଶୈଳୀକରଣରେ ଭାବସଂଚାର 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସଂସ୍କୃତିର ବଳୟ ଭିତରେ ବାସନା ଚରିତାର୍ଥରେ ସକ୍ଷମ କବି ସୌଭାଗ୍ୟର, 
ଞିଚିତ୍ୟର, ନବବିଚାରର, ହିତବୋଧର, ସତ୍ୟଦର୍ଶିତାର ସକରାତ୍ମକ ଜୀବନାନୂଚିନ୍ତାକୁ 
ତୁଳନାମୂଳକ, ସାଦୃଶ୍ଯମୂଳକ, ତର୍କଣାମୂଳକ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀଃ ଉଲ୍ଲେଖଧର୍ମୀ, ରସୋକ୍ରିମୂଳକ 
ଲାଜନିତ୍ୟ ଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ଓ ତା'ର ରମଣୀୟ ଚିତ୍ରାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ରୂପାୟଣ 
କରିଥାଏ । ଶ୍ରେୟ କାବ୍ୟ ସର୍ବଦା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଉତ୍ପାଦନ । ସଂସ୍କୃତିର 
ରୂପାଂଶ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରେୟ କବିର ସାହିତ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଭାବମାନସକୁ ପୁନର୍ଗଠିତ 
କରିଠଚାଲିଥାଏ । 

ଯଥାର୍ଥରେ ଶବ୍ଦ ଓ ତା'ର ଭୀବପ୍ରବୋଧନକାରୀ ନବାର୍ଥ ପଦ୍ୟବନ୍ଧର ମୂଳ ଉପାଦାନ ! 
ପଦ୍ୟବନ୍ଧର ସଂରଚନାରେ ଚାରୋଟି ଇନ୍ଦ୍ରିଭଭାବୋଜଚାଟକ କ୍ରିୟାପଦ-ରଚିବା / ଶୁଣିବା / ପଢ଼ିବା / 
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ବୂଝିବା / କାର୍ଯ୍ୟରତ ଥାଏ | ଯିଏ ଶୁଭଗ ଭାବିପାରେ, ସୁନ୍ଦର ଦେଖୁପାରେ ସେ ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ବବସାଣ 
ବଳରେ ଶୋଭାକାରୀ ସୃଷ୍ଟି ରଚନା କରିପାରେ । ମଧୂର ଉଚ୍ଚାରଣଧର୍ମର ଓ ଆନୁପ୍ରାସିକ 
ବର୍ଣ୍ଣବୈଚିତ୍୍ୁର କମନୀୟ ଶବ୍ଦ ଶ୍ରତିରୋଚକ ହେବା ଦ୍ଵାରା କବିତା /କାବ୍ୟ ଶ୍ରବଣସୂଖଦାୟୀ 
ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଆବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ସହୃଦୟ ସରବ ଅଥବା ନୀରବରେ କାବ୍ୟ 
ପଠନ କରେ । ଶୁଣିବା ଓ ପଢ଼ିବାର ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପରେ କବିତାର ଭାବାର୍ଥ 
ଫଳଶ୍ରୁତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ସହୃଦୟ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ଯକ ବୋଧହୁଏ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପାଠକ 
କବିର ଭାବବକ୍ତବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ବୋଧଜ୍ଞାନ, ବୃଦ୍ଧିମତ୍ତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ବଳରେ ବାରମ୍ବାର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା କରି ଅର୍ଥକରଣ କରେ । ଏକ ବା ଏକାଧ୍‌କ ଅ୍ଥପ୍ରତୀତି 
ପାଇବା ପରେ କବିର ଭାବଲୋକ ସହିତ ନିଜ ହୃଦୟକୁ ସମଯୋଜିତ କରିଥାଏ । ଯେତେବେଳେ 
ପାଠକର ହୃଦୟବତ୍ତାରେ କବିର ଭାବ, ସ୍ଵର ଚିତ୍ରାତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ 
ସେତେବେଳେ କବିତା ବା କାବ୍ୟରସର ଆସ୍ଵାଦନ ବ୍ଯାପାରଟି ପରର ଆପଣାର ବିଚାର 
ଉର୍୍କୁ ଉଠି ଚମଚ୍କାର ବେପଥୁର ଅନୁଭୁତି ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏହାକୁ ତଟସ୍ଥାବସ୍ଥାୟ ବେପଥୁବନ୍ତ 
ଅବସ୍ଥା, ଲୋକୋତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦମୟ ରସାନନ୍ଦ ଅବସ୍ଥା ଭାବରେ କାବ୍ୟପ୍ରସିଦଧି ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହି ରସାନନ୍ଦ ପ୍ରସିଦ୍ଧିକୁ ବିତରଣ କରିବା ମହତ କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ |! ମାତ୍ର ଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟିକୁ 
ବାଇାମୂୁଖୀ ନ କରି କଳାମୁଖର କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟରସର 
କଥ୍ତ ଶହ୍ଦ ବି କାବ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଓ କୌଳିନ୍ୟ ପାଇବା ହେଲେ ଦେଖାଯାଏ ତାହା କବିର 
କଳାଭିବ୍ୟକ୍ତୀୟ ବାଣୀ -ଭଙ୍ଗୀ -ଭଣିତିରେ କଳାତ୍ମକଚାତୂରୀରେ ଏକ ରମଣୀୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବାର୍ଥ 
ପ୍ରଦାନ କରି ମୂଳ ଅଭିଧା ଠାରୁ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯାଉଛି । 


ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ କାବ୍ୟର ( ଉତ୍ତମ -ମଧ୍ଯମ-ଅଧମ -ଉତ୍ତମୋତ୍ତମ କାବ୍ୟ, ଧୃନିକାବ୍ୟ, 
ରସକାବ୍ୟ, ରସଧ୍ୃନି କାବ୍ୟ, ଅଳଙ୍କାର-କାବ୍ୟ, ରୀତିକାବ୍ୟ, ଛନ୍ଦବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ) 
ଜୀବନନାଟି ବା ମରୁଆଟି ହେଉଛି ' ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଚମକ୍କାରିତା' । ଏହି ମରୁଆଟିକୁ ଶବ୍ଦର 
କମନୀୟତା, ଛାନ୍ଦସିକତା ଅର୍ଥର ଅଭିଧାବୃରଭିକ ନମନୀୟତା, ବିପରୀତ ଲକ୍ଷଣରେ 
ଓଜଃସ୍ବୀନତା, ବସ୍ତବ୍ୟଧର୍ମିତା ଓ ଅର୍ଥର ଇଟ୍ଗିତାତ୍ମକ ଢାଙ୍କୁଣୀ ଲଗା ଫରୁଆ ଭିତରେ କବିଙ୍କୁ 
ଲୁଚେଇ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ଫରୁଆ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାବୃତ୍ତର ଚାତୁରୀ ହାତରେ ଗଣି 
ପତରରେ ଲେଖୁବାର ଅକ୍ଷର ବସାଣ ନୁହେଁ; ଏହା ବିଲକ୍ଷଣଯୂକ୍ତ ଂନବରସ ରୁଚିରାଂ ନିର୍ମିତି । 
ଭଲ କବିତାରେ ଭାବକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଡ କରି ଶୋଭାତିଶାୟୀ ଅବସ୍ଥାରେ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ଅସ୍ତୟଙ୍କ 
ମତରେ କବିତୃ ଅଳଙ୍କାର ଯୋଜନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ବିଶେଶ୍ଵରଙ୍କ ବିଚାରରେ 
ଅଳଙ୍କାରର ଶୋଭା-ସ୍ଜନକ୍ଷମ ମଣ୍ଡଣୀଧର୍ମ ଅନୁସାରେ କବି ଶବ୍ଦଚିତ୍ର ଓ ଅର୍ଥଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିଥାଏ । ଅଳଙ୍କାର ସାଧାରଣ ଭାଷାକୁ ସ୍ୃଷ୍ଟାସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବିତରଣ କୌଶଳରେ 
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କାବ୍ୟରସାନୁକ୍ୂଳ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦିଏ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ତ୍ୁଚ୍ଛାତିତୁଚୁ 
ଗ୍ରାମ୍ୟରସମୂଳକ ଅସଂସ୍କାର (ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଲୋକାଚାରୀୟ ବ୍ଯବହାରରେ ଅପାର୍ଥ 
ପ୍ରଦାନକରିବା ଦିଗରୁ) ଶବ୍ଦଟି ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟ ସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇ ବିଦଗ୍ଧଭଣତିର ଅଂଶ 
ହୋଇଗଲା ମାତ୍ରେ ଭାବାର୍ଥ ଉଦ୍‌ବୋଧକ ଦୀପ୍ତିରେ ସେ ରସାଣିତ ହୋଇଯାଏ । ଶବ୍ଦର 
ଠିକଣା, ପରିଚୟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଯାଏ । 


ପାଠକେ ! ମୁଁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ଚାହୁଁଛି କାବ୍ୟର ଆବେଦନ ଓ 
ସାର୍ଥକତା ରୂପପକ୍ଷର ଭାବାନୁସାରୀ ମଣ୍ଡନ ବୈଚିତ୍ରୟ ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ । ଏହି ମଣ୍ଡନପଣର 
ମୂଳ ଆଧାର ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ । କବିର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କାବ୍ୟର ଭାବ 
ତା'ର ମାନସ-ଲୋକରେ ସ୍ତୁଟନୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ । ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ପାଇବା 
ମାତ୍ରେ ମନନଶୀଳ ଭାବ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ମିଳନରେ ମୂର୍ତିମନ୍ତ ରୂପ ପାଏ । ଏ ମୃର୍ଭି ଯଦି 
ପାଠକର ହୃଦୟରେ ସ୍ଥିରତର ଥବା ଆଗ୍ରହ, ବିଶ୍ଵାସ, ଅଭିଜ୍ଞତା, ଉଚିତ, ଦର୍ଶନ ଓ 
ମନନ ସହିତ ମିଶି ଏସବୁକୁ ଚଞ୍ଚଳାୟିତ କରିଦିଏ ତେବେ କାବ୍ୟ ଚିରାୟତକଳାର 
ସମ୍ବାଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ! 


ଏକଥା ସତ୍ୟ ଦଶରସ ବିଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ-ମୃତ୍ଯୁର ପରିଧ୍‌ ଠାରୁ କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ଭିନ୍ନ ହୋଇନପାରେ । କାଳଚକ୍ରର ବିବର୍ଘନରେ କେହି ନିତ୍ୟ ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
ନୁହଁନ୍ତି । ଅତୀତର ଅନୁଭବ ଓ ଫଳାଫଳ ମଧ୍ଯ ବଉଁ ମାନରେ ପୁନଃଲବ୍ଧର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହୋଇଉଠେ, ଭବିଷ୍ୟତରେ ବି ଅତୀତପରି ଘଟଣା ଦେଖାନଯିବ ଏହାର ନିଛକ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇ ହେବନି । ଭାବମାନେ ନିୟତ ବିଚରଣଶୀଳ । କାଳଚକ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରାଗ, 
ରଙ୍ଗରସର ସମୟଖଣ୍ଡ ନିର୍ମାଣ କରିଚାଲୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟସୃଜନର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ବସ୍ତୁବୋଧଟି 
ଜୀବନ -ମୃତ୍ୟୁର ନବଧାଭାବ ଭିତରେ ନିୟତ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଥାଏ ! ଏହାର ଏକମାତ୍ର 
ରହସ୍ୟ ମାନବୀୟ ଭାବମାନେ ସବୁ ସ୍ତରରେ ସବ୍ର ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏକରୂପରେ ଚଳମାନ 
ହେଉଥାନ୍ତି । କେବଳ ଯୁଗାଭିରୂଚି କ୍ରମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନୂଆ ନୂଆ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ନୂଆ 
ପାକଯୁକ୍ତ ଖାଦ୍ୟଖୁଆଇ ପାଳନ କରାଯାଏ, ବଢ଼ାଯାଏ । ସୂଳତଃ ପୁରୁଣାଭାବର ନବରୂଚିର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ଭାବକୁ ବସ୍ତୁବତ ରୂପମାନ, ଦୃଶ୍ଯମାନ, ବୋଧମାନ, ସ୍ତର୍ଶମାନ 
କରି ନୂଆ ଢାଞ୍ଚାର କରିବା ହିଁ କବିତ୍ଵର ଚମକ୍ରାରିତା । ଏହି ଚମକ୍କାରିତାର ମୂଳ ପିତୃ- 
ମାତୃଶକ୍ତି ( ପାର୍ବତୀ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ପରି) ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ | ଏ ଉଭୟଙ୍କର ବୈବାହିକୀ 
ବନ୍ଧନ ଓ ଯୁଗନ୍ନଧଦ୍ଧ ମିଳନରୁ “କବିରେପତ୍ଯଂ? କାବ୍ୟକନ୍ୟାର ଜନ୍ଧଜାତକ 
ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । 
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କବିତ୍ସ ଓ ଶହାର୍ଥକ୍ରୀଡ଼ା : 


ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିବୃତ୍ତ ହେଉଛି ଶୋକ, ଦୁଃଖ, ବିଶ୍ରାନ୍ତି, 
ତପସ୍ଵୀଭାବ, କ୍ଷମା, କର୍ମାଚାର, ଧର୍ମ, ଯଶ, ଆୟୁଷ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଶାନ୍ତି, ସୁଖ, ହିତ ଓ 
ଉପଦେଶ ଆଦି ଲୋକବୃତ୍ତିକ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ବାକ୍‌ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା । ଭାବକୁ ବାକ୍‌ରୂପ 
ଦେବାର ଶକ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରତିଭା । ବାକ୍‌ରୂପକୁ ବିଚିତ୍ର କରି ଅନସଂରଚିତ ପୂର୍ବ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ରପୁରି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ପ୍ରତିଭାକୁ ଜୀବସାର ଯୋଗାଇ ଦିଅନ୍ତି । ବାକ୍ଚାତୁରୀର ଖେଳ ହିଁ କବିନ୍ଧ 
ଖେଳିଥାଏ । ଏହି ଖେଳର ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କେବଳ “ରୂପକ” ଧର୍ମରେ ପ୍ରତିଭା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କବିର ମନଂ-ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ କସରତ କରୁଥାନ୍ତି । ଗାଉଭଲି ଶବ୍ଦ ହେଉ ବା ନଗରର 
ଶବ୍ଦ ହେଉ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗାମୁଛା କି ଗୋଟିଏ କୂରୂତା ପିନି ଆସିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର କବି 
ନିଜର ରଚନାଶକ୍ତି ( ପ୍ରତିଭା) ବଳରେ ବହୁରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗର ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀକର ପୋଷାକ 
( ଭାବଖେଳ ଅନୁସାରେ ପୋଷାକର ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯ କରାଯାଏ ) ପିନ୍ଧାଇ ଦିଏ । ସାଧାରଣ ଶବ 
ଅସାଧାରଣ ଭାବର ବାହାକ ହୋଇ ଅନାସ୍ଵାଦିତ ରସ ସଂଚାର କରି ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଧା ହୋଇଉଠେ 
ଏବଂ ନାନା ଅବବୋଧର ଅର୍ଥଖେଳ ଦେଖାଇଥାଏ । 


ଅନ୍ୟପ୍ରକାରେ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ହେଉଛି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ । ଅଳଙ୍କାରଖୋଦିତ 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଭରା ଶବ୍ଦରୂପକ ପ୍ରସ୍ତରରେ ଭାବାର୍ଥର ପିଷ୍ଟଠକ ଲଗାଇ ରୂପପ୍ରାଣ ସର୍ଜନ 
ଶକ୍ତିରେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ -ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟଂକବି କାବ୍ୟ କୋଣାର୍କ ତିଆରି କରିଥାଏ । କାବ୍ଯ ହେଉଛି 


~ Ke — 


ଲୋକୋତ୍ତର ନିର୍ମିତିନିପୁଣ ଶିଳ୍ପ କର୍ମ । 


ପୂନଶ୍ଚ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଗେହ୍ଲେଇ କରି କଥା କହୁଥ୍ବା, କାନ୍ତାବତ୍‌ କୋମଳ 
ଉପଦେଶ ଦେଉଥୁ୍‌ବା, ବକ୍ର ଠାଣିରେ ଲାଜେଇ କରି ହୃଦୟକୁ ବିଗଳିତ କରିଦେଉଥ୍‌ୁବା 
` ଆହ୍ଲାଦମୟୀ ବନିତା /ନାଗରୀ/ ରମଣୀ / ସୁନ୍ଦରୀ ! ଏ ନାଗରୀର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର କଳେବରଟି 
ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ। ଶୋଭାମୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥର ଜୈବିକ ଅଥଚ ଗୁଣାତ୍ମକ କଳେବର ଭିତରେ 
ଭାବ ରସାବିଷ୍ଟଠ ଆତ୍ମା ରୂପରେ ବିରାଜିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ରମଣୀ ଦଶରସ ନିପୁଣା ଓ 
ବିଶେଷ କରି ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ଶାନ୍ତ, ବାସଲ୍ୟ, ଅଦ୍ଭୁତ, ଭୟାନକାଦି ନବରସ 
ସହଯୋଗରେ ଶୃଙ୍ଗାରରସସର୍ବସ୍ବା, ସୁରୁଚି-ସୁରତି ସଂପନ୍ନା, ବିଦୂଷୀ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ, 
କୋମଳା, ଛନ୍ଦମୟୀ, ମୃଦୁଭାଷିଣୀ ଓ ଗୁଣଭୁଷିତା ହୋଇ ସହୃଦୟ ହୃଦୟାସୀନ ହୋଇଛି | 
ତା'ର ସଂଚାର ଶଦବଦାଶ୍ରୟୀ ରୂପପକ୍ଷ ଓ ଅର୍ଥାଶ୍ରୟୀ ଭାବପକ୍ଷକୁ ନେଇ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ! 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଜୀବାତୃଶନ୍ତି ଭାବରେ କଳନା କରି କାବ୍ୟର ପରିଭାଷା ନିର୍ଣ୍ଠଣିତ ହୋଇଛି । 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ଯୟ— 
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“ଶ୍ଦାଥୌ ସହିଡତୌ କାବ୍ୟଯୁଂଓ ଭାମହ /ଟଗୁଣାଳଙ୍କାର ସଂସ୍କତୟୋ 
ଶବ୍ଦାଥ ୟୋର୍ବରଉଁତେ¬ ବାମନ /ତାବଦିଷ୍ଟାର୍ଥ ବ୍ୟବଛ୍ଥିନ୍ତ ପଦାବଳୀ-ଦଣ୍ଡୀ [ନନ ଶବ୍ଦାଥୌ 
କାବ୍ୟଂ- ରୁଦ୍ରଟ /ଶବ୍ଦାଆୌଁ ନିଦ୍ଦୋଷୌ ସଗୁଣୌ ପ୍ରାୟଃ ସାଳଂକାରୌଚ କାବ୍ୟଂ-ବାଣଭଟ୍ଟ/ 
କାବ୍ୟଂ ରସାଦିମଦ୍‌ ବାକ୍ୟଂ-ଶୌଦୋଦନି / ଅଦୌଷୌ ସଗୁଣୌ ସାଳଂକାରୌ ଚ ଶବ୍ଦାଥୌ ! 
କାବ୍ୟଂ- ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଶବ୍ଦାଥ ଶରୀରଂ ତାବତ୍‌ କାବ୍ଯଂ¬ ମହିମ୍ମଭଟ୍ଟ/ ଶବ୍ଦାଆ ବପୁରସ୍ଯ 
ତତ୍ର ବିବୁଥଧୈରୀମ୍ମାଭ୍ୟଧ୍ୟାୟୀ ଧ୍ଵନିଃ- ବିଦ୍ୟାଧର /ଗୁଣାଳଙ୍କାର ସହିତୌ ଶବ୍ଦାଥୌ 
ଦୋଷବଙଜିତୌ- ବିଦ୍ୟାନାଥ /ନିଦଦୋଷ ଲକ୍ଷଣବତ୍‌ ସରୀତିଃ ଗୁଣଭୁଷଣ, ସାଳଙ୍କାର ବୃଭିମତ୍‌ 
କାବ୍ୟ ନାମଭାକ୍‌ ¬ ଜୟଦେବ/ ଆସ୍ବାଦ ଜୀବାତୁପଦସନ୍ଦର୍ଭଃ କାବ୍ୟଂ- ଚଣ୍ଡୀଦାସ /ନିଦୋଷ 
ଗୁଣବତ୍‌ କାବ୍ଯଂ ଅଳଙ୍କାରୈରଳଂକୃତଂ-ଭୋଜରାଜ /ରସାନୁଗୁଣ ଶହାର୍ଥ ଚିନ୍ତା 
ସ୍ଥିମିତଚେତସଃ × × × ପ୍ରଞ୍ଜୈବ ପ୍ରତିଭା କବେ ସାହି—ରତ୍ରେଶ୍ବର/ଶବ୍ଦାଆୌ ସହିତୌ ବକ୍ର 
କବିବ୍ୟାପାର ଶାଳିନୀ, ବନ୍ଧେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତୌ ସାଳଂକାରୌ କାବ୍ଯଂ ତଦ୍‌ବିଦାହ୍ୁାଦକାରିଣୀ- 
କୁନ୍ତକ / ଶବ୍ଦାରଥୌ ନିଦ୍ଦୋଷୌ ସାଳଂକାରୈ। । ଚ କାବ୍ୟଂ — ବାଗଭଙ୍ଗ/ ତଦ୍ଦୋଷୈ । 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ /ସଗୁଣାବନଳଂକୃତୀଂ ପୁନଃ କ୍ଵାପି¬ ମନ୍ମଟାଚାର୍ଯ୍ୟ/ବାକ୍ୟଂ ରସାତ୍ମକଂ କାବ୍ୟଂ — 
ବିଶ୍ଵନାଥ /ରମଣୀୟାର୍ଥକ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦଃ କାବ୍ୟଂ ¬ ପଣ୍ଡିତ ରାଜ ଜଗନ୍ନୀଥ ? 

ଉପରୋକ୍ତ ମତଗୁଡ଼ିକ ତାତ୍‌କାଳିକ ନୃହଁନ୍ତି । ସବୁ ସ୍ତମୟର ସାହିତ୍ୟ ପରିଭାଷାର 
ମୂଳବିଧାନ ଏସବୁରେ ବର୍ଭମାନ ରହିଛି । ସବ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପଛକୂପଛ ଏକ ପ୍ରକାର ଲାଗୁଥ୍‌ଲେ 
ବି ସୃକ୍ଷୁତଃ କାବ୍ଯକଳ୍ପର ବିଶେଷତ୍ଵ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଏସବୂୁରେ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସହଭାବ ଭିତରେ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଆକଳିତ | ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଦୋଷ ରହିତ, ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ଭାବୋଚିତ୍ୟମୂଳକ ହେବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । କ୍ରମଶଃ ପରିଭାଷାର ବ୍ୟାପ୍ତିଘଟୁଛି । କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଭାବ 
ଓ ବସ୍ତପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁସାରେ କହି ହୋଇ ଯାଏନି, ଏହା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବିସ୍ତାରିତ ଓ ଦୀପ୍ତିମାନ 
କରିବାକୁ କୃହାଯାଏଓ ଏ ଧରଣର ବିଚାରଟିଏ ସଂଯୁକ୍ତ ହେଉଛି । କାବ୍ୟଭାଷାର ମୂଳ 
ଉପକରଣ ଶଦହାର୍ଥ ଭାବକୁ ବିତ୍ାୟନ କରିବାର ଏକ ଚାତୁରୀ । ଏହା ସରୀତିକ ଲାଳିତ୍ୟ 
ଓ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଇଙ୍ଗିତର ଯୋଗଫଳ ଦ୍ଵାରା ନିଷ୍ପନ୍ନ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣତି 
ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହେଉଛି । ସମୁଦାୟ କାବ୍ୟରେ ବିଳସିତ ଶବ୍ଦାଥ ସଂଘଟନା ମାଧ୍ୟମରେ 
କବିତ୍ସ ଓ କାବ୍ଯବୃତ୍ତିର ସଫଳତା ନିର୍କାରଣ କରିବା ସାଧାରଣକଥା । ଏପରିକି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ପଡକ୍ତିରେ ସହାବସ୍ଥାନ କରିଥ୍ବା ରସାଦିମଦ୍‌ ବାକ୍ୟ, ରସାମ୍ମକ ପଦ, ରମଣୀୟ 
ଏକ ଏକ ପଦ ଓ ଆସ୍ଵାଦନ କାରକ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୃର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ୟୋତକ ପଦଟିଏ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟବ୍‌ତ୍ତର 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖାଇ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରନ୍ତି । ସୁତରାଂ କେବଳ ଶବ୍ଦ ଓ ତା'ର 
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ରୂପକ ଅର୍ଥର ସହବନ୍ଧନ କାବ୍ୟ ନୁହେଁ । ଶବ୍ଦର ନିହ୍ଦୋଷ ସଂଯୋଜନା, ପଦର ଗୁଣାମ୍କ 
ସଂଘଟନୀ, ପ୍ରୟୋଗରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବାକ୍ୟର ରସୌଚିତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
ଅର୍ଥକରଣର ଭିତ୍ତିରେ କାବ୍ୟରଚନା ହେଉଛି ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ସଂରଚନା । ରସାତ୍ମକ 
ବାକ୍ୟଟିଏ କାବ୍ୟ-ଦୀପ୍ତିରେ ଦ୍ର୍ୟଯୁତିମୟ ହୋଇଉଠିବା ଅର୍ଥ ହେଉଛି, ଅଳଙ୍କାରର 
ଶୋଭାଧାରଣ କରି ପଦଟିଏ ଚମକ୍କାର ଆହ୍ଲାଦ ଉତ୍ପାଦନ କରିବା ଏବଂ କାବ୍ୟଯାର୍ଥ କବିର 
ସ୍ରଷ୍ଟାପଣ ବା ସଂରଚନା ଦକ୍ଷତାର ଯାଦୂକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା । ବିଶ୍ଵମାନବ ସଭ୍ଯତାର 
ଏତିହାସିକ ବାଙ୍‌ ମୟ ଶିଳ୍ପ ବିକାଶର ଯାତ୍ରା ପଥରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଚାର ଫରାସୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ର ବିପ୍ଳବ, ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଳବ ଓ ରେନେସା ପୂର୍ବରୁ ଯେପରି ନିରୂପିତ ହୋଇଛି; ତାହା କମ୍‌ 
ବିଜ୍ଞାନସ ସ୍ମିତ ଅବବୋଧର ଆବିଷ୍କାର ନୁହେଁ । 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଦେଖାଯିବ ମହାକବି ଓ କବିମାନେ କାବ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଜୀବାତୂଶକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ମାଘ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ସମୟକୁ କାବ୍ୟକଳ୍ପର ନିର୍ଣ୍ଣୟମାନ ନିଦଦିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ 
ସମକାଳ ଓ ପରବର୍ଭୀ ଭାରତୀୟ ଭାଷାଭାଷୀ କାବ୍ୟ-କୃତିରେ ରୀତି ଆଶ୍ରିତ ପାକଯୁକ୍ତ ଅଳଙ୍କାରର 
ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟୋଗ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର କାଳିଦାସ, ଭାରବୀ, ଭର୍ଚୁହରି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କାବ୍ୟ - 
ଯୋଜନାର ଶଦାର୍ଥ ନିଷ୍ପନ୍ନ ସଂପୂର୍ଣଣତଃ ସ୍ଵୟଂ-ସିବ୍ଧ-ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ସଂଭବ ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ 
ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରଜ୍ଞାବ୍ୟୁପୃତ୍ତି ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସଂଚାର ସ୍ଵବ୍ୟାପାର ହୋଇ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ରସୋକ୍ତି, ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି, ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ସମାସୋକ୍ତି, ଶ୍ଵେଷୋକ୍ତିୟ ସରସ -ଲାଳିତ୍ୟ- 
ଶ୍ରତିସୁଖଦ ଆନୁପ୍ରାସିକତା ମଧ୍ଯରେ କାଳିଦାସ, ଭାରବୀପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବାଣୀସ୍ତୁର କାବ୍ୟ -ଆସ୍ବାଦକବର୍ଗଙ୍କୁ 
କାବ୍ୟତନ୍ତର ନିର୍ବାରଣ, କବିବ୍ରଭିର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ରର ମହତ୍ତ୍ର ନିଦର୍ଶନର କାରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍‌ 
ଦେଖାଇବାକୁ ବରଂ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଫଳରେ ରସ, ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର, ଧୂନି, ବକ୍ରୋକ୍ତି, 
ଗୁଣ, ଓଚିତ୍ୟ ଓ ଚମଚ୍କାର ଆଦି ଯେତେ ଚିନ୍ତନଗୋଷ୍ଠୀ ବା ତତ୍ତପ୍ରସ୍ଥାନର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟିଛି 
ସେମାନେ କାବ୍ୟରଚନାରେ କବିତ୍ନର ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଖେଳର ବିଚିତ୍ର ଅବଦାନକୁ ହିଁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ସମୟର କ୍ରମପ୍ରବାହରେ ବାମନ, ଆନନ୍ଦ, ରୂଦ୍ରଟ, କୁନ୍ତକ, ମମ୍ମଟ, 
ବିଶ୍ଵନାଥ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଅସ୍ତୟଙ୍କ କାବ୍ୟାକଳନର ଏତିହ୍ଯ ଉପନିବେଶବାଦୀ ବିଚାରଦୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବର୍ଉମାନରେ ବି ଭାବ ଆସ୍ଵାଦନର ବିନ୍ଯାସକଳା ତଥା ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନିପ୍ରଣତା ମଧ୍ଯରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଅରବିନ୍ଦ, କୁମାରସ୍ଵାମୀ ଓ ରାଧାକ୍ରିଷ୍ଠନ ପ୍ରମୂଖ ଚିନ୍ତାବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଜ୍ଞାକଳ୍ତରେ ବିଘଟିତ ହୋଇପାରିଛି । 

ଏହି କ୍ରମରେ ଶଦବ୍ଦାର୍ଥମୂଳା ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ରକୁ ନିମ୍ନ ସରଣୀ ମତେ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇପାରେ | 
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ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ର 


| VBR BHP | PUIBg SOB 
ଓଓ9 OOH HD BBG BBISGR VIGYS VSIBG 
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PROLBVSB YR BIBBES 
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ବିଚିତ୍ର-କବିତ୍ଧ 
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ବିପୁଳାଚ ପୂଥ୍ବୀ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ ରହିଛି । ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ କାଳଚକ୍ର ବିବର୍ଭିତ 
ହୋଇଚାଲିଛି । ଭାବମାନେ ନୂଆ ପରିବେଶରେ ନୂଆ ଭଙ୍ଗୀରେ ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ରେ ଲୀଳା 
କରୁଛନ୍ତି । କବିଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଝସ୍ଵଭାବା ହୋଇ ନିଜର ଭାବଲୋକ ନିର୍ମାଣ କରିଚାଲିଛି । 
ସୁକବି¬ ଅକବିରଭେଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ବିହୃଦୟ ମୀମାଂସା, ଉତ୍ତମ ଅଧମ କାବ୍ୟର ପରିଭାଷାକୁ 
ମାପିଚୂପି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିନଥାନ୍ତି । କାବ୍ୟରଚନାରେ ନିବିଷ୍ଠ କବି କେବେ ନା କେବେ, 
କେହି ନା କେହି, କେଉଁଠି ନାଁ କେଉଁଠି କିପରି ଭାବରେ ହେଉ ସମ୍ମାନ ପାଇବା ! ବାଙ୍ମୟ 
ରଚନାର ବିଭୁତି ଓ ବ୍ୟାପାରକୁ ବୁଝି କେବେବି ପାଠକଟିଏ ହୃଦୟରେ ଧାରଣ କରିବ । 
ଅକବି- ଅଧମକାବ୍ୟ-ଦୋଷଯୁକ୍ତ କବିତ୍ଧ -ବ୍ରୟୁପୁତଭି ଓ ଅଭ୍ୟାସରହିତ ଆଦି ପ୍ରତିଭା 
ବିଚାରପ୍ରସିଦ୍ଧିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଲୋଡ଼ିବା-ସୃରିବା ଭାବର ସର୍ଜନାର ଖ୍ୟାତି କବିଟିଏ ପାଇବ- 
ଏପ୍ରକାର ଭବଭୂତୀୟ, ଭାରବୀୟ ଓ ଭଟ୍ଗୀୟ ବିଚାର ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତତର ପାଚେରୀଗୁଡ଼ିକୁ ଓ 
ଖଣ୍ଡନମଣ୍ଡନର ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକୁ ସାନ କରିଦେଉଛି, ଦୁର୍ବଳ ବି କରିଦେଉଛି । କାରଣ 
ଭାବ ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରେ, ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଓ ଗୋଟିଏ କାଳରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ତା'ର 
ସଂଚାର ଓ ବିଦ୍ୟମାନତା ନିତ୍ୟ ଓ ସାର୍ବିକ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ତାକୁ ବୋହି ନିଅନ୍ତି ନିରବଧ୍‌ 
କାଳର ପ୍ରବାହରେ । ନୈସର୍ଗିକୀ ସୃଜନାନୁଭବର ମହତ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତିଟି ପାଖୁଡ଼ା 
ସ୍ଥାନ - କାଳ -ପାତ୍ର / ଦୀର୍ଘ ତା“-ଉଚ୍ଚତା-ଭାର ଇତ୍ୟାଦି ତୁଳନା ଉର୍ଦ୍ଧରେ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ 
ବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଚିରୀୟତ ଅବବୋଧର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଚାଲିଛନ୍ତି । ମାନବୀୟ ନବଧାରସ, 
ଷଟ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ (ଧର୍ମ + ଅର୍ଥ + କାମ ମୋକ୍ଷ ଲୋକଚାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା), ତି ଏଶୃର୍ଯ୍ୟ 
(ମହ ତକୀର୍ଭି ++ ମହତଦାନଏ+ ମହତ ଚିନ୍ତା), ତ୍ରିସତ୍ୟ / ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( ଜନ୍ମ ପ୍ରେମ ମୃତ୍ୟୁ ) 
ଓ ତ୍ରିକଳ୍ପାଧାର ( ମାଟି ପ୍ରକୃତି + ଇଶ୍ଵର ) ଇତ୍ୟାଦି ମହାନୁଭବମାନଙ୍ୁ ଶବ୍ଦାର୍ଥର ରୂପ ପ୍ରତୀକ 
କାରକ ମହାନ ବାଙ୍ମୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ମଖମଲ୍ଲୀ ପ୍ରତିମା ରୂପରେ ଗଠନ କରି ସହୃଦୟଙ୍କ 
ହୃଦ-ବିସ୍ତାରଣ ନିମନ୍ତେ ଉଭା କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ସବୁକାଳରେ ସବୁ ପାଠକ 
ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା । ଏହାକୁ ଖୋଜି ଲୋଡ଼ି ବ୍ୟବସ୍ଥାଟୁଡ଼ିକ ବାଟ ପାଆନ୍ତି । ବାଟ ଦେଖାଉ 
ଥୁବା କଳାକର୍ମର ଭଲମନ୍ଦ ଧରିବାକୁ ବାଟ ପାଉ ନଥ୍‌ବା ବାଟ ହୁଡ଼ୁଥ୍ବା ଆମପରି ପାଠକକୁ 
ମହାକାଳ ଅଧ୍କାର ଦେଇନି । କେବଳ କବିସହିତ ସମଭାଗୀ ହେବା ପାଠକର ମହତ୍ତ୍ଵ | 
ପାଠକୀୟ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଭଲ ପାଠକ କବିତାର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ଛିଦ୍ର ଦେଖ୍‌ 
ତହିଁ ନିଜ କଳ୍ପାନକୁ ଓ ମାନସିକ ତର୍କଣାକୁ ମିଶାଇ ନିଜ ସମୟ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ବିଶ୍ବାସ 
ଅନୁରୂପ ଅର୍ଥ ଓ ଭାବଟିଏ ସଂଗ୍ରହ କରିବା । 

ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟଜିଜ୍ଞାସୁ ଓ ଅନୁଶୀଳନକାରୀମାନେ 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ତା'ର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ହେତୁ ରୂପେ ' କଢି-କାବ୍ୟ- 
ସହୃଦୟଙ୍କୁ ନେଇ କାବ୍ୟ ତ୍ରିଭୁଜ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । 
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କବିର ଅନୁଭବ > କାବ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି > ପାଠକୀୟ ସମ୍ବାଦ 

(କ) କବି ଓ କାବ୍ୟଲୋକ — କବି ଦାରା ସୃଷ୍ଟ ବାଙ୍ମୟର (ଶହାର୍ଥର ) ଜଗତ 
ହେଉଛି କାବ୍ୟଲୋକ । ଏହି ବାଙ୍ମୟ ଜଗତ ଆଜନ୍ସ ସାର୍ବଭୌମ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଏଜଗତ କବିର ରୁଚି ଓ ପ୍ରୟାସ ବଳରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଛି । କବିରେବ 
ପ୍ରଜାପତି । ପ୍ରଜାପତି ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ସାଧାରଣଙ୍କ ପରି ମହାନୁଭବମାନଙ୍କ 
ବିଚରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଂଚିଥାଏ । ମାତ୍ର ସାଧାରଣଙ୍କ ପରି ସେ ତାତ୍‌କାଳିକ ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ 
ଭୂମି-ଭୁମାରୁ ଆଣିନଥାଏ | ତାତ୍କାଳିକ ଅନୁଭବ,ସହିତ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ମହାନୁଭବଗୁଡ଼ିଙ୍କୁ 
ସେ ଧ୍ଯାନମଗ୍ଧ ରଖିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜାଗତିକ ଜଗତରୁ ଆହରଣ କରେ । କବିର ବିଶେଷତ୍ର 
ତା” ଦୃଷ୍ଟିର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଶକ୍ତି ଭୂମି ଓ ଭୂମା ସହିତ ଅଦୃଶ୍ୟ ଭୂତଳକୁ ମଧ୍ଯ ଭେଦିପାରେ ଓ 
ତିନିକାଳ ପାଇଁ ତ୍ରିଂଲୋକର ଅଞଜ୍ଞାତ-ଅଚିନ୍ତ୍ୟଟଅଲଭ୍ଯ ଭାବମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ହୃଦୟର 
ଧରାତଳକୁ ନେଇ ଆସିପାରେ । ମହାଜାଗତିଙ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଅର୍ବେକ କଳ୍ପନା ( ଭାବନା) ଓ 
ଅର୍ବଦେକ ବାସ୍ତବତା ଭିତ୍ତିରେ ଆହୃତ ଅନୁଭବକ୍ର ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବିଚାର 
ଅନୁସାରେ ନିଜ ରୂଚିରେ ସେ ନୂଆ ଢାଞ୍ଚାରେ ରୂପଦିଏ । ଆହରଣ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବି 
ଅନ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ପରତନ୍ତ୍ରୀ । ଆହରଣ କରି ତାହାକୁ ନିଜ ରୁଚିରେ ନିର୍ମାଣ କରିବା 
ମାତ୍ରେ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଗତ ଭିତରେ ସେ ସର୍ବତ୍ର ନିଜ ସ୍ଵଭାବ ଓ ବ୍ୟାପାରକୁ 
ଖଂଜି ଦେଇଥାଏ | ଦେଖାଯାଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ଦେଖାନଯାଇ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହିବାଟା ତା'ର ବିଚିତ୍ର 
ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଚାୟକ । ଏହି ବିଚିତ୍ର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ସ୍ତରରେ ଶଦବ୍ଦାର୍ଥକୁ ଯଥାଯଥ ଭୀବରେ 
ବିନିଯୋଗ କରି ତିନି କାଳକୁ ଛୁଇଁ ପାରୁଥ୍ବା ଚେତନାର ଦୈର୍ଘ୍ୟ-ପ୍ରସ୍ଥୱଉଚ୍ଚତା ନିରୂପଣ 
କରିବାରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥାଏ । ସେ ଜାଣେ ତା'ର ସୃଜନକର୍ମ ତାକୁ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଦିଏ ! 
ଅପୂର୍ବ ଜନନସାମର୍ଥ୍ୟ ତା'ର ରହିଛି ଏକଥାବି ସୃଷ୍ଟିକର୍ମର ଇଚ୍ଛାନୁରୂପ ନିର୍ମାଣ ପରେ 
ସେ ଅନୁଭବ କରି ଆମତ୍ମସୂୁଖ ପାଏ । ମାତ୍ର ଏକଥା ମଧ୍ୟ ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଅନ୍ତରରେ 
ଧରି ରଖ୍ଥାଏ ଯେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ମନୋଭାବ କେବଳ ତା” ଆମ୍ମସୂଖର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
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ନୁହେଁ, ଏହା ସମୂହ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଲେ ରଚନାରସଫଳତା ତାକୁ ଅଧକ. 
ସୁଖ ଓ କୀଉିଁ ଦେଇପାରିବ । ତା'ର ଭାବଲୋକର ସଫଳ ଆବେଦନ ସମକାଳର ଓ 
ଉତ୍ତରପୀଢ଼ିର ସହୃଦୟବର୍ଗଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କିପରି କରିପାରିବ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା 
ଦ୍ଵାରା ଶାଶ୍ବତସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇପାରିବ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ସେ ସତର୍କ ରହିଥାଏ ।! ପାଠକର 
ବିଶ୍ନାସ ଓ ରୁଚିକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବାରେ ସଫଳ କାବ୍ୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଶାଶ୍ଵତକାବ୍ୟ- ଏଥ୍‌ପ୍ରତି 
ତା'ର ଅଭ୍ୟାସ ଓ ବ୍ର୍ପୃତ୍ତିମୂଳା ପ୍ରତିଭା ଯେତେବେଳେ ସତର୍କ ହୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ 
ସେ ନିଜର ସ୍ଵତଃସ୍ତୁ୍ତାକୁ ସହୃଦୟଙ୍କ ବିଶ୍ବାସ ଓ ରୁଚି ଅନୁକୂଳ କରି ନିର୍ମାଣ ଓ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାରେ ଯତ୍ନଶୀଳ ହୁଏ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୃଷ୍ଟିଂଉନ୍ନତମନା କବିସତ୍ତା ଭାବ ନିର୍ବାଚନ ଓ 
ଆହରଣରେ ସବ୍ରବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇ ବି କାବ୍ୟାବେଦନ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ବିଷୟକୁ 
ବିଚାର କରିବା ମାତ୍ରକେ ସେ ପରତନ୍ତ୍ରୀ ବା ପାଠକ ଇଚ୍ଛାବବତିର ଅଧୀନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟହୁଏ ! 
ଏହି ବାଧ୍ୟ ସଚେତନତା ହିଁ ପରୋକ୍ଷରେ କବିର ମନ୍ଧୟଧର୍ମୀ ବ୍ଯକ୍ତି ସାପେ କ୍ଷପଣକୁ 
ତନ୍ମୟଧର୍ମୀ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାବନାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥାଏ । ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ହେବା ପାଇଁ କବିକୁ 
ନିଜ ରୁଚିକୁ କାଟଛାଟ କରି ବଢ଼େଇ କମେଇ, ରଙଟ୍ଗେଇ ମଜେଇ ସହୃଦୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ରୁଚି 
ଅନୁରୂପ କରିବାକୁ ଯତ୍ନଶୀଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଭାବରସ ଅପେକ୍ଷା ସେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ 
ଅଧ୍କ ସାଧାରଣୀକରଣ କରାଇଥାଏ । ସୂତରାଂ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁରତାରୁ ପ୍ରଯତ୍ନ ସିଦ୍ଧତାକୁ କାବ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣର ଗତି , ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ ! 

(ଖ) କାବ୍ୟାବେଦନ — ସତ୍କାବ୍ୟ ଦୈଵୀପ୍ରେରଣା, ସ୍ବପ୍ନ ପ୍ରେରଣା, ସୃ ତିଚାରଣର 
ପ୍ରେରଣାରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ ଏହା ଏକ ବିଶ୍ଵାସ; ଯାହାକୁ ବିନୟ ଓ ଚତୁରତାର ସହିତ ସଂସ୍କୃତିର 
ରାଜନୀତି କରଣ ଅବସ୍ଥାରେ କବିକୁ କହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ବା ଜନ୍ମେଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
କାବ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଚରଣ ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ତର ଅନୁକରଣରୁ ଆହୃତ ଭାବ ଓ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଭିତିରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥାଏ । ସଦ୍‌କାବ୍ୟରେ ମନ୍ଦ, ନୈରାଶ୍ୟ, ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, କାରୁଣ୍ୟ, ପାପ, 
ଧ୍ଵଂସ ଓ ବ୍ୟଯର୍ଥତା ଯେ ଆସନ ଜମେଇ ନଥାନ୍ତି ତା” ନୁହେଁ । ଏମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ ମାତ୍ର 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ କବିବୃତ୍ତି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆସନରେ ସ୍ଥିତିଶୀଳ କରି ବସାଇ ଏମାନଙ୍କ 
ଭୂମିକାକୁ କେବଳ ଦେଖାଇ ଦିଏ । ଦେଖାଇବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଃରୂପ ଓ 
କାରଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ଜାଣି ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତିଟିଏ ପାଠକ ମନରେ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା | ସୁଗଠିତ କାବ୍ୟରେ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଦେଖାଇ ପରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଦୟନୀୟ ବିଲୟକୁ ସୂଚାଇ ପରିଣତିରେ ସୌଭାଗ୍ୟର, ଶାନ୍ତିର, ଆଶାର ଓ ସକଲୀକରଣର 
କଲ୍ୟାଣବୋଧରେ କାବ୍ଯମନ୍ଦିରର ଦଧ୍ନଉତି ମଣ୍ଡନ କରାଯାଏ ! ଏପରିକି ବିଳାସୀ 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ନିର୍ମିତ ସଂସ୍କାର, ଅଭିରୁଚି, ଶୃଝଳା ଓ ପ୍ରମୋଦବୋଧର ଯାବତୀୟ ସଂରଚନା 
ଭିତରେ ପୃଷ୍ଠପୋକଷକତା ସୂତ୍ରରେ ତିଆରି ହୋଇଥ୍‌ବା କାବ୍ଯଜଗତକୁ ଜିଠେଇ କରି 
ତଳେଇ କରି ଉଖାରି ଦେଖୁଲେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ¬ ଯୋଗ୍ୟ ହିଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଫଳ ପାଇଥାଏ, ଖଳପର୍ବଗୁଡ଼ିକ ତୃଣବତ୍‌ ଦାବଦହନରେ ପାଉଁଶ ହୋଇଯାଂନ୍ି । ନିଷ୍ଠାର 
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ବିଜୟ ହୁଏ, କାବ୍ୟ ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଚମକ୍ରକ୍ୃତ କରେ ଓ ହୃଦୟକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିଦିଏ । 
କାବ୍ୟ ତତ୍ତ ଶିକ୍ଷାଦିଏନି, ତଥ୍ୟ ଦେଖାଏନି, ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ବଢ଼ାଏ । 
ପଥ ଦେଖାଇ ପାଥେୟ ଯୋଗାଇଦିଏ ଏବଂ ଜୀବନର ସୁସ୍ଥକର ସଂଚାର ନିମନ୍ତେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟରେ ମୂର୍ଭି ମାନ ପ୍ରେରଣାଶକ୍ତି ରୂପରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇ 
ସହୃଦୟତାର ମାନ୍ତିକବାଣୀ ଶୁଣାଏ । 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାସରିଛି ଯେ କାବ୍ୟରେ ଯାବତୀୟ ସମଭାବନାର ବିଷୟ ଓ ବିରୋଧାଭାସ 
ଅଭିପ୍ରାୟ ରୂପେ ସହବନ୍ଧିତ ହୋଇରହିଥାନ୍ତି । ମହତ୍‌ କାବ୍ୟରେ ଏସବୁ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିର 
ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନର ଓ ସାଧାରଣୀକରଣର ଗୁଣଟି ନିୟତ ଖେଳ ଖେଳୁଥାଏ । 
କାବ୍ୟର ଉପାଦେୟତା ବିଷୟନିଷ୍ଠ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିଧ୍‌ରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିନଥାନ୍ତି । ପ୍ରଶସ୍ତ 
ମାନବିକ ଅନୁଭବର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେବାରେ ସେସବୁର ଗୌରବ ଘୋଷିତ ହୋଇଥାଏ | କାବ୍ୟର 
କଳେବର ଭିତରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଜଗତ -ଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଭାବନା ରହିବ ହିଁ ରହିବ । 
ସତର୍କ ଓ ସଦା ସତେଜ ରହିବାରେ ସଫଳ କବି ଯେତେ ଇଚ୍ଛା ସେତେ ଦୂର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଭାବକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣରେ ଶବଳ ଅନୁଭୁତି ଯାହା ଅନ୍ଯମାନଙ୍କର ଓ 
ଆଗାମୀ ଅନୁଭବୀମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଯୋଡ଼ିହୋଇ ଯାଇ ପାରୁଥ୍‌ବ, ତାହାକୁ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ନିମନ୍ତେ ଆଧାର କରିଥାଏ । ସୁତରାଂ ବ୍ୟକ୍ତିସାପେକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିକୁ 
ସମୂହ ଅବଚେତନର ପ୍ରତ୍ୟୟାନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାରେ ହିଁ କାବ୍ୟର ଆବେଦନ, 
କବିତ୍ବର ଦକ୍ଷତା ଓ ନକରି ପାରିବାରେ ବିଫଳତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କବିଙ୍କୁ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାଷା ଓ ବିସ୍ତାରଣ-ଯୋଗ୍ୟତାର ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ କରି 
ତାହାକୁ ବିମ୍ମୀକରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଅତୀତରେ ଏକାର୍ଯ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର -ଧୁନି-ରୂପକାମ୍କ 
ପଦସଂଘଟନା କରୁଥ୍‌ଲେ, ପରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ, ପୁରାଣକଳ୍ପ ଓ ପୂରାକଛ୍ପ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏ ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଚିତ୍ରକରଣ ବା ବିମ୍ଭୀକରଣ ଦ୍ଵାରା ମାନବୀୟଭାବ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକ ବିଶ୍ଵାସ ଭାଜନ ମୂର୍ଭିରୂପ ଦେବାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତୀୟ କୌଶଳ କାବ୍ୟକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭୂଖଣ୍ଡର ନକରି ବିଶ୍ଵ ଭୂଗୋଳର ଓ କ୍ଷଣକାଳର ନକରି ଚିରକାଳର କରି ଗଢ଼ିଥାଏ । କବି 
ମରିଯାଏ, ମାତ୍ର କାବ୍ୟର ଜୈବିକ ଗଢ଼ଣ ଭିତରେ ତା'ର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ପ୍ରକୃତିକୁ, ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ଓ ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ମନନ ଦର୍ଶନ -ସମ୍ଭେଦନ ଭିତରେ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ 
ଦେଖୁବାକୁ (ନିୟତି ନିୟମ ରହିତ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ) ପ୍ରବର୍ଉାଏ, ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିକୁ ନୂଆ ବିଚାର 
ଯୋଗାଇଦିଏ ଓ ସାଧାରଣ ବିଷୟ ଜଗତର ବସ୍ତୁବୋଧକୁ ଉର୍ଦ୍ଧଗ ଭାବଜଗତକ୍ର ଉଠାଇ 
ଜିଏ ଏବଂ କବି କର୍ମର ଅମରତ୍ସ ସଂପାଦନ କରୁଥାଏ । ( ୧୪) 

(ଗ ) ସମବ୍ୟଥୀ ସମ୍ବାଦ — କାବ୍ୟ ତ୍ରିଭୁଜର ତୃତୀୟ ସ୍ତରଟି ଭାବବିନିମୟ ବା 
ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ତର ! ଏ ସ୍ତରରେ କାବ୍ୟକୁ ମାଧ୍ୟମ କରି କବି ଓ ପାଠକମଧ୍ଯରେ ଭାବ ବିନିମୟ 
ଚେତନା କ୍ରମରେ ହୋଇଥାଏ । କାବ୍ୟଭାବର ବିଚିତ୍ର ବଣିଜ ପସରା ଧରି କବି ବିବେକ 
ଗ୍ରାହାକ ଲୋଡ଼ିଥାଏ । ବିବେକ ଗ୍ରାହାକ ଯେଉଁ ଭାବରେ ସୂଜନ ଓ କୋବିଦ ସେହି ରୂପରେ 
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[ *×*× ର୍ର,୍‌ଘ୍‌୍‌୍‌  ବିଚିବ-କବିତୃ ୍‌୍୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌ଘ୍‌୍ଘ୍୍‌ ୨୮୯ 


ଛଇଳ ଲୋକ । କାବ୍ୟ ପାଠକ ପ୍ରଥମେ ଶବ୍ଦର ଶୋଭାକାରକ ମନୋହର ଛବି ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ ପରେ ଅର୍ଥର୍‌ ଅଥଳ ସିନ୍ଧୁରେ ଅବଗାହନ କରେ ! କାବ୍ୟସିନ୍ଧୁର ସୁନୀଳତରଙ୍ଗ ପାଠକର 
ଦୃଷ୍ଟି ଓ ହୃଦୟକୁ ବିସ୍ଟିତ ଓ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଦିଏ । କ୍ରମଶଃ କାବ୍ୟର ଶବ୍ଦାର୍ଥକାରକ ଜୈବିକ 
ମାୟାଖେଳତାରମାନସକୁ ବିହୃଳିତ କରେ । କବିଦୃଷ୍ଟିକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା, କବି ଭାବନାକୁ 
ନିଜ ଭାବନାର ବିକଳ୍ପ ଭାବରେ ଆଦର କରିବା ଓ କବିର ରଚନାଭିପ୍ରାୟ ସହିତ ଏକାମ୍ବୀଭୂତ 
ହୋଇ କାବ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ସ୍ଵଜୀବନ ବିଶ୍ବାସ ଓ ଦର୍ଶନ ସଙ୍ଗେ ସଂଯୋଗ କରିଦେବା ଭଳି 
ଅନନ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ସେ ଲାଭ କରି ଲୋକୋତ୍ତର ପୁଲକ ପାଇଥାଏ ! 

କାବ୍ୟ ରସଗ୍ରାହାକ ସୁରସିକ, ସାମାଜିକ, ସଂସ୍କାର ବାସନା ଭିତ୍ତିରେ ସେ ମଧ୍ଯ 
ଭାବୟତ୍ରୀରୂପକ ବିଶେଷ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ! କାବ୍ୟ ତ୍ରିଭୁଜର ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ କୋଣରେ 
ରହି ସେ କାବ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତ କଳନା କରିବାରେ ପ୍ରଧାନ ଅଧ୍‌କାରୀ । ସେ ଭାବ ଉପଭୋକ୍ତା 
ଓ କାବ୍ୟରମଣୀର ସକଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭୋକ୍ତା, ପ୍ରଶଂସକ ଓ ତୁଲ୍ୟକ । କବି ମାନସକନ୍ୟାର 
ସେ ରୂପଗ୍ରାହୀ ରସିକ । ସାଂପ୍ରତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜନୀତିରେ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଚେତନାର 
ବରାଦୀ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ତିଆରି ପାଠକ ସେ ନୂହେଁ । ସେ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା, ନିରପେକ୍ଷ ଓ 
ନିର୍ମଳ ହୃଦୟର ନିରୂତାପାଠକ । ସେ ମଖ୍ଯ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ ଯୋଗୀଟିଏ; ଯିଏ ସଧ୍ଯାନ କାବ୍ଯ 
ରମଣୀ ସହିତ ଯୁଗନ୍ନଦ୍ଧ କାୟା ଓ ଭାବମାନ୍ତିକ ସାଧନା କରିଥାଏ ! ସେ କାବ୍ୟକୁ ଚତୁଃବର୍ଗ 
ଫଳ ଲାଭ ପାଇଁ, କାନ୍ତାସସ୍ମିତ ଉପଦେଶ ଶୁଣିବା ପାଇଁ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଲାଭ ' ପାଇଁ, ଅବସର ବିନୋଦନ ପାଇଁ ପଢ଼ିପାରେ ¦ ସମଗ୍ର /ଭଗ୍ଧାଂଶ ଭାବରେ କାବ୍ୟକୁ 
ପଢ଼ିପାରେ । କାବ୍ୟକୁ ପଢ଼ି ଭୁଲିପାରେ ଅଥବା ଅଧାପଢ଼ି ଛାଡ଼ି ଦେଇପାରେ । ପଠନକର୍ମ 
ଯେଉଁଠି ପାଠକ ଅଧାରୁ ଛାଡ଼ିଦିଏ ସେଠି ପାଠକୋଚିତ ଶୈଳୀକରଣରେ କବିର ଦୁର୍ବଳତା 
ଅଧ୍କ ଭାବେ ଦାୟୀ । ଶବ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରବୋଧକ ଚିତ୍ର ଦ୍ବାରା ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ବନ୍ଧନୀୟ କାବ୍ୟ 
ବାସକସଜା ନାୟିକାସମା ଆକ୍ଟଷ୍ଠ କରିଥାଏ । ଅନୁରାଗୀ ପାଠକ ସମଦର୍ଶୀ, ସଧର୍ମା, 
ସମବ୍ୟଥୀ, ସମାଜର ପ୍ରାଣ ଓ ସମାସକ୍ତ ହୋଇ କାବ୍ୟକୃତିରୁ ନିଜ ପ୍ରିୟତମ ଅନୁଭବ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଜେ ଓ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ସାଇତି ରଖେ । କାବ୍ୟକୃତିକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ପଢ଼ିବା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ଓ ପାଠକ ପରସ୍ପରର ଉପାଦେୟତା ଚରିତାର୍ଥ କରିଥାନ୍ତି । କାବ୍ୟ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ରିକ ସଫଳତାର ପ୍ରମାଣପତ୍ର ପାଠକ ଦ୍ଵାରା ପାଇଥାଏ ଓ କାବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପାଠକର 
ଚିନ୍ତାଶ୍ତି ବିସ୍ତାରିତ ଓ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ସର୍ଜନକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ମାନେ ନୁହଁନ୍ତି କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ସହିତ ସାଧୁପାଠକଙ୍କୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥା'ନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ଭନ ( ସତାଞ୍ଚ ଗୁଣ କୀରଉଁନଂ ) କରିଥା'ନି । 
ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଥ୍ବ । ନିର୍ମଳ ଦାର୍ପଣିକ 
ମନଟିଏ ଥ୍ବ । କବିର ଭାବକୁ ମନଦର୍ପଣରେ ପ୍ରତିବିମ୍ଚିତ କରାଇବାର ଆଗ୍ରହ ଥ୍ବ । 
କାବ୍ୟ ଭାବ ସହିତ ନିଜ ଭାବର ସାଧାରଣୀକରଣ ଘଟାଇ କାବ୍ୟରସ ଆସ୍ଵାଦନ ପୂର୍ବକ 
ତନ୍ନୟଭବନୀ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଥ୍ବ, ( ୧୫) ସେହିମାନେହିଁ ହୃଦୟରେ କାବ୍ୟଭାବନା 
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ଓ କାବ୍ୟସମ୍ବାଦକୁ ଧାରଣ କରିବାରେ ଭାଜନ । ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ମନ୍ଦକୁ ବୁଝି, ଜାଣି 
ଓ ତ୍ୟାଗ କରି କାବ୍ୟଯଲୋକରୁ ସମବ୍ଯଥୀ ପଣରେ ଶୁଭଗ ରୁଚିଗୁଡ଼ିକୁ ଆଣି ନିଜ 
ଇଚ୍ଛାନୁସାରେ ବିଭାବିତ କରିଥାଏ । 

ଏ ହେତୁ ଯେଉଁ କାବ୍ୟର ଭାବ ସହୃ ଦୟ ହୃ ଦୟଦର୍ପଣରେ ସମ୍ବେଦ୍ୟ 
ବିମ୍ବଯୋଗ୍ୟତାରେ ପ୍ରତିବି ନ୍ଚିତ ହୋଇପାରିନାହିଁ ଅଥବା ସହୃଦୟ ଆପଣା ଇଚ୍ଛାରେ 
କାବ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ଅନୁସାରେ ଞଚିତମୂଳକ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ ଦେଇନାହିଁ 
(ସହୃଦେୟମେବ ପ୍ରମାଣଂ- ଜଗନ୍ନାଥ ) ସେହି କାବ୍ୟ ଓ ତହିଁର କବିତ୍ଧ କାଳବକ୍ଷରେ 
ଅଲୋଡ଼ା, ଅଜଣୀ ଓ ଅଶୁଣା ହୋଇ ସତ୍ତା ହରାଇ ବସେ । ସହୃଦୟ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵସ୍ଥନ୍ଦ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କାବ୍ୟ ଭାବବିନିମୟ କରିବାରେ ଅସଫଳ ରହିଲେ ସେ ପ୍ରକାର ରଚନା 
ଆକାର ଗ୍ରହଣ ନ କରିବା ବରଂ ଭଲ । 
ସ୍ଟରଣୀୟ କାବ୍ଯଶାସ୍ତୀଙ୍କ ବିଚାରରେ : 

ବର୍ଭମାନ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତଵର ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ ଏତି ହ୍ୟରେ ସର୍ବାପେକ୍ଷା- 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ, ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ବାରଣ କରିଥବା ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟ 
ଶାସ୍ତୀ କୁନ୍ତଳ, ମମ୍ମଟ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ସଂରଚନାମ୍ମକ କାବ୍ୟସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ରୂପଭାଷଣାମତ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣବାଦୀ 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରବକ୍ତା ବକ୍ରୋକ୍ତିବାଦୀ କୁନ୍ତକଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ କାବ୍ଯସ୍ବରୂପ, କାବ୍ଯହେତୁ, 
କାବ୍ୟପ୍ରୟୋଜନ, କାବ୍ୟବୃତ୍ତି ଓ କାବ୍ୟନିର୍ମାଣର ମାର୍ଗ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିମତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ନନ୍ଦନତାର୍ଵିକ ଅସ୍ତିତାର ପରିଚାୟକ । ଏହି ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଟି ଭାଷା ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବ୍ରଝିବା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଶବ୍ଦ ପଦ (ଅବ୍ୟୟ, 
ସର୍ବନାମ, କ୍ରିୟା, ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ, ସମାସ, ମଧ୍ଯପଦ, ସୂଚକ ପଦ, ପ୍ରତ୍ୟୟ, 
ଯୁଗ୍ଳଶବ୍ଦ ବିରତୀତାର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀପଦ, ରୁଢ଼ି ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟରୂପକ ଇତ୍ୟାଦି) 
ବାକ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ (ଲକ୍ଷଣାବୃରତ୍ତିକ, ଅଭିଧାବୃତଭିକ, ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ମୂଳକ, 
ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତିମୂଳକ, ସମାସୋକ୍ତି ମୂଳକ, ଉଚିତ୍ୟଗର୍ଭକ, ଅତିଶୟୋ୍ତି -ରସୋକ୍ତି-ସହୋକ୍ତି 
ଆଦି ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟଭିତ୍ତକ , ସାଦୃଶ୍ୟ -ତର୍କଣା-ଆରୋପ-ଉକ୍ସର୍ଷ-ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମୂଳକ ଉପମାକାରକ 
ଆଳଙ୍କାରିକତା ସଂପନ୍ନ, ଶ୍ଵେଷ-ଯମକ-ଅନୁପ୍ରାସ ଭିତ୍ତିରେ ଶ୍ରତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନକାରକ ) 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ କାବ୍ଯରଚନା ଏକ କବି ବ୍ୟାପାର । ଏହି କବି ବ୍ୟାପାରର ପ୍ରାଣଶକ୍ି 
ହେଉଛି ବିଦଗ୍ଧ ବାଣୀ / ଭଙ୍ଗୀ ଭଣିତି ବକ୍ରୋକ୍ତି । ( ୧୬) ପ୍ରତିଭା ଶକ୍ତି ପ୍ରାକ୍ତନ ଭିତ୍ତସଂସ୍କାର 
ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ତାହାର ରମଣୀୟ ଓ ଶବଳିତ ସଂଚାର ଏକ ବିଦଗ୍ଧ, 
ଅଭିଜ୍ଞ ପରିପାକ ବା ଉକ୍ତିଚାତୂରୀର ଭଣିତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ କାବ୍ୟ ସଂରଚନା 
କରିଥାଏ ¦! ( ୧୭) ଏହି ପରିପାକ ରୀତିଵାଦୀ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ନିର୍ଦେଶିତ ଷଡ଼ପାକ ବା 
ନବଧାପାକ ( ୧୮)ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ଏହି ପରିପାକର ଆଧାର ସୂକୂମାର, ବିଚିତ୍ର ଓ 
ମଧ୍ଯମ ମାର୍ଗୀ ରଚନା ପଦ୍ଧତି । ମାର୍ଗ ହେଉଛି ପରିପାକର ଭିନ୍ନ ସମୀଖ୍ୟା । ଶହଦକୁ, 
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[ +#** ୍୍ରର୍‌୍ଧ୍‌ ବିଚିବ-କବିଚୁ /୍‌୍‌୍‌୍‌ଘ୍ଘ୍‌ ୨୯୧ 


ଓ ସାମଗ୍ରିକ ରଚନା ବିନ୍ୟାସକୁ ଆଭିଧାନିକ ଅଥ୍ଥପ୍ରଥା ଅଥବା ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧି, ଶାସ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଓ କବିପ୍ରସିଦଧି ହେତୁକ ଅ୍ଥଠାରୁ ବିଛ୍ନିତି କରାଇ ଓ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଅଭିନବ ଭାବାର୍ଥ ପ୍ରତୀତିରେ ବିନିର୍ମାଣ କରିବା କଳାହିଁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବ୍ୟାପାର | ( ୧୯) 
କାବ୍ୟ ସହଜା ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ଶବ୍ଦାର୍ଥର ରସାନ୍ଧିତ ସହଭାବରେ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ନାହିଁ । କାବ୍ୟ 
ପାକ ବିନ୍ୟାସ ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଓ ରମଣୀୟ ବନ୍ଧସ୍ବରୂପା ବିଦଗ୍ଧ ଭଣିତି । ଏହି ଭଣିତି 
ଚମକ୍ରାରିତା, ରମ୍ୟତା, ବିଚିତ୍ରତା ସଂପାଦନ କରିବାର କବି ପ୍ରସ୍ଥାନ । କବି ପ୍ରସ୍ଥାନ ବା 
କବିର ଭଣିତି ବ୍ୟାପାର କବିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵଭାବ (ନିଜର ଆଚରଣ -ଦର୍ଶନଂମନନ- 
ଚିନ୍ତନ ବିଶ୍ଵାସ - ପରିପାର୍ଶ୍ଵ “ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସମନ୍ବିତ) ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ( ୨୦) ତେଣୁ ମାର୍ଗ ବା 
ରଚନା ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ କବିର୍ୌଶଳ ନୂହେଁ । ବରଂ କବି ଠାରୁ କବିର ଭିନ୍ନତା କ୍ରମେ 
ଵଶ୍ରାସ୍ତାଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦାର୍ଥୋପନିବନ୍ଧ ବ୍ୟତିରେକୀ” ନ୍ୟାୟରେ କାବ୍ୟରଚନାର କବି ବ୍ୟାପୀର 
ଓ ତା'ର ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଏକ ବିଭାବନ କାରକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକ୍ରିୟା । 

କୁନ୍ତକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ଯତ୍ଵ ଓ କବିତ୍ଧ ଏ ଉଭୟର ସ୍ଵନିତ ଉକ୍ତିଚାତୂରୀ ଉପରେ 
ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ! ସଫଳ ଉକ୍ତିଚାତୂରୀ ହିଁ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ଏବ୍ରଂ ଷଡ଼ବିଧ 
ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଚମକ୍କାର ସାଧନ ହିଁ କବିତ୍ଵର ଧର୍ମ ଓ କାବ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ( ୨୧) ଏହି 
ବକ୍ରୋକ୍ତି କାବ୍ୟର ରୂପପକ୍ଷର ରମ୍ୟତା ସାଧନ କରି ଭାବ ପକ୍ଷର ଚମକ୍କାରିତା ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାଏ । ଉଭୟ ରୂପପକ୍ଷ ଓ ଭାବପକ୍ଷର ଉପବନରେ ବିହାର କରି ସହୃଦୟ କାବ୍ୟକୁ 
ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କାରକ କରିବା ଓ ନିଜର ବ୍ୟବହାରକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ଓ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ରସାନନ୍ଦ ପାଇବା ପ୍ରସଙ୍ଗକକୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ ଭାବେ ସେ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କମ୍‌ ପରିମାଣରେ ପାଶ୍ରାତ୍ୟଦେଶୀୟ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁଶୀଳନାମ୍ମକ ସିବ୍ଧାନ୍ତ, ବିନ୍ୟାସବାଦୀ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ନିକଟବର୍ଭୀ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବକ୍ରୋକ୍ତି ଅଥବା ଅଳଙ୍କାର 
ଯୋଜନା କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି ତାହା 
ବାହ୍ୟ, ଉପାଦାନାତ୍ମକ ଓ ଥିପଚାରିକ ବିନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନପାରେ । ଏ 
ଉଭୟ କାବ୍ୟରମଣୀର ଜୀବନ୍ତ ଜୈବିକ ସଂରଚନାର କୋଷତଡୁଲ୍ୟ । ଏହାର ଭାବୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ଓ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଶକ୍ତିମତ୍ତାୟ ଚମକ୍କାରିତା ଓ ବିସ୍ୟୋପ୍ଲାଦ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରୁ 
ବିକଶିଉଠେ । ସୁତରାଂ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବିଚିତ୍ର ଲୀଳାକାରୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି ହେଉଛି ଜୈବିକ- 
ଗାଠନିକ ବନ୍ଧସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 

ଏଠାରେ ବନ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । କାବ୍ୟ-ବନ୍ଧ 
କହିଲେ ବ୍ୟବହୃତ କାବ୍ୟ ଭାଷା ଓ ସଂରଚନା ପଦ୍ଧତିର ବିବିଧ ଉପକାରକ ଉପାଦାନ 
(ଶବ୍ଦ-ଅର୍ଥ -ଛନ୍ଦ-ଅଳଙ୍କାର-ଗୁଣାଦି ) ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିଜାତ ଶିଳାୟନୀକରଣ ବା କାବ୍ୟଭଙ୍ଗୀ 
ନିର୍ମାଣକୁ ବୃଝାଇଥାଏ । “ବନ୍ଧୋ ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସଃ'— ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟରେ ସଂଯୋଜିତ ଓ 
ଆରୋପିତ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପଦସମଷ୍ଚିର ସଜୀକରଣ ବା ଗଠନ ବିନ୍ୟାସ ହିଁ ବନ୍ଧ 
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କାବ୍ୟ ରଚନା ଏକ ଶିନ୍ପ ସମ୍ମତ ବ୍ୟାପାର । ଏ ବ୍ୟାପାର ବକ୍ର-କବି ବ୍ୟାପାର । ଏ ବ୍ୟାପାର 
ସୀଧାରଣ ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟ ଭାଷାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ପଦ୍ଧତି, ପୁରୁଣା ଘଷରା ପ୍ରସିଦ୍ଧିମୂଳକ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବ୍ୟାପୀାରକୁ ଟପିଯାଇ ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ କାବ୍ୟାର୍ଥ କଳନା କରିବା କୌଶଳ ଓ 
ଜଣାଶୁଣା ଅର୍ଥକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଶବ୍ଦକୁ ଆଭିପ୍ରାୟିକ କାବ୍ୟାଥରେ ଆକଳନ କରିବାରେ 
କୌଶଳ । ଜଣାଶୁଣା ଅର୍ଥକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଶବ୍ଦକୁ ଆଭିପ୍ରାୟିକ ଗୁଣରେ ବିଭାବିତ କରିବାର 
ତତ୍ତମାର୍ଗଟି ହଁ ବକ୍ରୋକ୍ତି । ଆଭିପ୍ରାୟିକ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ପ୍ରୟୋଗବିଧାନଟି ସୌଭାଗ୍ୟ, ଓଚିତ୍ୟ, 
ରମ୍ୟତା ଓ ଲାଳିତ୍ୟର ଏକକତ୍ସକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ରଚନାବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ କାବ୍ୟସ୍ବସ୍ପନ୍ଦସୁନ୍ଦରଭାବେ ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ଆହ୍ଲାଦକାରୀ ହୋଇଥାଏ । ( ୨୨ ) 
“ଆହ୍ଲାଦ” ଭିତିକ କାବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧଟି କୁନ୍ତକଙ୍କ ମତରେ ଅଭିଜାତ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ଵଭାବର 
ଅନୁକାରୀ । ସ୍ଵସ୍ସନ୍ଦ ସୁନ୍ଦରଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନର ସ୍ଵଭାବଜ ସତୁଉି । ଉଭୟର ଫଳଶ୍ରୁତି 
ବୈଦସଟ୍ଧଭଙ୍ଗୀ ଭଣିତି ଦ୍ବାରା ସଂଭବ । ବୈଦସ୍ଧଭଙ୍ଗୀ ଆଶ୍ରିତ କାବ୍ୟରେ କବି ପ୍ରଥମେ ଶବ୍ଦକୁ 
ଅନାୟସଲବ୍ଧ ସ୍ଵନିତ ବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ରମଣୀୟ ଓ ଶ୍ରିତି ସୁଖକର କରିତୋଳେ । ପରବର୍ରୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପଚାର ବକ୍ରତା (ଧ୍ବନିମୂଳକ ବା ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ), ଅର୍ଥ ବକ୍ରତା ( ଅଭିଧା ଓ 
ଲକ୍ଷଣା, ମୂଳକ ) , ଭାବବକ୍ରତା (ରସ ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ଓଚିତ୍ୟମୂଳକ ) ଓ ରଢ଼ିବକ୍ରତା 
(ଲୋକାନୁକୂଳ) ଆଧାରରେ ଚମକ୍ାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ! 

କୁନ୍ତକ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲେ ଓଚ୍ଚାରଣିକ, ଆଭିଧାନିକ ଓ ବ୍ୟାକରଣିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦିଗରୁ 
ସାଧାରଣ କଥ୍ତ ଭାଷା ଓ କାବ୍ୟ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତଃରୀଣ ଚମକ୍ରାରୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି ତାହାକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ କରିଥାଏ । ନିତିଦିନିଆ ବ୍ୟାବହାରିକ ଭାଷା ବସୁମୂଳକ, 
ତଥ୍ୟମୂଳକ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ କହିବା ଶୁଣିବା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ‘ବାଉାଁକଥନ! ମାତ୍ର | କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟ 
ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କାରକ, ଉଲ୍ଲେଖଧର୍ମୀ, ଚିତ୍ରଭାବ ପ୍ରବୋଧକ, ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଓ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସାଧାରଣ ଭାଷା ଯେଉଁ ବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ବାର୍ଉା ଠାରୁ 
ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ରମଣୀୟ କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ ତାହାହିଁ ବିନିର୍ମାଣଧର୍ମୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ବ୍ୟାପାର ! ବକ୍ରୋକ୍ତି ଭିତ୍ତିକ ଶବ୍ଦାଥ ବିଭାବନ କବିତ୍ଧ ବଳରେ ନୂଆ ପ୍ରସିଦି, ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଓ ନୂଆ ଓଚିତ୍ୟଧର୍ମୀ ଶ୍ରେୟଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ( ୨୩) ଏହି କାରଣରୁ ରୁଢ଼ି ବକ୍ରତା 
ଦ୍ଵାରା ଜାନପଦିକ ଲୋକୋକ୍ରିଟି ମଧ୍ୟ ତା'ର ମୂଳ ଅର୍ଥପ୍ରକାଶ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଇ ସମୌକୁର୍ଷ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ କାବ୍ୟ ଗୌରବ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୁବା 
କୌଣସି ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦସମଷ୍ଟି ଅପକର୍ଷ ବିଚାରର ନୂହେଁ । 

କ୍ରନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବାମନ, ଦଣ୍ଡୀ, ରୂଦ୍ରଟ, ରୁୟକ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଭୋଜ ଇତ୍ୟାଦି 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀମାନଙ୍କ ଉଚ୍ତିପ୍ରକାର କାକୁବକ୍ରୋକ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ବିଶେଷ ନୁହେଁ । ପୂର୍ବସ୍ଵରୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ରାଜନକ କୁନ୍ତକ ଭାମହ, ବାଣ ଓ ମାଘ ଇତ୍ଯାଦି ଚିନ୍ତାଦର୍ଶୀଙ୍କ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ବିଚାରକୁ ( ୨୪) ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ପ୍ରେରଣାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି; ଯାହାକୁ 
ୟୁରୋକୈନ୍ଦିକ ଶୈଳୀସିବ୍ଧାନ୍ତର ‘ପୋଏଟିକ୍‌ ଡିକ୍ସନ୍‌ ଅଫ ଆଇରନୀ, ଅବ୍ଲିକୁ୍ୟୁଟି 
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(*** ର୍ର ବିଚିବ-କବିତୁ ,).,.,୍‌,୍‌ଧ ୨୯୩ 


ପାରାଡ଼୍‌କ୍ସଆଣ୍ଡ ଆମ୍ଭିଗ୍ୟୁଟି? ବିଶେଷତ୍ଵ ସହିତ ସମତୂଳିତ କରାଯାଇପାରେ ! କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ କାବ୍ୟତା ହେଉଛି ସାଳଙ୍କାର ପଦ୍ଧତି ଓ ବାକ୍ଯ-ବିନ୍ଯାସଚାତୂରୀର 
ବିଚିତ୍ର ବିଛ୍ଛିତି। ପୂର୍ବ ଅଭିଧାର୍ଥରୁ ଶବ୍ଦକୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରି ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ କରି 
ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା / ପଦବିନ୍ୟାସରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ କରିବାର କୌଶଳ ହେଉଛି ବିଚ୍ଛତି 
ବିଧାନର ସାଳଙ୍କାର ପଵ୍ଧତି ¦ ( ୨୫) ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଉପମା, 
ରୂପକ, ଅନୁପ୍ରାସାଦି ଅଳଙ୍କାର ବା ଉଚ୍ତି ପ୍ରକାର ଗୁଡ଼ିକର କାବ୍ୟୋଚିତ ଅର୍ଥରେ ବିସ୍ତାରଣ 
ଘଟିଛି । ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ ବା ଉପାଦାନ ନୁହେଁ । ଅଳଙ୍କାର ଏକ 
ମଣ୍ଡନ କାର୍ଯ୍ୟ । ଭାବର ସମର୍ଥକରଣ ମଣ୍ଡନ ବା ଅଳଙ୍କରଣ ପଦ୍ଧତି ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଓ 
ଅର୍ଥର ବନ୍ଧୋଚିତ ବିଛ୍ନିତି ଶୋଭନ ଆରୋପଣ । ଷଡ଼ବିଧ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏହି ବକ୍ରୋ୍ତି ଧର୍ମା 
ବିଛିତି ଶୋଭନ ( ବର୍ଣ୍ଣବି ନ୍ୟାସ -ପଦପୂର୍ବାର୍ଵ -ପ୍ରତ୍ୟାୟାଶ୍ରୟ ବାକ୍ୟ -ପ୍ରକରଣ- ପ୍ରବନ୍ଧ 
ବକ୍ରତା) ଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯର ସୁରୁଚି ନିର୍ବାହ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିର ସ୍ଵନିଷ୍ଠ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ଭିତ୍ତିକ ଅଳଙ୍କରଣ ରହିଛି । ଶୈଳୀ ହିଁ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତୁଓ ଏ ପ୍ରକାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିଳ୍ପସମ୍ମତ 
ନବବିଚାରଧାରାକୁ କୁନ୍ତକ ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିସାରିଛନ୍ତି । ( ୨୬) ବିଚଛିତି, 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଚାରୁତା, ଚମଜ଼ାର, ମନୋରଞ୍ଜକତ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ହୃଦ୍ୟତ୍ୃ, ରମଣୀୟତା, ସୁସାନ୍ଦ୍ୟ, 
ପ୍ରୟୋଜକତ୍ର, ତୁଲ୍ୟତା, ସାଦୃଶ୍ୟ, ରୂପକତୁ, ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଉପଚାରଧର୍ମୀ ଇଙ୍ଗିତ ହେଉଛି 
ବକ୍ରୋକ୍ତିଆଶ୍ମିତ ଅଳଙ୍କରଣର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | କାବ୍ୟୋଚିତ ଭାଷା (ଶବଦ -ଅର୍ଥ -ବାକ୍ୟ ସମ୍ମିଳିତ ) 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ବିନା ବିଭାବିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 

କୁନ୍ତକ କେବଳ ଅଳଙ୍କାର, କେବଳ ଧ୍ଵନି, କେବଳ ରୀତି, କେବଳ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପୀକ 
ଓ କେବଳ ଶ୍ରତିସୂଖଦ ଶଙବ୍ଦବସାଣର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଏକକ ଭାବେ ସମର୍ଥନ ନକରି ସାମଗ୍ରିକ 
ପ୍ରକାଶନୈପୂଣ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କଳନାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୂକ୍ଷ ଓ ଗଭୀର ! ତାଙ୍କ 
ମତରେ ସମର୍ଥ କବିତ୍ର ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ସହଜା ସ୍ଵଭାବ ବିଶିଷ୍ଟା ହୋଇ ଅତିକଥ୍ତ, ବହୁ 
ପ୍ରଚଳିତ, ଚର୍ବି ତଚର୍ବଣ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକରଣକୁ ନିର୍ମାଣଧାରାରୁ ନିର୍ବାସନ ଦେଇ ନୂତନକୁ 
ଆବାହନ କରିବା ଓ କାବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟ ରୂପେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ କରିବାର ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣପଣ । ( ୨୭ ) 
ସାର୍ଥକ କବିତ୍ଧ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିର ବିଭାବନ ସୃଜକ । ସେ ସ୍ଵଭାବୋସ୍ତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ, 
ରସୋ୍ତିକୁ ତିର୍ଯ୍ୟକୀକରଣ କରେ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତିଉଚିତ ପ୍ରକାଶ କଳାରେ ପରିଣତ 
କରେ । ୟରେୋ। ସମାଲୋଚକ ଟିଲିୟାର୍ଡ଼, ରିଚାର୍ଡ଼ସ, ପାଉଣ୍ଡ ଇଲିୟଟଙ୍କ ସସ୍ଲେତ 
ସଂରଚନାବାଦୀ ଓ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଭଳି- ଭଲ କାବ୍ୟତା ଅନ୍ତେ 
ବହୁତେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଶ୍ରିତ? ବୋଲି ନୂତନ ନନ୍ଦନାତାତ୍ତରିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମାପକାଠି ତିଆରି 
କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ( ୨୮) ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଅସ୍ତିତାର ସଂପ୍ରସାରିତ ଅନୁସୃଜନ ବା 
ବିକଳ୍ପଳ ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ବିଚାର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 
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ସୂଳତଃ କୂନ୍ତକଙ୍କ ମନୀଷା କାବ୍ୟ -କବିତ୍ଧ “ପ୍ରତିଭାକୁ ବିଭାବନକାରକ ବା ପ୍ରତି 
ବିନ୍ୟସ୍ତୀକରଣର ବିଚିତ୍ର-ନିର୍ମାଣ ବ୍ୟାପାର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯାହାକୁ ନିତ୍ୟ ନୂତନ 
ଶବ୍ଦ କୈନ୍ଦ୍ରୀ ଓ ଅର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ମାନଦଣ୍ଡ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । 

କ୍ରନ୍ତକଙ୍କ ପରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବିମର୍ଶ ପରଂପରାରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ପ୍ରଣେତା 
ମମ୍ମଟ ଭଙ୍ଗ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ସୃତ୍ରକ । ଯଦିଓ ତାଙ୍କୁ ରସବାଦୀ ପ୍ରବକ୍ତା ଓ ସମନ୍ସୟବାଦୀ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଏଯାବତ୍‌ ବିଦ୍ଧାନବର୍ଗ ସମର୍ଥନ ଓ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି; ତଥାପି 
ତାଙ୍କ ତର୍କଣାର ଶ୍ରେୟ ବିଦ୍ଧତ୍ତା ହେଉଛି-କାବ୍ଯ ହେଉଛି ଭାବକୁ ରସୋଉୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାର 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ଉପାୟନିଷ୍ଠ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ । କବିତ୍ଵ ବା କାବ୍ଯରଚକର ପ୍ରତିଭାପଣ ହେଉଛି 
ନିୟତିକୃତ ନିୟମ ରହିତ ସ୍ଵଛଛନ୍ଦ ବାଚନିକତା ବଳରେ ନବରସରୂଟିର ନିର୍ମାଣ କରବାର 
ଦକ୍ଷତା । ( ୨୯) କାବ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । ଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ନିୟତି ବା ବିଶ୍ବ ନିର୍ମାଣକୁ 
ନିୟମିତ କରିଥୁବା ବ୍ରାହ୍ମ୍ୟ ଶକ୍ତିର ନିୟମ ( ସମବାୟ, ଅସମବାୟ ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ଭିତ୍ତିକ 
କାରଣ ଅନୁସାରେ) ପ୍ରତିପାଳିତ ହୋଇ ନଥାଏ । କବି ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ଓ ନିଜର ନିର୍ମିତି 
ବା ରଚନାବିଧାନ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ମୁକ୍ତ ବଚନର ଅଧୀନ । ବ୍ରହ୍ମଦୃଷ୍ଠି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, 
ତେଣୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ, ଗୁଣ ଓ ଧର୍ମ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଧାନରେ ପରିଚାଳିତ । ମାତ୍ର କବି ଦୃଷ୍ଟି 
ଭାବାନୁସାରୀ, ବିଲକ୍ଷଣଯୁକ୍ତ ଓ ନବ ବିଚାରସଂପନ୍ନ ! କବିର ବିଲକ୍ଷଣ ନିର୍ମିତିରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍, 
ବିରୋଧାଭାସ, ବୈପରୀତ୍ଯ ଓ ଲକ୍ଷଣା ମଧ୍ଯରେ ମିତ୍ରକଳନ୍ଥୀ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଣାଯାଇପାରେ । 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ପରି ମମ୍ମଟ ସିରମନା ଯେ କାବ୍ୟର ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଅଭିଧାର୍ଥକାରୀ ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ ! କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବେଦାଦି ଶାସ୍ତ୍ରୋଚିତ ପ୍ରଭୁ ସସ୍ଥିତ ଉପଦେଶାମ୍ବକ 
ଶବ୍ଦ ଓ ପୁରାଣୋଚିତ ସୁହୃଦ ସମ୍ମିତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପରାମର୍ଶଦ୍ୟୋତକ ଶବ୍ଦକଳା ପ୍ରତି ଅନୁଗତ 
ରହିପାରେ । ମାତ୍ର ଏହାର ସଫଳତା କାନ୍ତକୋମଳ, ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସଂପନ୍ନ ଗ୍ରାହ୍ୟଧର୍ମୀ 
କାନ୍ତାସମ୍ମିତ ଶବ୍ଦସତୁରଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ¦ ଏହା ଭିତରେ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ବିଶିଷ୍ଠତମ 
ଅଭିପ୍ରାୟର ସୃଜନାନୁଭବ ପ୍ରାୟ ବିଳସିତ ଥାଏ, ମାତ୍ର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ରିମୂଳକ ଶାଦ୍ଦିକ ଶିଳ୍ପ 
ସଜ୍ାରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ଏପ୍ରକାର ଶହ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରେ ଶୁଦ୍ଧ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଷୟ 
ଭାବରେ ସାନନ୍ଦ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ହୋଇ କାନ୍ତାବଚନବତ୍‌ ଆବେଦନଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । 
କାବ୍ୟଭାଷା କବିର ସୃଜନାଭିପ୍ରାୟକୁ ଗେହ୍ଲେଇ କରି କ୍ରହେ, ମାତ୍ର ଗଭୀର ଅର୍ଥବୋଧକ 
ଚମକ୍ରାରିତା ଓ ରହସ୍ୟ ତହିଁରେ ପୂରି ରହିଥାଏ । ଭାବରସର ସଂଚରଣଶୀଳତା ସ୍ୃଜନକର୍ମର 
ଧାରକ ଓ ନିସଉ୍ଁ ବର୍ଣ୍ଣନା ସର୍ବସ୍ଵ । ତେଣୁ ଭାବର ବା ନବରସରୁଚିର ନିର୍ମିତି ହିଁ କାବ୍ୟତ୍ସ 
ଏ ନିର୍ମିତିରେ ନିୟତି ବିଧାନ ବଦଳିଯାଏ, ନାରୀ ନଦୀପରି, ଆଖୁରସ ଲିମ୍ବକଢ଼ିପରି ଓ 
ଅମଳକ ନାରୀକେଳରସପରି ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵାଦ ଦେଇପାରେ । ଭାବାର୍ଥକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇ 


— 


ବିପରୀତ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ରସାଣିତ କରିବା ହିଁ ମମ୍ମଟଙ୍କ ମତରେ ନିର୍ମିତିପଣ । ନବନିର୍ମିତିପଣ 
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[+** ର୍ର ବିଚିଢ଼କବିତୃ )୍‌)୍‌୍‌ଘ୍‌ଧ୍‌ ୨୯୫ 


ଅସଂଗତି, ଅସଂଲଗ୍ନତା, ଅଯୋଗ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଚନ୍ଧ ଯୋଡ଼ିଦିଏ, ଦୂର ନିକଟ, ମୋର 
ତୋର, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ପରତନ୍ତ୍ର ଆଦି ବିପରୀତ ଅନୁଭବକୁ ମିଳେଇଦିଏ ଓ ସେସବ୍ର ଭିତରେ 
ଅଭେଦ ତଙ୍କଣା କରେ । ପରୋକ୍ଷରେ ମମ୍ମଟଙ୍କ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ ହେଉଛି (me )= ଭାବର 
ସଂରଚନା ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଚିତ୍ତପ୍ରବୋଧକ ରସାନୁଭୂତିର ନବପ୍ରକାଶ । କାବ୍ୟତା ଲୋକୋତ୍ତର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ନିପୁଣ କବିକର୍ମ । ଏହି ନିର୍ମାଣକର୍ମର ପ୍ରତିଭା ମନ୍ତ୍ର ସିଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରେରଣାବତ୍‌ 
ଦିବ୍ୟ ସ୍ୁରଣ ନୁହେଁ; ଏଶୀସିଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏସବୂର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନରେ ଥ୍ବା କାରଣଟି ହେଉଛି 
ଭାବସିଦ୍ଧି ନିର୍ମାଣ ବା ନବରସ ରୁଚିରା ନିର୍ମିତି । ଏହାର ବିଲକ୍ଷଣଟି ହେଉଛି “କବିବାଙ୍୍‌ 
ନିର୍ମିତିଃ” ଏବଂ “ଶବ୍ଦାର୍ଥ ୟୋର୍ଗୁଣାଭାବେନରସାଙ୍ଗଭୂତ ବ୍ୟାପାର ।!” 
ଏହି ନିର୍ମିତି ବ୍ୟାପାର ଛ'ଟି ପ୍ରୟୋଜନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । (୩୨ ) କାବ୍ୟ ରଚିବା 
ପାଇଁ ଯଶ, ଅଥପ୍ରାପ୍ତି ଓ କଲ୍ୟାଣବୋଧ ବା ଅମଙ୍ଗଳ ନିବୃତ୍ତ ତିନିଗୋଟି ପ୍ରୟୋଜନବୋଧ 
କବିତ୍ଧ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ବ୍ଯବହାର ଶୃଙ୍ଖଳା, ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ସର୍ବସ୍ଵ ସଦ୍ଯଃ ପରନିବୃତ୍ତିଃ 
ଉପଲବ୍ଧି ଓ କୋମଳ ଉପଦେଶଙ-ଏହି ତ୍ରୟୀ ଫଳଶ୍ରୃତି ପାଠକୀୟ ପଠନବୋଧ ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ । ଅଭିଧାବୃତ୍ତର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଠାରୁ ବ୍ୟଂଜନାବୃତର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତାର୍ଥକ 
ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍କ କାବ୍ୟର ଚମକ୍ରାରିତା ଓ ଉତ୍ତମତ୍ଵ ନିଦିଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହି ଉତ୍ତମକାବ୍ୟର ବିଚିତ୍ର 
କବିତ୍ଧ ଅଳଙ୍କାରକୁ ତାତ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟ ନ ଦେଇ ରସବତ୍‌ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯଂଜନାମ୍ମକ 
ପ୍ରମାଣଵୋଧ ( ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ) ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟଂଜନାଶର୍ତି ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଓ ଏହାର ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକତାକୁ ସଦ୍‌କାବ୍ୟର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଶ୍ରେୟବୋଧର କାବ୍ୟରଚନା ପାଇଁ ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ରକବିତ୍ଵ ନିୟତି ନିୟମ ବିରୁଦ୍ଧ ଭାବକନ୍ନ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର୍ଥ ହେବ ତାହା ଶକ୍ତି, ନିପୁଣତା ଓ ଶୈଳୀକରଣର ଅଭ୍ୟାସ ଆଦି ତ୍ରୟୀ କାରଣର 
ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରତିଭାପଣ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । (୩୩) ଶକ୍ତି ହେଉଛି ' କବିତୃ ବୀଜରୁପଃ ସଂସ୍କାର 
ବିଶେଷଃ । ପୂର୍ବବାସନା (Congenital instinct) ଓ ଭୌତିକ ବାସନା ( Material Pros- 
{୮d {instinct ) ସଂଜାତ ଓ ଅର୍ଜିତ ଅନୁଭବ ହେଉଛି ସର୍ଜନାନୁଭବ ଓ ଏହି ଲବ୍ଧମୀନ 
ଅନୁଭବକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପ୍ରଜ୍ଞା ହିଁ ଶକ୍ତି; ( ପ୍ରତିଭା) ଯାହା କବିତ୍ଵର ବୀଜ 
ଓ ଯାହା ବିନା କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରସାର ସଂଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ସୂତରାଂ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ବା 
ନିର୍ମାଣଘଟେ ଏବଂ ଏହା ଶବ୍ଦାର୍ଥବୋଧ ଦେଇ କବିରୁ ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରସାର ବା 
ସଂଚାର ଲୀଭ କରେ । ଏହି ଶକ୍ତିକୁ ଅଧକ ତୀବ୍ର ଗଭୀର ଓ ଆଦୃତ କାରକ କରି ତୋଳେ 
ଲୋକ ଶାସ୍ତ୍ର କାବ୍ୟାଦିର ଅନୁଧ୍ୟାନ, ଅନୁଶୀଳନ, ଅବଗାହାନ ଓ ଭାବକଳୁ ଆହରଣ କରି 
ତାହାକୁ କାବ୍ୟଜ୍ଞଗୁରୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଅଥବା ନିଜ ଇଚ୍ଛାବୃତ୍ତରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ । ଏହି ପ୍ରୟାସଗତ ଅଭ୍ୟାସଟି ହେଉଛି ଅଜିତ ଭାବକୁ ନୂଆ ବାଗରେ ଓ ପୁରାତନକୁ 


ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ! 
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ମମ୍ମଟ “ଶକ୍ତି-ଦକ୍ଷତା-ଅଭ୍ୟାସ” ଏ ତିନୋଟିକୁ ପୃଥକ୍‌ ଭାବେ କାବ୍ଯରଚନାର 
କାରଣ ରୂପେ ନମାନି ତିନୋଟିର ଏକକତ୍ୃରେ କାବ୍ୟ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣର ସଫଳତାକୁ ସମର୍ଥନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଅନୁଭବର ପ୍ରଗାଢ଼ତା, ଅନୁଭବ ଅନୁରୂପ ରଚନା ଶୈଳୀ ଓ 
ଶୈଳୀର ଚମକ୍ରାରିତା ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍ୟୟନ ଜନିତ ପ୍ରଯତ୍ବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ମମ୍ମଟ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିକୁ 
ରସୋଚିତ ଶିଳ୍ପ ସାଧନ ଭାବେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ¦ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ବାରଣ କରି ମମ୍ମଟ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ˆ 'ତଦାଦୋଷୈ। ଶବ୍ଦାଥୌ ସଗୁଣ୍ାବନଳଂକୃତୀ ପୂନଃପୂନଃ !”' ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଦୋଷରହିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇ ଅଳଙ୍କାରର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ସୁନିରୂପିତ ଓ ସୁମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧନ ହିଁ କାବ୍ୟ । ଯଦିଓ ମମ୍ଭଟଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ 'ଆଦୋଷୈ ଶବ୍ଦାର୍ଥ” କୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ବିଶ୍ଵନାଥ, ଜୟଦେବ, ପଣ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣକୁ ଉଷ୍ପତା ରହିତ ନିରୂପଣ ଭାବରେ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ଭାବାନୁସାରୀ 
ଅଳଙ୍କାର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ରହିତ ଉଚିତ ଶହାର୍ଥ ବିନିଯୋଗ ଭିତିରେ କାବ୍ୟର ଶିଳ୍ପଗତ ଉକ୍ସର୍ଷ 
ସାଧନ ଉପରେ ମନ୍ମଟଙ୍କ ସମନ୍ସୟବାଦୀ ବିଚାର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ; ଯାହାର କ୍ରିୟାରୂପ ପରବର୍ଭ୍ୀ 
କାଳରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର, ବିଦ୍ୟାନାଥ, ବିଦ୍ୟାଧର, ଏପରିକ ଜୟଦେବଙ୍କ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣରେ 
ବର୍ଉମାନ ରହିଛି । ସୁତରାଂ ମମ୍ମଟଙ୍କ କାବ୍ୟବୋଧ ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟ ଏକ ସହଜାତ 
ସତୁରଣ ବ୍ଯାପାର ନୁହେଁ ଏକ ଆଭ୍ୟାସିକ ଦକ୍ଷତାର ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏବଂ ଶବ୍ଦର 
ସଂକେତିତ ଅର୍ଥର ଯୋଜନା । 

ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ର ରଚୟିତା ପଶ୍ଡିତ କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ମହାପାତ୍ର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସମୀକ୍ଷାକୁ ରସବାଦୀ ଭାବପକ୍ଷ ସହିତ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଜଡ଼ିତ 
କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, ଶହଶକର୍ତି, କାବ୍ୟଭେଦ, ଦୋଷ, ଗୁଣ, ରୀତି ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ବିବେଚନା ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶିଳ୍ପ ପକ୍ଷ ସଂପ୍କରେ ସୃକ୍ଷ୍ାତିସୂକ୍ଷ ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ 
ବିମର୍ଶତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । କାବ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଶକ୍ତି 
ଭାବରେ ବିବେଚିତ | ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଂଜନା ଶକ୍ତି କାବ୍ୟରେ ବିଚିତ୍ର ସଂକେତିତାର୍ଥ 
ପ୍ରତିପାଦକ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକର ଭାବୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗ ଦକ୍ଷତା ହିଁ କବିତ୍ଧ । ବ୍ୟାକରଣିକ 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜ୍ଞାନ, ସାଦୃଶ୍ୟ ବାଚକ ଉପମାନ ଧର୍ମ, ଅଭିଧାନ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ 
ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି, ପ୍ରାମାଣିକ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦଧିମୂଳା ଆପ୍ତବାକ୍ଯ, ନବାର୍ଥରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିବାର ଚାତୁରୀ, ବାକ୍ୟସ ଆରୋପିତ ଅର୍ଥବୋଧର ଶବ୍ଦ, ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ଅର୍ଥକରଣ, ସମ୍ବୋଧପଦ-ସୂଚକପଦ-ନିପାତ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ବିବୃଭ୍ତିକାରକ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନ୍ଵୟ ଯୋଗ୍ଯତାର ଶବ୍ଦ ଇତ୍ଯାଦି ଆଠପ୍ରକାର ସଂକେତଗ୍ରହ ଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟଭାଷାର ଶହ୍ଦାର୍ଥୀକରଣକୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ -ବ୍ୟାକରଣ-ଅଳଙ୍କାର ମୀମାଂସାରେ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ସଙ୍କେତିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵନାଥ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ । ତେଣୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
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ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟର ପଡ୍‌କ୍ରିବିନ୍ୟାସ ନୁହେଁ, ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରସାନୁକୂଳ/ 
ରସାବିଷ୍ଟ ବାକ୍ୟ ବା ପଦପଡକ୍ତିରେ ଶବ୍ଦାଥର ସଂକେତିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ ଉପସ୍ଥିତ 
ଥୁଲେ କବିତ୍ଧ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସା ଭାଜନ ହୋଇଥାଏ - ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ ନିରୂପଣ କମ୍‌ 
ଶକ୍ତିସଂପନ୍ନ ବକ୍ତବ୍ୟ ନୁହେଁ | ଚିତ୍ରକଳ୍ପବାଦୀମାନଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ“ ଶହ ଶହ ସଂଖ୍ୟାର କବିତା 
ଲେଖ୍ବା ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ କବିତ୍ସର ଦକ୍ଷତା 
ପରିମାପନୀୟ” ପରି ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ‘ରସାଳ ବାକ୍ୟଯଟିକୁ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ 
(ବାକ୍ୟଂରସାତ୍ମକଂ କାବ୍ୟଂ ) ବକ୍ତବ୍ୟଟି ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ମହତ କାବ୍ୟ ଓ କବିତ୍ 
ଚାତୁରୀ ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଯଥୋପଚିତ ପରିଭାଷାଟିଏ-ଏକଥା କହିବାରେ ଏ ଲେଖକର 
ଭୀରୂତା ଆଦୌ ନାହିଁ । 

କାବ୍ୟରେ କବି ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ଲୋକୋତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦଦାୟକ ଚମକ୍ରାର 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଂଜନାଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଧଵନିବିଧାନ ବା ବିଚିତ୍ରଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ବିଧାନ 
କରିଥାନ୍ତି | ଏ ପ୍ରକାର ଚମକ୍ରାରୀ ଭାବ ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ବିଧାନକୁ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ଏଁଶୀ ଉଦ୍‌ଭାବିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ ବିବେଚନା ନ କରି ବରଂ ବିଚିତ୍ର ଶବ୍ଦ ଆରୋପଣ 
ସମର୍ଥ କବିପଣ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ କବିତ୍ସ ୮୦ ପ୍ରକାର 
ଭେଦ ପ୍ରଭେଦମୂଳକ ଲକ୍ଷଣା ଶଲ୍ତି ସଂପନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଭାବାର୍ଥକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟାର୍ଥରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିଶ୍ଵନାଥ ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଲକ୍ଷଣାଶକ୍ତି କାବ୍ୟ ଶୋଭାକାରକ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗସିଦ୍ଧତା 
ପାଇଁ ପ୍ରଧାନତମ କାରଣ । ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, ଅପ୍ରସ୍ତୃତି ପ୍ରଶଂସା, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ, 
ବିଭାବନା, ବିଶେଷୋକ୍ତି ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ଅଳଙ୍କାରର ମୂଳରେ ଲକ୍ଷଣାଶକ୍ତିର 
ସାମର୍ଥ୍ୟ କବିତଵ ହିଁ ନିହିତ ରହିଥାଏ । ଚିରାୟତ କବିତ୍ଵ ରୀତି ସଂଘଟନା, ଉପମାବାଚକ 
ତୁଲ୍ୟଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୂରୀ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ-ଇଙ୍ଗିତାଥକ ଚମକ୍ରାରିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତୀକରଣ ନିମନ୍ତେ 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟଂଜନାଶର୍ରିକୁ ଆପଣାଇଥାଏ । ବ୍ୟଂଜନା ଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର 
ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟମୂଳକ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତ୍ୟୟାଶ୍ରିତ ଭିନ୍ନାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନକୁ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ରସାମ୍‌କ ବାକ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବସାଣ ନୁହେଁ । ବରଂ ବାକ୍ୟକୁ 
ରସମୂଳକ କରି ସଂରଚିତ କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ଵ ! ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ଯଂଜନା ଅଭିଧାମୂଳା ଅଥବା 
ଅଭିଧା ରହିତ ହୋଇ ଏହି ପ୍ରଯତ୍ଵ ସାଧନ କରନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ସୃକ୍ଷ୍ଟ 
ଓ ସୁନିରୂପିତ ଯେ ଭାବ ଆଭାସିତ ଶଦହ୍ଦାର୍ଥର ପ୍ରତିଭାସନ ହୁଏ ! ଭାବ ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ 
କରେ । ରସ ଅଦୃଶ୍ୟ ଜୀବନଶକ୍ତି ଭାଚରେ କାବ୍ୟରେ ପିଶ୍ଡିତ ହୁଏ ! କାବ୍ୟତ଼ୁ ଏକ 
ଭାବଶବଳିତ ଅଙ୍ଗୀକାର ବିଷୟ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଅଙ୍ଗୀକରଣରେ ରସ ସାରରୂପ ଭାବରେ 
ସଂଚାରିତ ହୁଏ | ଧୂନ୍ୟାଲୋକ ଲୋଚନ ଟୀକାରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ରସକୁ 
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କାବ୍ୟୋଚିତ ବାସନାନୁରୀଗ ବିଷୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ହୃଦୟ ସଂବାଦ 
ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ବିବେଚନା କରି ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଶବ୍ଦ ସମର୍ପ୍ୟ ମାଣ” ବୋଲି ଅଭିମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ସମର୍ପ୍ୟ ମାଣ” ବିଚାର ବେୋ।ଧଟି ଭାବପକ୍ଷକୁ ରୂ ପପକ୍ଷରେ 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରସ କାବ୍ୟର 
ଆମତ୍ମପକ୍ଷର ବିଭୂତି । ଗୁଣ-ରୀତି-ଅଳଙ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦାର୍ଥ କାବ୍ୟର ଶରୀର ଓ ରସୋକୁର୍ଷ 
ବିଧାନର ହେତୁ । (୩୪) ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଦଣ୍ଡୀ କାବ୍ୟର ସାର୍ଥକତା ଶବ୍ଦର 
ବିଚିତ୍ର ନିବନ୍ଧନ କ୍ରିୟାବିଧ୍‌ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ଶବ୍ଦବିଧାନକୁ ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ 
କରି ସାରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ପକ୍ଷବୃତ୍ତ ( ଶବଦଗୁନ ) ବ୍ୟାପାର | ରସୋକ୍ରି, 
ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି କାରକ ବାଙ୍ମୟ ଯୋଜନା ଭାବରେ ଭୋଜ କାବ୍ୟର ନିର୍ମାଣଧର୍ମକୁ 
ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ରାଜଶେଖରଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ପାକ ଅଭିଧା ଅନୁସାରେ 
କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଶବ୍ଦକଳା (ରସୋଚିତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସୂକ୍ତି ନିବନ୍ଧନ ) | ସ୍ବୟଂ ରାଜଶେଖରଙ୍କ 
ମତରେ ସରସ୍ଵତୀ ତନୟ ( କାବ୍ୟପୂରୂଷ ) ତାଙ୍କର କାବ୍ୟବଧୂର ଆତ୍ମାରୂପୀ ରସକୁ ବଚନ 
ବିନ୍ୟାସ କ୍ରମ ସଂପାଦନକାରୀ ଗୁଣବତ୍‌ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ଶରୀର ମଧ୍ଯରେ ଧାରଣ 
କରାଇଥାଏ । ଉତ୍କଳୀୟ ପଶ୍ତିତ ବିଶ୍ଵନାଥ ପୂର୍ବ ସ୍ଵରୀମାନଙ୍କ ସକଳ ବିଚାର ପ୍ରତି ସଧ୍ୟାନ 
ରହି କାବ୍ୟ ଆତ୍ମୀଭୂତ ରସର ଶୋଭାବିଧାୟକ, ଉଜ୍ସର୍ଷସାଧକ ଓ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତିପାଦକ 
ଗୁଣ-ରୀତି ଅଳଙ୍କାର ଆଶ୍ରିତ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଅଙ୍ଗୀକରଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ଭାବସାଧନ 
ପରୋକ୍ଷରେ ଶିଳ୍ପ ସାଧନର ଚମଜ୍କାରିତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । 
ପୂର୍ବସ୍ଵରୀ ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣଚୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ‘ରସ ଗଙ୍ଗାଧର'ର 
ପ୍ରଣେତା ପଣ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ 
( ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଦରବାରୀ ସଂସ୍କୃତି କରଣର ପରଂପରାରେ) ଏକ ଶୈଳୀ ପ୍ରଧାନ 
ଚମକ୍କରାରବାଦୀ କବିତ୍ଧର ପ୍ରସାର ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । କାବ୍ୟ- 
କବିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ଅନୁଶୀଳନ କରାଗଲେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ଯେ ପଡଣ୍ଡିତରାଜ 
* କାବ୍ଯର କାରଣ ରୂପେ କେବଳ ପ୍ରତିଭାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 
* ବ୍ର୍ୟପୃତ୍ତି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ତଥା ଅଦୃଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣାକୁ ପ୍ରତିଭାର ଉଚ୍ଛେଦକାରୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
* ପ୍ରତିଭା ଦୁଇଟି ଦିଗ ଉପରେ ବିସ୍ତାରିତ — ଅଦୃଷ୍ଟ କାରଣ ଓ ଦୃଷ୍ଟ କାରଣ । 
+ ଭାବଯୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ଅପେକ୍ଷା କାରୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍କାରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
* ଶଦହାର୍ଥ ବିନ୍ୟାସର ରମ୍ଯତାକୁ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣର ଭାବପକ୍ଷ ଓ ରୂପପକ୍ଷରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପଶ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ ଶବ୍ଦ ଓ ଶହ୍ଦର ମଞ୍ଜଳ ଉପଯୋଗ ଭିତିରେ କାବ୍ୟର 
ପରିଭାଷାରେ ନୂଆ ନ୍ୟାୟ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମୀମାଂସା, ନ୍ୟାୟ, ବେଦାନ୍ତ ଓ 
ବ୍ୟାକରଣିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦାରଥର ସହଭାବକୁ ସେ 
ଖଣ୍ଡନ କରି କେବଳ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷତ୍ଵ କ୍ରମେ କାବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ 
ମତରେ ˆ ‘ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶବ୍ଦଃ କାବ୍ୟଂ”' । କାବ୍ୟର ମୌଳ ଉପାଦାନ ଶହ୍ଦ 
ଶବ୍ଦର ବିଶେଷତା ‘ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ” ବିଶେଷଣ ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । 
ଶବ୍ଦର ହିଁ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ଯୋଗ୍ୟ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନର ଶକ୍ତି ରହିଛି । ସାଧାରଣ 
ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ | ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପୂରିତ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନକ୍ଷମ ଶବ୍ଦ 
ହିଁ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରି ପାରିଥାଏ । ରମଣୀୟତା ବା ରମ୍ୟତା ଶବ୍ଦର ଗୁଣ ଓ ଧର୍ମ । 
ରମଣୀୟତା ବସ୍ତୁଯୋଗ୍ୟ ଲୌକିକ ଦୃଶ୍ଯାନୁଭୂତି ନୂହେଁ । ଏହା ବସ୍ତଥୁକନ୍ପ ଅପେକ୍ଷା ବସ୍ତୁ 
ଦ୍ଵାରୀ ସିଦ୍ଧ ଭାବକନ୍ପ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ରମଣୀୟତା ଭାବମୟ ଲୋକୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ 
ଅନୁଭବର ଚମଜ୍କାରିତା । ଏହି ଅଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବନୀୟ ରମ୍ୟତା ଶବ୍ଦର ଯଥୋଚିତ 
ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରତିପାଦକ । ସେ ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥ 
ଭାବଯୋଗ୍ୟ କରି ସଂପାଦନ ବା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଥାଏ । କବିତ୍ଵର ସଫଳତା ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ 
ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଶାବ୍ଦୀକରଣ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ଓ ସ୍ଥିରୀକୃତ 
କରିବା ପାଇଁ ପୁନଃ ପୁନଃ ଭାବନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପୁନଃ ପୁନଃ ଅନୁସଂଧାନ ସାପେକ୍ଷ 
ଭାବନା କାବ୍ୟ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ଗଢ଼ଣଯୋଗ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । ସୁତରାଂ 
ଶାବ୍ଦୀକରଣ ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ଭାବନା କଳ୍ପଧନାତତ୍ତ୍ ଅନୁରୂପ ବଳରେ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଯାହାର କାବ୍ୟୋଚିତ ଧର୍ମ ହେଉଛି¬ ଲୋକୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ବାରମଣୀୟାର୍ଥ ସଂପାଦନ 
କରିବା । ଶବଦାଶ୍ମିତ କବିତ୍ୂର ସଫଳତାର ଦୁଇଟି କାରଣ ରହିଛି । ପ୍ରଥମତଃ ସମାହିତଚେତସ 
ପୁରୁଷ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରତି ବାରମ୍ବାର ସଯୁକ୍ତିକ ତ୍କଣା କରିବା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ କରି ସେହି ଭାବର କାବ୍ୟତ୍ଵପ୍ରସକ୍ତି ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ଆରୋପଣ 
କରିବା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ ଭାବନା ଏହିପରି କବିମାନସରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ 
ଉଦିତ ଭାବଟି ବ୍ଯଗ୍ତି ସାପେକ୍ଷକି, ନିରପେକ୍ଷ ହେବକି, ଉଚିତକି, ଏଥ୍ପ୍ରତି ଏଶବ୍ଦ 
ସେଶହ ପ୍ରତିପାଦନକ୍ଷମ ହେବକି ଇତ୍ୟାଦି । ଭାବନା ନିଦିଷ୍ଟ ନିର୍ଣ୍ଣଵୟରେ ଉପନୀତ ହେବା 
ପରେ କାବ୍ୟତ୍ଧ ପ୍ରସକ୍ତି ପାଇଁ ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦଳନ୍ୟ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ଘଟେ 
ଏଵଂ କବି ବାଛି ବାଛି ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ବିନିଯୋଗ କରିଥାଏ । ସୂତରାଂ କବିତ୍ଵ ହେଉଛି 
ସହୃଦୟ ହୃଦୟରେ ବାରମ୍ବାର ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ପୋଷିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥକାରୀ 
ଶବ୍ଦର ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୁକ୍ତ ବ୍ୟବହାର ପଟୁତା । ପୁନଃପୁନଃ ଭାବନା ବଳରେ 
ଯଥୋଚିତ ସିଦ୍ଧଶବ୍ଦକୁ କବି ପୁଂଜି କରେ ଓ ତାହାକୁ ତର୍କଣା କରି ତହିଁରୁ ନୂଆ ନ୍ୟାୟର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ଚମକ୍ରାରିତାର ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରେ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦରୁ ରମଣୀୟ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତତୁଲ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନଯୋଗ୍ୟଯ ହୋଇପାରିଥାଏ ସେହି ସେହି ଶବ୍ଦ 
ହିଁ କାବ୍ୟ ସୃଜନର ଶକ୍ତି ବା ସ୍ଵୟଂ କାବ୍ଯରୂପକାରକ । (୩୫) ଶହ୍ଦକୁ ସ୍ଵୟଂ କାବ୍ୟର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାର ଆସ୍ତାର୍ବାମୂଳକ ନବନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନକାରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତୀୟ 
ଶହ ସିଦ୍ଧାନ୍ତବାଦୀଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳ୍ ଓ ପ୍ରତୀକ ( ରୂପକଳ୍ାଶ୍ରିତ ବିମ୍ପଯୋଜନା ) ଧର୍ମୀ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର 
ବି କାଶ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ଶବ୍ଦଶକ୍ତିର ଚମକ୍ରାରି ତାକୁ କାବ୍ୟ ତର୍କଣାର 
ପରିସର୍ୂକ୍ତ କରି ସାରିଛନ୍ତି 

ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମତରେ ଅଦୃଷ୍ଟ କାରଣ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ପ୍ରତିଭା (ଦେବତା, 
ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି, ବିଦ୍ଧାନ ପରାମର୍ଶ ଇତ୍ୟାଦି ଅଦୃଷ୍ଠ କାରଣ) ଦ୍ଵାରା ସତ୍‌ କାବ୍ୟର ଉନ୍ନେଷ 
ଘଟେ ନାହିଁ । କାବ୍ୟ ସର୍ବଦା ନୂତନ ଉଦାହରଣ ଯୋଗ୍ଯ ଶବ୍ଦସମଷ୍ଟିର ଚମକ୍କାରିତାରେ 
ନିର୍ମାଣ କରାଯାଏ । ବାଙ୍ମୟ ନିର୍ମାଣର କେବଳ ମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ପ୍ରତିଭା । କାବ୍ୟ 
ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ ଶବ୍ଦ ଓ ତା'ର ଚମକ୍କାର ଅର୍ଥ ପ୍ରତିଭୁକୁ ଉପସ୍ଥିତି କରିବାର 
ବିଚିତ୍ର ଶକ୍ତି ହିଁ ପ୍ରତିଭା । ଏହି ଶର୍ତି ସ୍ଵରୂପିଣୀ ପ୍ରତିଭାର କାର୍ଯ୍ୟତ ରଚନା ଉପଯୋଗୀ 
ଶବ୍ଦର ଆଶୁ ନିର୍ବାଚନ ଦକ୍ଷତା ବୃଦି କରାଇବା ଓ କବିକୁ ରଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ କରିବା । 
ପୂର୍ବରୁ ମହିମଭଙ୍ଗ ˆ ବ୍ୟକ୍ତି ବିବେକ” କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ପ୍ରତିଭା କବି ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିରପେକ୍ଷ କରି ଶବ୍ଦ ବଳରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସାମାନ୍ୟ ସମ୍ମୁଖ କରାଇଥାଏ | ଜଗନ୍ନାଥ 
ଏ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟକଳାର ଅବବୋଧକୁ ଅଧ୍‌କ ଥଚିତ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଦର୍ଶାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତିଯେ- ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଇବାର କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ରମଣୀୟ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ ଭିତ୍ତିରେ ସାଧନ କରିଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ବିଚାରରେ କବିତ୍ଧର / 
କାବ୍ୟର ହେତୁ ଥଲେ ପ୍ରତିଭା (ଶକ୍ତି), ବ୍ୟୁପ୍ଵଭ୍ତି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ! ଜଗନ୍ନାଥ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପୁନଶ୍ଚ ନବନ୍ୟାୟଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନବସଂସ୍କାରଟି ହେଉଛି କବିତ୍ରର ଏକମାତ୍ର 
ହେତୁ ପ୍ରତିଭା । ମାତ୍ର ପ୍ରତିଭାର ହେତୁ ହେଉଛି ବ୍୍ୁପ୍ଵଭ୍ତି ଓ ଅଭ୍ୟାସ ଯାହାର ବହୁଧା 
ଆଶ୍ରୟରେ କବି ରମଣୀୟାର୍ଥକ ଶବ୍ଦକଳା (କାବ୍ୟ) ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ଶବ୍ଦ ହିଁ କାବ୍ୟ 
ଏବଂ ଚମଜ୍କାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କାବ୍ୟର ଜୀବନ । ଶହ ସ୍ଵରୂପା କାବ୍ୟ ବ୍ୟାପାରର ମହିମା 
ହେଉଛି ଲୋକମୋଉତରସ୍ୟ । ଏହି ଲୋକୋରୀୟ ଅନୁଭବକୁ ବିଲକ୍ଷଣ କମନୀୟ ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥକରଣ ବ୍ୟାପାର ପ୍ରମାଣବତ୍‌ ( ଯାହା କେବଳ ଆସ୍ଵାଦନୀୟ ନୁହେଁ ଦୃଶ୍ୟାନୁକୂଳ ମଧ୍ଧ ) 
କରିପାରିଥାଏ ! ସୂଳତଃ ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଶବ୍ଦ ଶ୍ଲେଷ (ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ଏକତ୍ସ ଜ୍ଞାନ 
ହେଉଥ୍‌ବ), ଶହ ରାଢ଼ତୁ (ପ୍ରଥମେ ଶୁଣିବାକୁ ଶିଥ୍ଳ, କୋମଳ ଓ ଅର୍ଥ ସାଧାରଣ 
ଜଣାପଡୂଥ୍‌ବ, ମାତ୍ର ପ୍ରସାଦଗଟୁଣ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପରେ ଭାବତ୍ତ ଗାଢତା ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରୁଥ୍ବ) ଶହୋପନାଗରିକା ( ଗ୍ରାମ୍ୟରସମୂଳକ ସଵକୁମାରଗୁଣର ଶବ୍ଦ, ଯାହା ଅପୂରୂଷ 
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ବା ନାରୀସୂଲଭ କୋମଳା ) , ବର୍ଣ୍ଣବ୍ୟଂକନା, ପଦବ୍ୟଂଜନା ଓ ବାକ୍ୟବ୍ୟଂଜନା, ଶବପ୍ରୌଢ଼ୀ 
( ଶ୍ଲେଷ ଓ ଉଦାରତାର ସମନ୍ମୟ ଏବଂ ଅଭିଧାମୂଳା ହୋଇ ବାଚ୍ଯାର୍ଥକୁ ଅପ୍ରଧାନ କରି 
ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥ୍‌ବା /ସାଧାରଣ ଅର୍ଥକୁ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରୁଥ୍‌ବା) 
ଅଶ୍ରାବତ୍ଵ ନିଷେଧ (ଦୀର୍ଘବର୍ଣ୍ଣ ପରେ ଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣରର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବର୍ଗର ଏକାଧ୍‌କ 
ବର୍ଣ୍ଣର, ଦୀର୍ଘସମାସର, ଏକାଧ୍କ ବିରୋଧାଭାସର, ନାସ୍ଥିବାଚକ ଶବ୍ଦର ଓ ସୂଚକ ପଦର 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ ଅଶ୍ରାବତ୍ଵ ଏବଂ ଏହାର ନିଷେଧ) ଅ୍ଥବ୍ଯକ୍ଥି (ପଠନ ଓ ଶ୍ରବଣ 
ମାତ୍ରେ ଅର୍ଥପ୍ରତୀତି ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ସୁଖବୋଧ୍ୟ ସହଜ ଶବ୍ଦ) ଓ ସମାଧ୍‌ ଆରୁଢ଼ା (ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଓ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶରେ ଆରୋହ ଅବରୋହ ଧର୍ମୀ ) ଇତ୍ୟାଦି ଲକ୍ଷଣର ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ରମଣୀୟାର୍ଥ 
ପ୍ରତିପାଦନରେ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । 

କାବ୍ୟ ଏକ ନିର୍ମାଣ | ଏହି ନିର୍ମାଣ ପରୋକ୍ଷରେ ଏକ ଶହାଶ୍ରୟୀ ଜୈବିକ ସଂଯୁକ୍ତ । 
ବୌଦ୍ଧିକ, ଆବେଗିକ, ନାନ୍ଦନିକ, ନବନ୍ୟାୟିକ ଓ ତାର୍କିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ମାନବୀୟଭାବ, 
ଗୁଣ ଓ ବୃତ୍ତିର ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥକରଣରେ ସମର୍ଥ ଓ ତ୍ରିକାଳିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରସାରିତ 
କରାଇପାରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଥ୍ବା ମନୋଗ୍ରାହୀ ଉନ୍କର୍ଷ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼କର ସହଭାବାମ୍ମକ 
ସମନ୍ତି ହିଁ କାବ୍ୟ ¦ ଏହି କାବ୍ୟରମଣୀର ଜୈବିକ ଶରୀର ଏକ ଶଦବ୍ଦାୟିତ ଶିଳ୍ପରୁପ ଶବ୍ଦ 
ଶରୀରରେ ଚିମଜ଼୍ାର -ରମଣୀୟ-ଆହ୍ଲାଦମୟ ମହତ୍ତମଭାବ ଆତ୍ମା ଭାବରେ ବିରାଜିତ- 
ପଣ୍ଡିତ ରାଜ ଏପ୍ରକାର ଏକ ଶ୍ରେୟସିବ୍ଧିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପହଞ୍୍ବା ପୂର୍ବରୁ ଶବ୍ଦ ଓ ତା'ର 
ଅର୍ଥକରଣ ଶର୍ତିମତ୍ତା ଅଭିଧା ଲକ୍ଷଣା /ବ୍ଯଜଂନା ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ-ସାହିତ୍ଯ 
ମୀମାଂସକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିସାରିଛନ୍ତି । 
୬.୩ ଶଦାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ଯବନ୍ଧର କଳନା 

ଆଦି କାବ୍ଯତତ୍ତବ ନିର୍ମାତା ଭରତମୁନିଙ୍କ ବିଚାରରେ କାବ୍ୟରେ ଭାବାର୍ଥ ଦ୍ଵବିଧ 
ରୀତିରେ ପ୍ରାୟତଃ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ ! ଭାବାଶ୍ରୟୀ ଓ ବସ୍ତୁବୋଧାଶ୍ରୟୀ | ଏହି ପ୍ରକାର 
ଭାବାର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନିମନ୍ତେ ୩୬ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦାନୁବନ୍ଧ ବା ଲେଖ୍ବାର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ସଂରଚନା 
ଲକ୍ଷଣକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଶାବିକ ସଂରଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଭାବାନୁକୂଳ 
ପ୍ରୟୋଜନ ଭିତ୍ତିକ ଅର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଠାୟାକ ପଦ୍ଧତି । ଏହି ପଦ୍ଧତି ଛନୋକ୍ତି, ସଂଶୟ, 
ଅଭିପ୍ରାୟ, ତୁଲ୍ୟତର୍କ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ହେତୁ, ଅନୁନୟ, ଅର୍ଥାପରି, ଶୋଭା ଓ ପ୍ରସିଦଧିକଥନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦବିଧାନ ଦ୍ଵାରା ବିଷୟର ଭାବାଶ୍ରୟୀ ଅର୍ଥକରଣ ଘଟାଇଥାଏ । ଭୂଷଣ, 
ନିଦର୍ଶନ, ଉଦାହରଣ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାଳା ଓ ସାରୂପ୍ଯୟ ଇତ୍ଯାଦି ଶବ୍ଦଯୋଜନା ନ୍ଦ୍ରୀରା 
ବସ୍ତୁବୋଧାଶ୍ରୟୀ ଅର୍ଥସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଉଭୟ ରକମର କାବ୍ୟାର୍ଥ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂସାଧନ କାଳରେ ଭରତ ଥିଦାର୍ଯ୍ୟଗୁଣଯୁକ୍ତତ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଟ ମଧୁର, ମୃଦୁଲଳିତ,. 
ନାରୀ -ଗାୟନଯୋଗ୍ୟ, କନପଦ ସୁଖକାରକ ଓ ରସାନୁକୂଳ ଗୁଣ-ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ ଶବ୍ଦ 
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ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏ ଧରଣର ଶାବ୍ଦୀକରଣ ବିଧାନକୁ 
ପ୍ରେକ୍ଷଣଯୋଗ୍ୟ ( ପ୍ରୋଜେକକାଇଲ୍‌ ପ୍ରସେସ୍‌) କାବ୍ୟବଦ୍ଧ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 
(୩୭) ଉପମା, ରୂପକ, ଦୀପକ ଓ ଯମକ- ଏହି ଚାରିପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କରୂଥ୍ବା ଶବ୍ଦକୁ ସେ ଚିତ୍ରାର୍ଥଦୁଷଣ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଏ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ଆଳଙ୍କାରିକ ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସା, ନିନ୍ଦା, ଉକ୍କର୍ଷ, 
ଅପକର୍ଷ, ତୁଳନା, ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଷୟର ସଂଯୁକ୍ତିକରଣ, ବିକଳ୍ପ ଭାବ 
ନିର୍ମାଣ, ଶୁତିସୁଖକର ଆବୃତ୍ତି, ଭିନନାର୍ଥକରଣ ଓ ବସ୍ତୁବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ତ୍କଣା ' ଓ ସମାନତା 
କଥନର ବିଶିଷ୍ଠ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦଧିର ନିଦର୍ଶନାମ୍ମକ 
ପ୍ରୟୋଗ, ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବର ସାଦୃଶ୍ୟ ସଂପାଦନ କରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ଉଦାହରଣ ନିର୍ମାଣ, 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ଓ ଅନକଳ୍ପିତ ପୂର୍ବ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସମାନତା କଥନ, ପୂର୍ବ ତଥ୍ୟର 
ଆଶ୍ରୟ, ପରୋକ୍ଷକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଇବାର ପ୍ରୟାସ, ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷକୁ ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ର ଭିତ୍ତିକ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଭଙ୍ଗୀ, ପୂର୍ବମତକୁ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ କହିବାର ବିଚାର, ଅନୁରୂପତା 
କଥନ ଏବଂ ପ୍ରିୟୋକ୍ତି ସଂଭାଷଣ ଭିତ୍ତିରେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ କାବ୍ୟରେ ଶ୍ଵିଷ୍ଟ 
ବିଚିତ୍ରାର୍ଥକ ଶାବ୍ଦୀକରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ଭରତଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି 
କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଭାବ ପ୍ରବୋଧନକାରକ ଉପାଦାନ ଏବଂ କାବ୍ୟ ହେଉଛି 
ରସସର୍ବସ୍ବା ବିଚିତ୍ରାର୍ଥକ ଶବ୍ଦାନୁବନ୍ଧ । 
ଭରତଙ୍କ ରସ -ଉପଯୋଗୀ ଶାବ୍ଦୀକରଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଦେଖ୍ବା 
ଭରତ ମହତପାଠ ବା ରଚନାରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ତଦ୍‌ପରେ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ପ୍ରାକୃତ 
ଭାଷା ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ଯଯୋଗ୍ଯ ଭାଷାର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବା ` ତାତ୍କାଳିକ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା 
ସଂରଚିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିଷୟ । ମାତ୍ର ଭରତ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ପ୍ରଥମ 
କରି ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ନାଟ୍ୟଯଦଳର ଗୁରୁଭାବରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭାଷା 
ବା ଦେଶଜ ଭାଷୀର ଲୋକବୃତଭିକ ଓ ପାତ୍ରୋଚିତ ବ୍ୟବହାରକୁ ବାଙ୍ମୟ କଳାସୃଜନରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ବର ସଂଭାବନା ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକଳାରେ ଲୋକବାରଉ।, 
ଲୋକବାଚନିକତା ଓ ଲୋକ ସମ୍ବୋଧନର ଯଥାର୍ଥକୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ନିଯୟନ୍ତିତ ସଂରଚନା 
ବୃତ୍ତରେ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରଚଳନ କରାଇନେବାକୁ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତମ 
ଶାବ୍ଦୀକରଣଟି ହେଉଛି “ମନୋରଥ” ଶୀର୍ଷକ ଶବ୍ଦବିଭାଗ । ଏହି ଶବ୍ଦ କଳାଟି ଭରତଙ୍କ 
ଭାବିତ ନବନ୍ୟାୟିକ ପ୍ରୟୋଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଯେତେବେଳେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରସିଵି, ସାରୂପ୍ୟ, 
ଉପଦିଷ୍ଟ, ଦିଷ୍ଟଃ ନିଦର୍ଶନ ନିରୂକ୍ତ ଆଦି ରୂପ ବାହ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁସୁଭର. .ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷକୁ 
'ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ରଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଵରିତ୍ରର ଏବ ମାଁନୋଜଗତ 
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ଅଛି¬ ଏହାକୁ ଭରତ ଅନୁମାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ହୃଦୟସ୍ଥ ଅଭିଳାଷର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ 
ମନୋରଥ, କ୍ଷୋଭ, ଅନୁକ୍ତ ସିଦ୍ଧି, ଅଭିପ୍ରାୟ ଓ ସିଦ୍ଧି ଇତ୍ୟାଦି ଅର୍ଥକାରୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଉପରେ ଏହି ମର୍ମରେ ସେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂକ୍ଷେପରେ ଭାବର ଯଥାର୍ଥ ନିଷ୍ପର୍ର 
ପାଇଁ ଭରତ ଶହ ପ୍ରୟୋଗର ବିବିଧ ବାଗକର ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି ପାଠକର୍ମ ବା ରଚନା 
କର୍ମକୁ ଶହ୍ଦ ନିର୍ମିତ ଅନୁବନ୍ଧ (ସଂରଚନା) ଭାବରେ ପରୋକ୍ଷ ସମର୍ଥନ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଭରତଙ୍କ ଶହଦାର୍ଥ ବର୍ଗୀକରଣର କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ ଠାରୁ ପ୍ରତି ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଲାଭ କରି 
ଭରତଙ୍କ ବିଚାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ ସୃଜନବୃତଭିର ଗୌରବକ୍ର ଶବ୍ଦ ଓ 
ଅର୍ଥର ଶୋଭାକରକ ସହବନ୍ଧନ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ 
କୁହାସରିଛି । ଏବେ ଭାମହଙ୍କର କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଥୁବା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି 
ଉପରେ ବିଚାର କରାଯାଉଛି । 

ଭାମହ କାବ୍ୟର ପରିଭାଷା ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅର୍ଥର ମିଳନ ଉପରେ ନିଦିଷ୍ଟ କରି କାବ୍ୟ 
ରଚନାକୁ ପ୍ରଥମେ ଜୈବିକ ବିନ୍ଯାସ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଲେ । କବିର ମୃତ୍ଯୁ ହୁଏ । ମାତ୍ର 
କବିର କାଵ୍ୟାମ୍ପକ ଶରୀର ଯାହା ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥରେ ସେ ତିଆରି କରିଥାଏ ସେ କାଳଜୟୀଜୀବନ 
ବଂଚୂଥାଏ । ସତ୍‌ କବିତ୍ଧ ଶବ୍ଦକ୍ରୀଡ଼ା ଭିତରେ ସବୂକାଳ ପାଇଁ ଦୁର୍ଲଭ ପ୍ରଶଂସା ପାଇଚାଲିଥାଏ | 
ତେଣୁ ସତ୍‌ ଶବ୍ଦାର୍ଥ କବିର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଜ୍ଞାତବ୍ଯ ବିଷୟ ହେଉଛି ଶହ ଓ ଅର୍ଥ ଆଶ୍ରୟୀ 
କୋଷଗ୍ରନ୍ତ ବା ଶବ୍ଦାନ୍ଧାଶସନରେ ବ୍ରୟୁପୃତତି । ଭାମହଙ୍କ ସମୟକୁ ଆଭିଜାତ୍ୟ ବର୍ଗ କେବଳ 
ସଂସ୍କୃତ, ମଧ୍ଯବର୍ଗ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଏବଂ ସାଧାରଣବର୍ଗ ଅପଭୁଂଶ ଭାଷାରେ ଭାବବିନିମୟ 
କରୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଭାମହ କାବ୍ୟରେ ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ କାବ୍ୟକରଣରେ ଏକ ମିଶ୍ରଭଙ୍ଗୀର ବିକାଶ ଘଟିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଯାହାକୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଦଣ୍ଡୀ ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ କରି ନିଜ କାବ୍ୟମତ ଓ କାବ୍ୟରଚନାରେ ପଦ ଲାଳିତ୍ୟ ଭାବରେ ଉପଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଭାମହ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ଭାଷା ଲୋକାଶ୍ରିତ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ରାଶ୍ିତ 
( ବ୍ୟବହାରସୁଲଭ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧିମୂଳକ ) ଶବଦ ଦାରା ଅଳଙ୍କତ ବା ମଣ୍ଡିତ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସମର୍ଥନ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ .କାବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟ, ଅନୁକୂଳ ହେବା ମାତ୍ରେ ତାହା 
ବକ୍ରୋକ୍ତିମୂଳକ ହୋଇ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ବିଭାବନ କରିଥାଏ ଓ କରିବା ଉଚିତ । ତେଣୁ କବିତା 
ବକ୍ରୋକ୍ତିମୂଳା ଶବ୍ଦ କାର୍ଯ୍ୟ । (୩୮) 

ଭାମହଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟରମଣୀ ନିମନ୍ତେ ଂଶବ୍ଦରତ୍ବଂ' ଯାହା ତାଙ୍କୁ 
ଶଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟୀ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଓ ଦୀପ୍ତିମୟୀ କରିଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଜୀବାତୂ ଶକ୍ତି ଯାହା କାବ୍ୟକୁ 
କାଳକାଳକୁ ଚଳନଶୀଳ କରାଇଥାଏ । ଭଲ କବି ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରେ, ନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦର 
ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ଅଶୁଦ୍ଧତା ବିଚାର କରି ପ୍ରୟୋଗ କରେ | ଭଲ କାବ୍ୟର ଭଲକବିଟି ଅର୍ଥୀଜନ 
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ଓ ବ୍ୟାକରଣ ଶ୍ରଦ୍ଧାଳୁ । ବ୍ୟାକରଣ ରୂପକ ସମୁଦ୍ରରେ ସେ ପହଁରିଥାଏ । ବ୍ୟାକରଣ ଅର୍ଣ୍ଣବକୁ 
ପୀର ହୋଇ ସେ ଶବ୍ଦରତ୍ନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଭାବାନୁସାରେ ପାଠକରୁଚି ଅନୁକୂଳ କରି ପ୍ରୟୋଗ 
କରେ । ଦ୍ରବ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି, କ୍ରିୟା ସଂପ୍ରୀତି, ପ୍ରାଣୀ ସଂପ୍ରୀତି ଓ ଗୁଣ ସଂପ୍ରୀତି ଅନୁସାରେ କବି 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ଜଗତ ସହିତ ମିଶିବା ପରେ ନିଜ ପାଇଁ ବିପୁଳ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାର ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାଏ । ସେହି ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରରୁ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦ ଆଣି କାବ୍ୟବୋଧରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରିଥାଏ । 

ଭାମହଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବି ଦ୍ଵାରା ସଂଚିତ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟ ଉପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦ 
ନୁହେଁ । ବକ୍ରୋକ୍ତିପ୍ରବଣ କବିଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗଯୋଗ୍ୟ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଓ ତା'ର ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଧାନ 
ହେଉଛି 
@ଵ ଅତି ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ ହୋଇନଥୁ୍‌ବ । 
ଵ ଅପ୍ରଚଳିତ ଅଥବା ଘଷରା ଶବ୍ଦ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ନୂଆ ଅର୍ଥରେ ମାତ୍ର କମ୍‌ ପରିମାଣରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇପାରିଥ୍‌ବେ । 
ଵ ପରଂପରୀଗତ, ଶ୍ରତିସୁଖଦ ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଭିତ୍ତିରେ ଅର୍ଥକାରକ ଶହ କାବ୍ୟ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ଶବ୍ଦ | 
ଵ ଅପାର୍ଥ, ବ୍ୟର୍ଥ, ପୁନରୁକ୍ତିକାରକ, ସସଂଶୟ, ଯତିଭୁଷ୍ଟ ଦେଶକାଳପାତ୍ର ବିରୋଧୀ, 
ନ୍ୟାୟ ବିରୋଧ୍‌ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟପଦ ହେବାରେ ଅଯୋଗ୍ୟ । 
ଵ ବଢକ୍ରୋକ୍ତି ସୂଚକ ନ୍ଯାୟଭିଭିରେ ନବାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦ ହିଁ ଶ୍ରେୟ କାବ୍ଯାନୁକୂଳ 
ଶବ୍ଦ | 
ଵ ଅଗ୍ରାମ୍ଯତ୍ଵ ବା ଅଶିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ଓ ଅନ୍ଯସାରସ୍ବତ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପାଇଥ୍‌ବା ଶହଦ କାବ୍ୟତ୍ଵ ହାନିକାରକ ! ଏ କାରଣରୁ ବର୍ଜନୀୟ ଅଥବା ଯତ୍‌ ସାମାନ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣୀୟ । : 
ଵ ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟର ଶବ୍ଦଗୁଣ ହେଉଛି¬- ଉଦାହରଣ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମ, ଆଭୂଷଣଧର୍ମୀ ବା 
ଅଳଙ୍କାର ଭୂଷଣ ହେବା, ଅର୍ଥତୃ (ଚମକ଼୍ାର କାରକ), ନ୍ୟାୟତୁ (ଲୋକ ଓ ଶାସ୍ତ 
ଉଚିତ ଅର୍ଥ କରଣ ) ଅନୀକୁଳତ୍ନ (ଶବ୍ଦାଡମ୍ବର ବିହୀନ) ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସର୍ବସ୍ଵତା । 
ସୂଳତଃ ଭାମହଙ୍କ ବିଚାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାଙ୍ମୟ ରଚନାକର୍ମ ଚାତୁରୀଗର୍ଭ ଶବ୍ଦାର୍ଥ 
ସ୍ଵରୂପ ଅଟେ । 

ଦଶ୍ଡୀ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର କାବ୍ୟ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ ଅଳଙ୍କରଣ ଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରି କବିର 
ନିର୍ମାଣ କଳାର ଆଲୋକିତ ମାର୍ଗ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । (୩୯) ଯେତେ କବି ସେତେ 
ମାର୍ଗ । ଭାବକରଣ ଓ ଭାବଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧତା ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ଭର୍ରବହରି 
ଶହ୍ଦକୁ ଇଙ୍ଗିତ ବା ସ୍ତୋଟ ($1 ) ଧର୍ମରୁ ଉର୍ବ୍ବକୁ ନେଇ କାବ୍ୟଶବଦକକୁ ଅର୍ଥଜ୍ଞାପନ ଗୁଣରେ 
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[ *** ରର ବିଚିବ-କବିତ |)))),୍‌)|୍‌୍‌ ୩୧୫ 


( Signalize ) ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟଜ୍ଞାତକରଣ ଶକ୍ତି ($ gnificant ) ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛି । 
ଚାବାର୍କଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିପ୍ରାୟର ପ୍ରମାଣକୁ ମାନିଥାଏ ! ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ଭାବପ୍ରକାଶର ମାର୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ବୌଦ୍ଧମାନେ ଅର୍ଥକରିବାରେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଓ ଅନୁମାନର କଳ୍ପନା ପ୍ରମାଣକୁ, ନୈୟାୟିକମାନେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁମାନ, ଉପମାନ ଓ 
ଅର୍ଥାପତି ଚାରୋଟି ପ୍ରମାଣକୁ, ମୀମାଂସକମାନେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ, ଅନୁମାନ, ଉପମାନ, ଅର୍ଥାପତି 
ସହିତ ଅନୁଲବ୍ଧିକୁ ଓ ପତଞ୍ଜଳି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁମାନ ଓ ଆଗମ ତ୍ରିଵିଧ ପ୍ରମାଣକୁ ମାନିଥଆାନ୍ତି 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ସମୟକୁ କାବ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ ଲୋଡୁଥ୍ବାରୁ ଶବ୍ଦ ଗୁଣାଶ୍ରିତ ରଚନା ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଶାବ୍ଦୀକରଣ ବା ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ବାହ୍ଯ ପ୍ରମାଣଲବଳ୍ଧ ଅର୍ଥକରଣ ଉପରେ 
ଅବଲମ୍ବିତ ନ ହୋଇ ଅନ୍ତରଙ୍ଗୀୟ ଗୁଣ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି । ଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ମାର୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
କବି ରସ ଓ ଅଳଙ୍କାରକୁ ସ୍ଵୀକରଣୀୟ କରିପାରିଛି । ଫଳରେ ଶବ୍ଦଯୁକ୍ତ ପରିପାଟୀ ଓ 
ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଭାବପକ୍ଷ ଦିଗରୁ ନନ୍ଦନତାତ୍ତବିକ ବିଚାର ଦ୍ଵିପାକ୍ଷିକ ହୋଇଉଠିଛି । ଅର୍ଥ ପ୍ରସ୍ତାନର 
ରସବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ ବିଷୟ ଦେଇ ବିଷୟୋତ୍ତର ଜଗତର ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ । 
ରୀତ୍ୟାଙ୍କିକ-ଶହ୍ଦ ପ୍ରସ୍ଥାନର ସମର୍ଥକମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ସାଧାରଣ ବିଷୟକୁ ଭାବୋଭ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ଓ ତଦ୍‌ପରେ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାର ଚମକ୍କାରିତା କାବ୍ୟର ଶୀାବ୍ଦିକ କ୍ରିୟାକନ୍ତ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏପ୍ରକାର ବିଚାରପ୍ରସ୍ଥର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରସାର ସାଧନ କାରଣରୁ । ଦଶମ 
ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଶବ୍ଦକଳାର ବିଦ୍ୟା ଭାବରେ “ସାହିତ୍ଯବିଦ୍ୟା' (ରାଜଶେଖର କାବ୍ୟ 
ମୀମାଂସା) ଜ୍ଞାନଧାରାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ଜୀବନର ମୌଳିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବିନିମୟ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷଣୀୟ-ଏ ଧରଣର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଢ଼ତର ହୋଇଛି । ଭାବନା 
ବିଦ୍ୟା କାବ୍ଯର ଅଧ୍ୟୟନ ଶବ୍ଦଚାତୁରୀ ଓ ପ୍ରକାଶ ଶକ୍ତିର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଉଦାଦେୟ 
ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ କାବ୍ଯପାଠକ ସତ୍ଚନ୍ଧୀ ଆଲୋଚନୀର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ବାମନ କାବ୍ୟରେ 
ଷଡ଼ପାକର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସମର୍ଥନ କରିଥ୍ବା ବେଳେ ଭୌଗୋଳିକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦକଥନ ଠଙ୍ଗର 
ଭିନ୍ନତା ଓ କବି ଠାରୁ କବିର ଶବ୍ଦପାକରେ ଭିନ୍ନତାକୁ ଘୋଷଣା କରି ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦରୀ 
ନବଧାପାକରେ କାବ୍ୟରଚନା ପଦ୍ଧତି ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅନ୍ୟ 
ଶବ୍ଦର ଗୁଣାତ୍ମକ ସଂଯୋଜନା କାବ୍ୟରଚନାରେ ରୀତି ଏବଂ ଏହା କାବ୍ୟର ଆମ୍ମୋକ୍ରର୍ଷସାଧକ 
ଏହି ସତ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି ! ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନା ଓ ବଚନ ବିନ୍ୟାସରେ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଶବ୍ଦକ୍ରମ ହେଉଛି କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ ଯାହାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି କାବ୍ଯବୋଧର 
ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇଛି । 

କବିକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବର ଚମକ୍ରାର ଓ ବିହ୍ୁଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ରୂପପକ୍ଷର ସ୍ଥାୟୀ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସହୃଦୟ ହୃଦୟ ସମ୍ବାଦରେ କାବ୍ଯୟସମ୍ଭାଦ ଏକ 
ତଲ୍ଲୀନ ପରିଣତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଅଭିନବ ଉପସ୍ଥାପନାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସଙ୍ଗନ ପରଂପରାରେ 
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ସମାହିତଚେତସ କବିର ସ୍ଵଭାବ ସତ୍ତା ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଭାବ ମାନବୀୟ ସହଜାତ 
ବସ୍ତୁବୋଧ । ଏଥୁରେ ବିଶେଷ ବିଚିତ୍ରତା ନାହିଁ । ଏହା ମଣିଷର ନିତିଦିନିଆ ଅନୁଭବ ଓ 
ଜୀବନ ସାଧନ । ବହୁୂବର୍ଣ୍ଣା କରି ଭାବକୁ ନୂଆ ବେଶ ପୋଷାକରେ ସଜାଇ କବି ଭାବନାର 
ସିଂହାସନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରାଇଥାଏ । ତେଣୁ କାବ୍ୟ ଭାବର ବିଚିତ୍ର ଗଢ଼ଣ ମାତ୍ର ହୋଇଥାଏ । 
ଶବ୍ଦଟିଏ ନିର୍ବାଚନ କରିବା, ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଅଭିପ୍ରାୟ ହେତୂକ କରି ନିୟୋଜନ କରିବା 
ଏକ ବିଚକ୍ଷଣ ଶୈଳ୍ଧକ ଆୟାସ । ମହିମ୍ମଭଟ୍ଟଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦାୟନ ହେଉଛି ଭାବ ବିଳାସୀର 
ଶତ ଓ ସତସ୍ଵପ୍ର ସଯତ୍ବ ଗଢ଼ଣ । ବକ୍ରୋକ୍ତିହୀନ ଓ ଅଳଙ୍କାର-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ 
ଶବ୍ଦ କେବଳ ବାର୍ରାକଥନୀ? ( ବାଉଁ।ମେନାଂ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ )- ଭାମହଙ୍କ ଏହି ଯୁକ୍ତି ବାମନଙ୍କୁ 
ଅର୍ଥ ଠାରୁ ମୁକ୍ତ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଶହ ପ୍ରସ୍ଥାନର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କାବ୍ୟ ବିଚାରରେ ନିଦିଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ଅର୍ଥ ପ୍ରଧାନ ଦଶଗୁଣକୁ ପ୍ରେରଣା ଭୁମିରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଶବ୍ଦମୂଳକ 
ବିଶିଷ୍ଠପଦ ରଚନା-ରୀତିକୁ କାବ୍ୟର ଆତ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଆସୀନ କରାଇ ବାମନ 
କାବ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦ ସଂସ୍ଥାପନର ପରିଣତି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯର 
ଆଙ୍ଗିକ ବିଚାର ପ୍ରତି ନୂଆ ପ୍ରକାର ଆକର୍ଷଣ ବଢ଼ିଛି । ଚମକ୍କାର ପ୍ରୌଢ଼ୀ, ଉକ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟ, 
ନବୀନ ଅର୍ଥଦୃଷ୍ଟିୟ ରସଦୀପ୍ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ ଅଭିନବ ଭାବନା ଭିତ୍ତିରେ ଓଜଃ, 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ସମାଧ୍‌, କାନ୍ତି ଓ ସକୁମାର ଆଦି ଗୁଣକୁ ସଂଜ୍ଞାୟିତ କରି ଶବ୍ଦର ଆତ୍ମା ଭାବରେ 
ଗୁଣକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ନ୍ୟାୟିକ ପ୍ରମାଣ ଦେଇ ସେ ଗୁଣାମ୍ଭବାଗ୍ରାହୀ ଶବ୍ଦ/ ପଦକୁ ରୀତି ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ଭାବରେ ମୀମାଂସାନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସୁକବିତ୍ସ ଓ ସୂକାବ୍ଯ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନଶୀଳ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ବିଚିତ୍ରିତ ପଦସଂଘଟନାର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ବିସ୍ତାର 
ପରିଭାଷା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ବାମନଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା ଦୃଷ୍ଟି ଯେଉଁ ନୂଆ ନିର୍ଣ୍ଣୟଟି ପରୋକ୍ଷରେ ଅତି ସନ୍ତର୍ପଣରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି, ତାହା ହେଉଛି¬ କେବଳ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ବଚନ ହେଲେ କାବ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ 
ଅଭିଧାନ ଭଣ୍ଡାରର ସାମଗ୍ରୀ । ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ଯ ରଚନାଯୋଗ୍ୟତା ପାଇବା ପାଇଁ 
‘ବିଶେଷୋଗୁଣାମ୍ଭାଂ' ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରଧାନ ଶୋଭାକାରକ ଗୁଣ ସହିତ ଅଧ୍ମାତ୍ରାରେ 
ମାନବୀୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବିହୁଳକାରକ ଅର୍ଥଟୁଣରେ ଶବ୍ଦ ଶର୍ତିଶାଳୀ ହେବା ପରେ ପଦ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଲାଭକରେ ଏବଂ ଭାବପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀ କବି ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରସାଧନରେ' ସେହି ପଦକୁ ଭୁଷିତ କରି 
କାବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟକୁ ଅଭିନବ ଚମକ୍ରାରୀ ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ । ଶବ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପଦରଚନା “ରୀତି”ରେ ପରିଣତ ହୋଇ କାବ୍ୟର ସ୍ଵୟଂ ଅନ୍ତଃସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୂପେ ବିଳସିତ 
ହୋଇଉଠେ । କାରଣ ଶବ୍ଦମେଳିରେ ସ୍ଥାନିତ ପଦବିଶେଷର ସାହାର୍ଯ୍ୟରେ ଭାବର ମହତ୍‌ 
ଆତ୍ମାଟି କାବ୍ୟରେ ସଂଚାରଣ କ୍ଷମତା ପାଇପାରିଥାଏ । 
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[+** ଘର ବିଚିବ-କବିତୁ ୍‌)୍‌୍‌,୍‌ଧ୍‌ ୩୧୭ 


ବାମନଙ୍କ ପରେ ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନ ଧ୍ଵନି ବା ଚମଜ୍ାର ବ୍ୟଂଜନା ଶର୍ତିର ଇଟ୍ଗିତାମ୍ବକ 
ଆଲୋକରେ ଶବ୍ଦର ନିର୍ମାଣଦକ୍ଷତା ଓ କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟତାକୁ ବିସ୍ତୃତ ପରିସରରେ ପ୍ରତିଭାତ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟଗର୍ଭୀ ଶବ୍ଦ ସ୍ତୋଟ ଶର୍ତି ସଂପନ୍ନ । କାବ୍ୟରେ ସାଧାରଣ 
ଅଭିଧାମୂଳା ଅର୍ଥରେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରିକି ଗ୍ରାମତ୍ଵ ଶବ୍ଦ ବି ଅଭିଧାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି କବିର ନିର୍ମାଣକୌଶଳରେ ସୂଚକାର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଅତଏବ ଭାବକୁ 
ସାଧାରଣ ସ୍ତରରୁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ତୋଟଧର୍ମରେ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସଂଘଟିତ ହୁଅନ୍ତି । ସଂଘଟିତ ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ସକରାତ୍ମକ କର୍ଷଣ ଓ ପାରସ୍ପରିକ 
ବିରୋଧାଭାସୀ ସଂଘର୍ଷ ଘଟେ । ଏଥ୍‌ରୁ ଶବ୍ଦ ଧ୍ବନିତ ହୋଇ ବହୁମୁଖୀ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନ 
ହୁଏ | ଏ ପ୍ରକାର ଅର୍ଥରୁ ସହୃଦୟ ନିଜର ମନମବକୂରରେ ନିଜ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବିଶ୍ଵାସ, ଆଗ୍ରହ 
ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ଅର୍ଥ ବାଛି ନେଇ କାବ୍ୟବୋଧ ସହିତ ହୃଦୟ ସମ୍ବାଦ ସ୍ଥାପନ 
କରେ | ଅନୁରଣିତ ଶହ୍ଦ ଭାବାନୁଭୂତି କ୍ରମେ ରବାଡ଼ମ୍ବର ଯୁକ୍ତ ହୁଏ ସ୍ଵିଗ୍ଧ ହୁଏ, ଲଳିତହୁଏ 
ଓ ଗମ୍ଭୀର ହୁଏ, ବିଦ୍ରପାମ୍ମକ ହୁଏ, ସଙ୍କେତିତ ହୁଏ, ଓଜଃଶୀଳ ହୁଏ, କୋମଳହୁଏ ଓ 
ଶୁତିସୁଖଦ ହୁଏ । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ଶବ୍ଦ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଏ, ଉପଦେଶର ସୂଚନା ଦିଏ, 
ପରାମର୍ଶର ଓ ଆଶ୍ବାସନାର ପ୍ରବୋଧନା ଦିଏ, ସତର୍କ-ତାଗିଦ୍‌ କରେ, ଆମ୍ଭ ଶକ୍ତି ଓ 
ଭରସାକୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ କରେ, ଧଵନିମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ମନ୍ଦ୍ରତା ଭରିଦିଏ ମହତପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ 
କରେ ! ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଶବ୍ଦର ଏପ୍ରକାର ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥୀୟ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟୁକୁ ନେଇ କାବ୍ୟରେ ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ମକ 
ପଦ ମେଳିକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ରଚନାବିଧାନକୁ ଏହି ମର୍ମରେ ସେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ପଦସଂଘଟନା” ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ବାମନାଙ୍କ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପଦରଚନା ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ପଦସଂଘଟନା ନୁହେଁ । ଏପଦ ସଂଘଟନାର ବିଶେଷଣଟି 
ପଦର ବ୍ୟଂଜନାଶକ୍ତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଏହି ବ୍ଯଂଜନା ଶକ୍ତି ଏକ ଆରୋପଣସୁଲଭ 
ଭାବନାଶର୍ତି । ପଦଗୁଡ଼ିକ ପୁଂଜିଭୂତ ଓ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ସଂଘଟନାର ରୂପ ବୃତ୍ତ ଭିତରେ 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ସୌହାର୍ଦଦ୍ୟ ଆସକ୍ତି ଭାବ ରକ୍ଷା କରି ସାଧାରଣଙ୍କୁ ଅସାଧାରଣ 
କରିତୋଳନ୍ତି । ପଦ ସଂଘଟନା ଭାବର ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣର ହେତୁ ଭାବନାଶକ୍ତିର ( ଇଂରାଜୀ 
କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ ଇମାଜିନେସନ ବା ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନାର ଅନୁରୂପ) ବାହାକ ହୁଏ । ଶବ୍ଦ ବା 
ପଦର ଏପ୍ରକାର ସୃଜନାତ୍ମକ ବିଶେଷତ୍ସଵକୁ ଆଲୋକୋପମ ରସଧ୍ବନିନିର୍ମାଣ? ଭାବରେ 
ଆନନ୍ଦ ବର୍ନ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ପଦର ଆରୋପିତ ଧର୍ମ ଦ୍ଵାରା ରସର ସୃକ୍ଷ୍ୃତମ 
ସଭ୍ଭାଟି ଧ୍ବନିତ ହୁଏ ଓ କାବ୍ୟତାର ଉତ୍ତମତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଏ । ଏହି ବିଶିଷ୍ଟତା ବା କାବ୍ୟର 
ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟତା ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ସଂଘଟନା ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାହନ ହୋଇଥାଏ ତା”ର ବର୍ଣ୍ଣଗତ 
ଏକକତ୍ସ ପ୍ରଥମେ ଗୁଣ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ପରେ ଚମକ୍କାର ଅର୍ଥ ସଂପାଦନ 
ସମୟରେ ଶବ୍ଦ ଏକକ ଗୁଡ଼ିକ ସଂଘଟିତ ବା ମିଳିତ ହୋଇ ବ୍ୟଂଜନାଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ 
ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ଆଭିପ୍ରାୟିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । 
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ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଧ୍ୃନ୍ୟାଲୋକ ଓ ଧ୍ବନ୍ଯାଲେକର ଲେଚନଟୀକ। 
( ଅଭିନବଗୁପ୍ତକର୍ତ୍ତକ )କୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଏହି ଉଭୟ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟଂଜନାବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଥାଏ ଏପ୍ରକାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦୃଢ଼ କରିଛନ୍ତି । 
ମୋ ପରି ଅବିଦ୍ୟ ମିତ୍ଞାନୀ (ପ୍ରୟୋଜନ ହେତୁ ପାଠ କରିଛି ଓ ଜିଜ୍ଞାସୁ ମନଟିଏ ହୁଏତ 
ଏ ଅଳ୍ଥଜ୍ଞାନୀର ଥାଇପାରେ) ମାନେ ବି ଧୃବନ୍ୟାଲୋକର କବିଧର୍ମା ବିଚାରଜଗତ ଭିତରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବା ମାତ୍ରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କିଛି ନପାଇଲେ ବି ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଅଳ୍ଧେ ବହୁତେ 
ପାଇପାରିବେ, ତାହା ହେଉଛି ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଭିତରେ ଏକ କୋମଳ 
ଇଙ୍ଗିତ ବିଳାସୀ କବିସତ୍ତାର ଅନୁଭବ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି । ଏହି ଅନୁଭବଟି ଯୁକ୍ତି “ତର୍କ - 
ନ୍ୟାୟ-ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସମନ୍ବିତ କାବ୍ୟତତ୍ତଵର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣରେ ରସଧ୍ବନିମୂଳକ 
ପଦସଂଘଟନାର ମୌଳିକ ସିବ୍ଧାନ୍ତଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଛି । ଭାବମାନେ ନୂଆ ନୁହଁନ୍ତି । ସେମାନେ 
ମାନବୀୟ ଅବବୋଧର ଏକ ଏକ ପୁରୁଣା ବୃକ୍ଷ । ନବଭାବୁକ କବିର ଶବ୍ଦ ମେଳିରେ 
ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବା ମାତ୍ରେ ନବବାସନ୍ତିକାର ସ୍ପର୍ଶରେ ପୁରୁଣାବୃକ୍ଷ ନବପତ୍ରପୁଷ୍ଠରେ ବିଭାତିତ 
ହେବାପରି ପୁରୁଣା ଭାବର ବୃକ୍ଷମାନଙ୍କରେ ରସଧ୍ବନିମୂଳକ ଚମଜ୍କାର ଭାବାର୍ଥ ବିକଶିତ 
ହୋଇଉଠେ | ସ୍ଵଚ୍ଛମନର ଭାବୂୃକ-ପାଠକ ଶବ୍ଦ ପରେ ଶବ୍ଦକୁ ପଢ଼ି ତା'ର ଇଙ୍ଗିତାର୍ଥକ 
ଅର୍ଥସୁରଭିକୁ କଳନା କରି ନିଜ ବିଷୟବାସନା ସହିତ ତାହାକୁ ଯୋଡ଼ି କ୍ରମଶଃ ବିଷୟୋଉର 
ରସାନନ୍ଦ ପାଇଥାଏ । ଆନନ୍ଦଙ୍କ ରସଧ୍ବନି ସଂପାଦନ ସମର୍ଥ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପଦସଂଘଟନାକୁ ଅଭିନବଗୁଡ୍ତଙ୍କ ବ୍ୟଂଜନାବ୍ୟାପରୋଚିତ ରସଚର୍ବଣା ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ ଆଧାର 
କରି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଧ୍ଵନି ସଂପକ୍ଷବାଦୀମାନେ ଶବ୍ଦର ଆରୋପିତ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ଓ 
ତା'ରଯୋଜନା ନିପୁଣତାକୁ ‘ଯାଦୁକରୀ କବିକର୍ମ” ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ମମ୍ମଟ, 
ବିଦ୍ୟାଧର, ଜୟଦେବ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ସମୟକୁ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣର କବିସଭ୍ରାମାନେ ଧ୍ୃନ୍ୟାମ୍ମକ 
ଶବ୍ଦାୟନକୁ କବିତ୍ଵର ଯାଦୂଶକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଥ୍‌ବାରୁ ଉତ୍ତମ କବିତ୍ଧ ଓ ଉତ୍ତମ 
କାବ୍ୟ ଧ୍ଵନିର ରସୋକ୍ତିମୂଳକ ଶବ୍ଦ ଗୁଂଫନଚାତୁରୀର ପରିଣାମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତୀୟ କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକମାନେ କବିତା ରଚନାକୁ ଏକ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି ଓ 
କାବ୍ୟ ପଠନ-ଗ୍ରହଣକୁ ରୂପଚର୍ଟା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରନ୍ତି । ଏହି ରୂପ ସୃଷ୍ଟି 
ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରୀଣ ଅଭିଳାଷ ଓ ବିଶ୍ବର କାୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସମନ୍ଵୟ କରି କେବଳ 
ତା'ର ରୂପଭାଷଣ ବା ସୂଚନାମ୍ବକ ଟିତ୍ରଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଶବ୍ଦମାନେ 
ଚିତ୍ରକଳ ପ୍ରତୀକ -ପୁରାକଳଛୁ-ବିରୋଧାଭାସ-ଲକ୍ଷଣା, ବୈପରୀତ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ରୂପରେ କାବ୍ୟିକ 
ଅବବୋଧକୁ ସଙ୍କେତିତ କରିଥାନ୍ତି । ସୃକ୍ଷୁଦୃଷ୍ଟିର ଜାଗତିକ ଅନୁଭୂତି, ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ରହସ୍ୟମୟ ମହାଜାଗତିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ଗୀତିସାନ୍ଦ୍ରତୀ, ଚମକ୍କାର ଇଙ୍ଗିତ ଉତ୍ପାଦନଧର୍ମୀ 
ଶବ୍ଦ କଳନା ଓ ସଂସ୍ଥାନ ଦ୍ଵାରା ଉନ୍ନୀତ ଓ ଉତ୍ତୋଳିତ କରାଯାଇ ଶ୍ରେୟ କବିତା 
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[ +** ୍୍ର୍ରରା ବିଚିବ-କବିତୁ ଷ୍ଷ୍୍ଘ୍ଘ୍୍ଧ୍‌ ୩୧୯ 


ଲେଖାଯାଇଥାୀଏ । ‘ଭାବକୁ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଧର୍ମୀ ସଂରଚନାର ଇଙ୍ଗିତରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ହିଁ କାବ୍ୟତୃ'— ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତାତ୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ‘ବିନିମୟତତ୍ତ୍'ର ଏହି ନିର୍ଯ୍ୟାସଟି 
ସହିତ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ରସଧ୍ବନିନିର୍ମାଣ ଅନୁକୂଳ କବିଯାଦୂତ୍ରର ସାଦୃଶ୍ଯ ଖୁବ୍‌ 
ପାଖାପାଖ୍‌, ଯାହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାରର ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି ! 

ରୀତିବାଦୀ ଓ ଧ୍ବନିବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା ପ୍ରତି ଥବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
କ୍ରମଶଃ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଅତୀତ ଓ ସମକାଳର 
ବାଙ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟିକର୍ମଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବଦଳାଇ ପୃଥକ ଭଙ୍ଗୀର ପାଠକୀୟ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । କାବ୍ୟ ହୋଇଛି କବିମାନସର ରୁଚି ଅନୁସାରୀ 
କର୍ମ (କବେଃ କର୍ମ କାବ୍ୟଂ- କୁନ୍ତକ) । କବିର ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି । କବିତ୍ଧ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ‘ରୋଚତେ ବିଶ୍ବଂ” ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵର ବା ଦୃଶ୍ଯମାନ ଜଗତର 
ବିଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କବିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଆଶ୍ରୟରେ ବାଙ୍ମୟ ରୂପୀୟଣ (କାବି୍ଯକରୂପ 
ଭାଷଣ ) ପାଇଛି । କବି ନୂଆ ବାଗର ଓ ଢାଞ୍ଚାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କଳା ଲୋଡ଼ିଛି । ଦଣ୍ଡୀ, 
ମାଘ, ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ କବି ପୁରୁଷର ସମାହିତ ଚେତସକୁ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଛବିଳ ଓ ସାକାର 
ଶଦଦମୂର୍ଭି ଅନୁଯାୟୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ରାଜଶେଖରଙ୍କ ବିଚାର “ମତି ଦର୍ପଣେ 
କବିନାଂ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତିଫଳତି' ? ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟବିଦ୍ଧାନୀମାନେ କବି କବି ମଧ୍ଯରେ ମତିଦର୍ପଣର 
(ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ଚି) ଭିନ୍ନତା ଦେଖ୍‌ ବିଚିତ୍ର ବିଶ୍ଵାନୁଭୂତିଟୁଡ଼ିକରେ ଅଲଗା ଅଲଗା ଚମକଚ୍କାରିତା 
ଅଲଗା ଅଲଗା ବାଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ କବିତ୍ଵ ସଂଚାରଣର 
ହେତୁବୀଜ- ରସ, ଅଳଙ୍କାର, ରୀତି ଓ ଧ୍ଵନି କ୍ରମଶଃ କାବ୍ୟତର୍କଣାର ଭିତ୍ତିଭୁମିରେ 
ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ କେବଳ ପରଂପରା ସୂତ୍ର ଓ ଉତ୍ସ ସୂତ୍ର ଭାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଞିଚିତ୍ୟ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ସମନ୍ସୟବାଦୀ ଚମକ୍ରାରତତ୍ତ୍ରର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ରସାନୁଭୁତିକୁ 
ଭାବ > ବିଭାବ> ଅନୁଭାବ >ସଂଚାରୀଭାବ = ରସାନନ୍ଦ ନିଷ୍ପତ୍ତି ¬ ଏପ୍ରକାର ଶଗଡ଼ସରିରେ 
ଘୋଷାରି ନେବାକୁ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ କ୍ରମଶଃ ଚାହିଁ ନାହାଁନ୍ତି । କାବ୍ୟର ରସବୋଧ 
କବିର ଚେତସଜ୍ଞାନ > ଜାଗତିକ ବସ୍ତୁଜ୍ଞାନ > ସର୍ବାମ୍ମକ ଜ୍ଞାନ ଭିତ୍ତିରେ କାବ୍ୟଚଙ୍ଚାର 
ପରିସରକୁ ଆସିଛି । କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଭାବଧ୍ଵନି ବା ରସଧ୍ବନି କବିର ଚେତସ୍‌ବିଚାର । 
ସେ ଏହାକୁ ପୁରାଣ ଆଖ୍ୟାନ ଅଅବା ମିଥ୍ୟାକଥନିକା/ମିଥ୍ୟା ଗ୍ରଛିକା ¬ କାହା ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିଜର ଚୈତନ୍ୟଯବିଚାରକୁ କିପରି ପ୍ରକାଶ କରିବ ତା” ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ସେ ଉପମା ଲୋଡ଼େ । ବସ୍ତୁଜ୍ଞାନ ତାକୁ ସାଦୃଶ୍ୟ -ତର୍କଣା-ଦ୍ଵେର୍ଥ - ଆରୋପ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ମନ୍ଧୀ ନିଦର୍ଶନାଗୁଡ଼ିକ ନିମନ୍ତେ ଉପମା ଯୋଗାଇ ଦିଏ । ଏହି ଉପମାକାରକ 
ଓ ଉପମାବାଚକ ବସ୍ତୁଜ୍ଞାନ ପରୋକ୍ଷରେ ଶାଦିକ ଉକ୍ତିଚାତୁରୀ । ଉକ୍ତିଚାତୁରୀକୁ ମାଧ୍ଯମ 
କରି କବିର ଭାବ କାବ୍ୟରେ ସର୍ବାସ୍ତରୀୟ ଅନୁଭୂତି / ଜ୍ଞାନରେ ବିଳସିତ ହୋଇଉଠେ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାଠକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରସ୍ତଗୁଡ଼କ ଭାଙ୍ଗି ଭାଟି ଯେତେବେଳେ କବିର ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍କିର ଅନୁଭୂତି 
ଭିତରେ ସାର୍ବିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ଧରି ପାରେ ସେତେବେଳେ କାବ୍ୟଯତା ସଫଳତା 
ପାଏ । ଏପ୍ରକାର ବିବେଚନା ଶହର ଞଚିତ୍ୟ ଉକ୍ତିବୈଚିତ୍ରୟ, ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ମ୍ଭର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ 
ଶର୍ଦପୁଂଜିର ମୂର୍ରିମନ୍ତ ଓ ମୃଦୁଗୀତାତମ୍ମକ ବ୍ୟବହାର କୌଶଳ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି 
କାବ୍ୟରଚନାର ଅନୁଶାସନ ଓ କାବ୍ୟମୀମାଂସାର ରୂପ ପାକ୍ଷିକ ( ଆଙ୍ଗିକ କାବ୍ୟକୌଶଳ) 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର କ୍ରମୋନ୍ନତି ଘଟିଛି । 

ରୂଦ୍ରଟ ଓ ଭୋଜରାଜ ପଦସଂଘଟନାକୁ ନୂଆ ବିଚାର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ପଦଗୁଡ଼ିକ 
ପୂର୍ବସ୍ଵରୀଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ମୂଳା ସଂଘଟନା ଅନୁସାରେ ହେବାକୁ ଏ ଉଭୟ ଉଚିତବୋଧ 
କରିନାହାନ୍ତି । ରୁଦ୍ରଟ କାବ୍ୟରଚନାରେ କବିପ୍ରସିଦିମୂଳକ ଶବ୍ଦର ଅତିବ୍ୟବହାରକୁ ନାପସନ୍ଦ 
କରିଛନ୍ତି । ଭୋଜଙ୍କ ମତରେ ପୂର୍ବ କବିର ଶବ୍ଦକୁ ନୂଆ କବିଟିଏ ବ୍ଯବହାର କରିବା 
କେବଳ ନିନ୍ଦାଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ କାବ୍ୟଶୋଭା ହାନିକାରକ । ପ୍ରସିଦିମୂଳା ଶବ୍ଦ ଯେତେ କମ୍‌ 
ବ୍ୟବହାର ହେବ ସେତେ ଭଲ । କାରଣ ଏପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ପୁରୁଣା ଜଣାଶୁଣା ଅର୍ଥ ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଓ ଅର୍ଥରେ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠତା ଥ୍ବାରୁ ଚମକ୍କାର ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ପରବର୍ଜୀ 
କାଳରେ କୃନ୍ତକ ଘଷରା ପୂରୁଣା ଅତିପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦକୁ ନବାର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ନଚେତ୍‌ 
ଆଦୌ ନକରିବା ବକ୍ରୋକ୍ତି ପ୍ରାଣ କବିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶହ୍ଦର ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟତା ପାଇଁ ରୁଦ୍ରଟ ଶବ୍ଦ ପୁଂଜି, ଶବ୍ଦ ମେଳି, ଶହର 
ଏକପଦୀ କରଣ ଓ ଶବ୍ଦ ସମାହାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବାମନଙ୍କ ‘ରୀତି'କୁ ( କାବ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣ /କବିରଚନାବୃତ୍ତି) ନୂଆ ଦିଶ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭୋଜ, ରାଜଶେଖର, ବାଗଭଙ୍ଟ, 
ଜୟଦେବ, ବିଦ୍ୟାଧର ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରମୁଖ କବିବୃତଭିର ଶାବ୍ଦୀକରଣରେ ବର୍ଣ୍ଣ ସମାସ, 
ଗୀତିସାନ୍ଦୁତା, ଛନ୍ଦଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଇତ୍ଯାଦି ଶୃଙ୍ଖଳିତ ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକ କବିବୃତ୍ତିକୁ ଉକ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଚମକ୍ରାରିତାରେ ଅଅନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ 
କାବ୍ୟ ଚର୍ଟାରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦମେଳିର ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵରୂପକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏକ ଆଟଙ୍ଗିକ ପ୍ରଧାନ 
ରୂପାତ୍ମକ' ତର୍କଣା ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । 

କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ କବିକୁ ଶବ୍ଦକୋଷରୁ ଶବ୍ଦ । ବାଛି କରି ଆଣିବାକୁ ପଡ଼େ 
ନାହିଁ । ଯଦିବା ଆଣେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିଧା ଠାରୁ ଉର୍୍ଧକୁ ନେଇ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଦେବାରେ 
କବିତ୍ନର କୂଶଳତା ପ୍ରମାଣସିବ୍ଧ ହୁଏ । କବି ପାଇଁ ତା'ର କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଶବ୍ଦ ନୂଆ ଭାଷା 
ପାଟବ ତିଆରି କରାଇଦିଏ । ଏହି ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସକୁ କବିର ପ୍ରାରଚ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, ଏତିହ୍ଯକଳ୍ପ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଲୋକାଚାର, ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ସଂପୃକ୍ତି ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପ୍ରକୃତିସତ୍ତା 
ବିମ୍ବବିଧାନର କଳା ଯୋଗାଇଦିଏ ଏବଂ କାବ୍ଯବସ୍ତୁ ଅନୁରୂପ ନୂଆ ଅର୍ଥରେ କବି ଶବ୍ଦକୁ 
ବିନିଯୋଗ କରେ ! ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଶହ୍ଦଟୁଡ଼ିକୁ ଘଷରା ଅର୍ଥଗୁଳାରୁ ସମର୍ଥ କବି ଖସାଇ 
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ଆଣେ | ନୂଆ ରୂପକରେ ମଣ୍ଡିତ କରି ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦକୁ ଯୋଡ଼ି ଶବ୍ଦ ପୁଂଜି ଓ ଶହ୍ଦକେନ୍ଦ୍ରଟିଏ 
ତିଆରି କରେ ! ସେ ତା'ର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ରସବୋଧ ସ୍ଥନ୍ଦନକ୍ଷମ ପ୍ରତିମାଙ୍କୁ ପୁରୁଣା ଅର୍ଥକାରକ 
ଶବ୍ଦ ଖଟୁଲିରେ ବସାଇବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ମୌଳିକ ଶବ୍ଦ ଖୁବ୍‌ କ୍ଷୀଣ ଜନ୍ମା । ତେଣୁ ନୂଆ 
ଭାବରାଜ୍ୟ ଗଠନ ପାଇଁ କବିକୁ ନୂଆଢ଼ଙ୍ଗରେ ପୁରୁଣା ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦକୁ ଯୋଡ଼ି ଯୁଗ 
ଶବ୍ଦ ବା ଶବ୍ଦ ସମାହାର ( ସମାସଗର୍ଭକ ) ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ଶହ ପୁଂଜି ଭିତରେ 
କୌଣସି ଶବ୍ଦ ଏକକ ଭାବେ ସାପେକ୍ଷ ଅର୍ଥ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ମିଶି ଏକ 
ନିରପେକ୍ଷ ଅର୍ଥବଳୟ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । ଏହି ଅର୍ଥ ବଳୟ ସଂଗୀତ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ଗୁଣଗ 
ଆଶ୍ରୟରେ ଇଙ୍ଗିତକନ୍ଥ ହୋଇ ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ମେଳି ଭିତରେ 
ଥ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵକୀୟ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ପିଠିରେ ଲାଉ ହୋଇ ଓହଳି ପଡ଼ନ୍ତିନି। ବରଂ 
ଅଭିଧୀ ପିଠି ଉପରେ ଭରା ଦେଇ ପ୍ରୟୋଜନାମତ୍ମକ ଲକ୍ଷାର୍ଥର କାନ୍ଧ ଉପରେ ବସନ୍ତି 
ତଥାପି ସେ ପ୍ରକାର ବସିବାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଭଲ ମାନେ ନାହିଁ । କବିର ଲଲାଟଚକ୍ରକୁ ଟପି 
ମସ୍ତିଷ୍ଠର ଉଚ୍ଟା ପାବଚ୍ୁରେ ବସି ଇଙ୍ଗିତାମ୍ମକ ଅର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରୁ କରୁ ସହସ୍ତ 
ଦଳ ହୋଇଯାନ୍ତି । ସେହି ଅର୍ଥ ଦଳ ପାଠକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଅନୁଭୁତି ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଗଲେ 
ଶବ୍ଦକଳାର ନିର୍ମାଣସିଵି କବିକୁ ମିଳିଯାଏ ! 

ରୁଦ୍ରଟ କବିବ୍ଵତଭତରେ ଶବ୍ଦ ସମାହାର ବା ସମାସକୌଶଳକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି କାବ୍ୟ 
ନର୍ମାଣର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଳାବେଳେ ପଦର ସମସ୍ତତା ଓ ଅସମସ୍ତତା ଉପରେ 
ପ୍ରାଧୀନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ରୀତିର ନିୟାମକ ଭାବରେ ଗୁଣକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ସେ ସମାସକୁ 
ଅଧ୍ଷ୍ପିତ କରିଛନ୍ତି । ପଦ ସଂଘଟନା ବା ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ କ୍ରମ ସମାସରଚନା ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ 
ହୋଇଛି ଯଥା:- ସ୍ଵନ୍ପ ସମାସମଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟବୃତଭତି ବୈଦର୍ଭୀ, ଦୁଇ ତିନି ଗୋଟି ସମାସ 
ମଧ୍ଯରେ (ଲଘୁ ସମାସ) ପାଞ୍ଚାଳୀ, ପାଞ୍ଚରୁ ସାତ ଗୋଟି (ମଧ୍ୟମ ପରିମାଣର ) ସମାସ 
ସଂଯୁକ୍ତ ଲାଟିୟା ଓ ଦୀର୍ଘ ସମାସ ଯୁକ୍ତା ଗୌଡ଼ୀ ! ସ୍ଵଜ୍ଥ ସମାସ ହେତୁ ବୈଦର୍ଭୀ ରୀତି 
ଶବ୍ଦଚାତୂରୀ ଲାଳିତ୍ୟର ଆବେଦନ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଉଜ୍ଵଳତାର ଆବେଦନ, ଲାଟିଆ ଲାଳିତ୍ୟ 
ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଆବେଦନ ଏବଂ ଗୌଢ଼ୀ ରବାଡ଼ମ୍ବରମୂଳକ ଓଜସ୍ଵିତାର ଆବେଦନ 
ଦେଇଥାଏ ! ସମାସ ଆଧାରିତ ଶବ୍ଦାୟନକୁ ( ନାମ -ଆଖ୍ୟାତ-ନିପାତ-ଉପସର୍ଗ ଓ କର୍ମ 
ପ୍ରବଚନୀୟ) ରୁଦ୍ରଟ କାବ୍ୟଚାରୂତ୍ ସଂପାଦନୀ-ଭାଷାସରଣୀ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 

ରାଜଶେଖରଙ୍କ ମତରେ ବଚନବିନ୍ୟାସ କ୍ରମ-ରୀତିର ବାଚନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ହେତୁ 
ହେଉଛି 'ଶବ୍ଦପାକ । ଶବ୍ପାକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରଥମରେ ଭାବାନୁସାରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଛନ୍ଦ, ବୃ ଓ ଶବ୍ଦ ଚୟନ । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାରଶରୀରକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଅର୍ଥର 
ରମଣୀୟତା ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା | ତୃତୀୟରେ ଶବ୍ଦର ସଂଶ୍ଳେଷଣ ଶକ୍ତିରେ ଶବ୍ଦ ମହୋତ୍ସବ 
କରାଇ ତହିଁରେ ନବାର୍ଥ ଆନୟନ କରିବା । କୀବ୍ୟରସ ଏକ ବହୁମୁଖୀ ଅବଧାରଣା । 
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ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗୀରସ ସହତ ଅନେକ ସହଯୋଗୀ ରସର ଅବଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଥବା 
ଵିଷୟ ବୃତ୍ତଟିଏ କବି ନିର୍ମାଣ କରେ ଓ ତହିଁରେ ରସ ନିର୍ମାଣ ଶବ୍ଦଶୃଙ୍ଖଳା ଅନୁସାରେ 
ସଂଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ରାଜଶେଖର ଓ ତାଙ୍କର ସମପଛ୍ଥୀ ଭୋଜରାଜ ଏହି ନିର୍ମାଣ 
ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ସମୀସ, ଉପଚାର ଓ ବିଶେଷ କରି ଆନୁପ୍ରାସିକ ଯୋଗବୃତ୍ତିକୁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଶବ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ବର୍ଣ୍ଣବୈଚିତ୍ରରେ ଆନୁପ୍ରାସିକ ଶ୍ରତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ କାରକ 
ହୋଇ ସମାସ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦଗତ ଉପଚାରିତାରେ ଅର୍ଥ ବିଶିଷ୍ଟ ହୁଏ | ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକକାର 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରର ଞିଚିତ୍ୟକୁ କବିବୃତ୍ତି ଭାବରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାହା 
ରାଜଶେଖର ଓ ଭୋଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭୁରି ସମର୍ଥନ ପାଇଛି ! ପରବର୍ଭୀ ପଯ୍ୟାୟରେ ଉଦ୍‌ଭଟ 
ଓ ମନ୍ମଟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶାହିକ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ବୃତ୍ତି ଭାବରେ ( ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ପଦଯୋଜନାର କସରତ 
ଭାନ୍ଧରେ ) ବରଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଉଦ୍‌ଭଟ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି କାବ୍ୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟତ୍ର ଦୋଷ ଓ 
ଅଗ୍ରାମ୍ୟତ୍ର ଗୁଣ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଆସୁଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦବସାଣ ଓ ବିନଜିଯୋଗଧାରାକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷା, ଉପନାଗରିକା ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟା-ତିନିଶ୍ରେଣୀୟ ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ 
ବିଧାନକୁ କବି କର୍ମରେ ନିୟୋଜିତ ହୁଏ ବୋଲି ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ରେଫ୍‌, ଯୁକ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣ ମହାପ୍ରାଣ ବର୍ଣ୍ଣ ଏକ ବର୍ଗୀୟ ବର୍ଣ୍ଣର ମେଳି ଦ୍ଵାରା ଏକ ଗମ୍ଭୀର ପୂରୁଷାକାର ଶବ୍ଦ 
ବୃତି ଅର୍ଥଗୌରବ ବିଶ୍ବସ୍ତ କବିମାନେ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । ସ୍ତର୍ଶବର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ତ୍ୟବର୍ଣ୍ଣରେ 
ଶ୍ରତିକାରକ ଧ୍ଵନିମେଳ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦକ ଅଛ୍ପପ୍ରାଣ ବର୍ଣ୍ଣର ଆନୁପ୍ରାସିକ ସଂଯୋଜନା 
ଦ୍ରେଇ ଉପନାଗରିକା ବୃତ୍ତି ପଯତ୍ନମନା କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥନ ପାଇଥାଏ । ମାତ୍ର 
କାବ୍ୟୋଚିତ ଭାବକୁ କୋମଳ କଥନଥଧର୍ମୀ, ପ୍ରସାଦଗୁଣାଯୁକ୍ତ ବାଚନିକ ପ୍ରଶଂସା ଓ 
ଉକ୍ତିଚାତୂରୀର ସୁକୁମାରତା ଗ୍ରାମ୍ୟାବୃତ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ବୋଧବାଦୀ କବିମାନେ ଆମ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭକ୍ତଚରଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରି ନିଜର ପୁରୂୁଷା ବୃତି ଭିତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟାବୃତ୍ତିର 
ସଂଯୋଗ ସାଧନ କରି ଶାରିକ ରମ୍ୟତା ଓ ଗୀତିମୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ମମ୍ମଟଙ୍କ ମତରେ 
ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣଂସମାସ ରଚନା । ଗୁଣାତ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣ ପକ୍ଷବୃତ୍ତି କବିର ଶବ୍ଦ ସଂସ୍ଥାନକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ବର୍ଣ୍ଣର ଜିପଚାରିକ ସମାହାର ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦ ନିରୂପିତ ହୋଇ ଅବୃତ୍ତି, 
ମଧ୍ୟବୃତ୍ତି ଓ ଦୀର୍ଘବୃଭ୍ତିର ଶC୍ଦମେଳି /ଶବ୍ଦ ଘଟନା କରି କବି ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମିତିକୁ ସାକାର ରୂପ 
, ଦେଇଥାଏ | ମମ୍ମଟଙ୍କ ବିଚାର କାବ୍ୟରଚନା ସୌକର୍ଯ୍ୟରେ ଶବ୍ଦଗୁଣ ଓ ଅର୍ଥଗୁଣ ଅପେକ୍ଷା 
ଗୁଣାଶ୍ରିତ ବର୍ଣ୍ଣସମ୍ବନ୍ଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ଗୁଣାଶ୍ରିତ ବର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଶ୍ରବଣ ଓ ଗାୟନର 
ଧ୍ବନିତ ଧର୍ମ ଶବ୍ଦକୁ ରସଉପକାରକ ଅଳଙ୍କାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ ! ବର୍ଣ୍ଣର ଵୈଚିନ୍ତ୍ୟରେ 
ବିମଣ୍ଡିତ ଶବ୍ଦ ଅଳଙ୍କାରକୁ ରସୋଚିତ ପୋଷାକରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ ଏବଂ ପାଠକ 
ଚିତ୍ତରେ ଏକ ବିସ୍ତାରରୂପ ସର୍ଜନା ନିମନ୍ତେ ସହଯୋଗ କରେ । ବର୍ଣ୍ାଶ୍ରିତ ଶବ୍ଦ ଓ ତା'ର 
ଅର୍ଥକରଣ ଦିଗରୁ କବି ଦ୍ଵିବିଧ-ଅଯୋନି ସଂଭୂତା ଶବ୍ଦାଥର କବି ଓ ଅନ୍ୟଛାୟା ଯୋନିକ 
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ଶବ୍ଦାର୍ଥ କବି । ଅଯୋନି ସଂଭୁତା ଶବ୍ଦାରଥର କବି ନିଜ ଅବଧାରଣା ଉପରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି 
ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ନୂତନ ନୂତନ ଉପମାନ ବା ଶହ୍ଦରୂପକ ନିର୍ମାଣ କରେ । ଅନ୍ଯ 
ଛାୟା ଯୋନିକ ଶହ୍ଦକବି ଅନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦଂ ରୂପକକୁ ଅନୁକରଣ କରି 
ତାହାକୁ ଆଣି ନୂଆ ଅର୍ଥରେ ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଏ । 

କାବ୍ୟଭାଷା ଓ କାବ୍ଯଯୋଗ୍ୟଯ ଶବ୍ଦ ସଂରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କୁନ୍ତକଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଅଭିନବତ୍ସର ପ୍ରତୀକ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଓ କାବ୍ୟିକ ପଦସଂଘଟନା ଥୁଲା 
କବିର ବୃତ୍ତି । କୁନ୍ତକ ଶବ୍ଦକଳାର ସଂରଚନାକୁ କବିକର୍ମ, କବିବ୍ୟାପାର ଓ କବିର ସ୍ଵଭାବ 
ସହିତ ସଂଯୋଗ କରିଦେଇଛନ୍ତି ! ପାଭ୍ତରାତ୍ୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବିଚାର ସମର୍ଥନ କରିଛି ଯେ 
ଶବ୍ଦରୁ ହିଁ କବିର ସାମଗ୍ରିକ ଭାବଦର୍ଶନର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଶହ ପ୍ରତି ଥ୍ବା କବିର 
ସମ୍ମୋହନରୁ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି ଜଣାପଡ଼େ । ତା” ଅନ୍ତଃମନ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ଚେତନସତ୍ତା ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି ଆବେଗ -ଅନୁରାଗ -ବିଶ୍ଧସ୍ତଝହେବା ପରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାବଜଗତର 
ଦର୍ଶନ, ମନନ, କଳ୍ପନା, ଆଶା, ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ବିଚାର ଆଦିକୁ ବିକଶିତ ଓ ମୂର୍ଭିମାନ ବିମ୍ବରୂପ 
ଦେବାକୁ ସାକାର ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରେ ! ନିଜ ରୁଚି ଅନୁସାରେ 
ବିଶ୍ଵାସନୀୟତାରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ସହିତ ସେ ଅନୁରକ୍ତ ଥାଏ ସେହି ସେହି ଶବ୍ଦକୁ 
ଭାବଗତ ଅବଧାରଣାର ଗତି ଓ ବିସ୍ତାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଗ କରେ । ସୁତରାଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବିଚାର ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ ହେଉଛି କବି ସ୍ଵଭାବର ବାହ୍ୟାଭିବ୍ୟକ୍ତି । (୪୦). 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋକ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏଧାରଣାର ଭିତ୍ତିଟିକୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ରଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା 
ପରଂପରାରେ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପକାଇ ସାରିଛି । ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ବିଚାର ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ରୀତି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୂଗୋଳ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯୟର ସାମାଜିକ ଭାବବିନିମୟ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ। 
ଶବ୍ଦ ଭଙ୍ଗୀ କବିର ରୂଚି ଓ ଅନ୍ତଃରୀଣ ସ୍ଵଭାବ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ସୁକୁମାର ସ୍ଵଭାବ ଓ 
ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵଭାବର କବି କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ ଉଦ୍ଦୀପ୍ରତା ( ବାକ୍‌ ଚାତୁରୀ, ଅର୍ଥପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଚମଙ୍କୁାରିତା 
ସର୍ବସ୍ବ) ଏବଂ ମଧ୍ୟମ ସ୍ଵଭାବର କବି ଏ ଉଭୟ ରୂପର ସମନ୍ମୟ ସାଧନ କରି ଶବ୍ଦଗୁଂଫନ 
କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ, ଲାବଣ୍ୟ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ-ଏହି ଚାରି ପ୍ରକାର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣରେ କାବ୍ୟାର୍ଥକୁ ବହୁମୁଖୀ କରିତୋଳନ୍ତି । କାବ୍ୟବନ୍ଧ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ବାଚିତ ଓ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଆନ୍ତି । 
ତାହା ହେଉଛି ଞିଚିତ୍ୟ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ । ଓଚିତ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦ ବକ୍ତବ୍ୟାନୁସାରେ କାବ୍ଯ 
ପଡକ୍ତିରେ ସହାବସ୍ଥାନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟାବେଦନରେ ଅଲୌକିକ ଚମ୍କାରିତା 
ଘଟାଏ । କୁନ୍ତକଙ୍କ ଏହି ତର୍କଣାର ମୌଳ ଦୃଷ୍ଟିଟି ଆରିଷ୍ଟୋଟଲୀୟ ଶବ୍ଦ ଲକ୍ଷଣ- ' ପ୍ରପାଇଟି' 
ଓ 'ପର୍ସିକୁଟି” ସହିତ ଅନୁବନ୍ଧିତ ହୋଇ ଯାଉଛି । କୁନ୍ତକ ଶ]୍ଦକଳାକୁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବୈଚିତ୍ରୟର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ବକ୍ର କବି ବ୍ଯାପାରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣ ଯୋଜନାରୁ ଆରମ୍ଭ 
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ହୁଏ । ବର୍ଣ୍ଣ ଶୁତିସୁଖକର ଓ ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁରଣ ପୁଲକ ତିଆରି କରେ । ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
କବିତା ଶବ୍ଦାବଳୀରେ ବିରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ହୋଇଉଠେ । ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରୟୀ ଶବ୍ଦ ରମଣୀୟ ରୂପ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏହି ରୂପସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମ କରି ପାଠକ ଭାବନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରେ । କାବ୍ୟରେ 
ଭାବ ବିଶ୍ଲେଷିତ ବା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନଥାଏ; ବରଂ ଭାବକୁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଖଂଜା ଯାଇଥାଏ । 
ତେଣୁ କାବ୍ୟ ଆପେ କିଛି ବୁଝାଇ ଦିଏ ନାହିଁ । ପାଠକକୁ ଶବ୍ଦବ୍ୟୁହ ଅତିକ୍ରମ କରି ବୃଝିବାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଭଲ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଭଲ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସୁନ୍ଦର ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରିତ 
ଶବ୍ଦ ବରି, ଉପଚାର, ସମାସ, ଅବ୍ୟୟ, ବିଶେଷଣ, ବିଶେଷରୂପକ, ସୂଚକ, ସନ୍ଧି, 
ମଧ୍ୟପଦ, ରୂଢ଼ି, ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଲିଙ୍ଗ, ବୈପରୀତ୍ଯୟ, ଲକ୍ଷଣା, ବିଶେଷୋକ୍ତି, ସହୋକ୍ତି, 
ବିନୋକ୍ତି, ସମାସୋକ୍ତି ଆଦି ବିନ୍ୟାସଲକ୍ଷଣରେ ମଣ୍ଡିତ ହୁଏ, ରୂପ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ମଧୁର 
ହୁଏ, କୋମଳହୁଏ, ତୃଲ୍ଯକଳ୍ପୀ ହୁଏ, ସାଦୃଶ୍ୟ ସାଧନ କରେ, ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଯମକରେ 
ଦ୍ୟୋତିତ ହୁଏ, ସ୍ବିଗ୍ଧହୁଏ, ବିଷାଦ-ଆନନ୍ଦବାହୀ ହୁଏ, ବିଷୟୋତ୍ତର ହୁଏ ଓ ମହତ୍ତମ 
ମାନ୍ତିକ ଉଚ୍ଚାରଣର ଉଦାହୃତ ହୋଇଯାଏ | ପାରଗପଣର କବି ସ୍ଵଭାବ ଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ କାବ୍ୟଶବ୍ଦ 
ପାଠକକୁ ବିପରୀତରୁ ସମତା ଓ ପ୍ରତିଵୋଧକୁ ଟାଣିନିଏ, ବିରୋଧାଭାସରୁ ମିଳନ ବୃତ୍ତ 
ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିନିଏ, ନାସ୍ତିବାଚକତାରୁ ଆଣି ଆସ୍ତିବାଚକତାର ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ, 
ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଉପଲବ୍ଧି ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇନିଏ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ମୂର୍ଭମାନ 
କରିଦିଏ । ପାରିଲାପଣର କବି ପୁରୁଣା ଶବ୍ଦରେ ନୂତନ କାବ୍ୟାର୍ଥ ବିଭାବନ କରେ । 
କବିର ସ୍ଵଭାବ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦର ଭାବାନୁସାରୀ ସହାବସ୍ଥାନ ଘଟେ । ଏହି କାରଣରୁ 
ପୂର୍ବ ସ୍ଵରୀ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭୟ, ବିଭସ, ରାଗ, କ୍ରୋଧ, ପ୍ରତିହିଂସା, ଗର୍ବ, ପୌଢ଼ୀ, 
ଅହଙ୍କାର ଓ ଆସ୍ପର୍ା ଆଦି ମନ୍ଦକାରୀ ଭାବଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ପରବର୍ଭୀ କବି ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇ ହୋଇ ସେସବୁ ସୁଭଗ ଅନୁଭୁତିରେ ମୂର୍ରି ମନ୍ତ 
ହୋଇ ଉଠିଥାଏ ! ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ ଜଣେ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ ହୋଇ 
ଉଠିଥ୍ବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ କବିର ବକ୍ର ବ୍ୟାପାର ଦ୍ଵାରା ବସ୍ତୁ-ଅଭିପ୍ରାୟବୋଧକ ହୋଇ 
ଭାବନ୍ୟୁନତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 

କୁନ୍ତକଙ୍କ ପରେ ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ସାହିତ୍ୟଶିଷ୍ୟ ଥିଚିତ୍ୟ ବିଚାର ଚର୍ଟାର ରଚୟିତା 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେମେନ୍ଦୁ ବ୍ୟାସଦେବ କାବ୍ଯଶବ୍ଦ ଓ ସଂରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଞିଚିତ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥାନ 
ସହିତ ସଂଯୋଗ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ବକ୍ସ ଖଚିତ୍ୟ, ରସୌଚିତ୍ୟ, ବିଷଯୌଚିତ୍ୟ, 
ବାଚ୍ୟଥଚିତ୍ୟ, ପଦୌଚିତ୍ୟ, ବାକୌ୍ୟୋଚିତ ଓ ଅଳଙ୍କାରୌଚିତ୍ୟ ଆଦି ସତେଇଶି ପ୍ରକାର 
ଶବ୍ଦାର୍ଥମୂଳା ଓଚିତ୍ଯ ବନ୍ଧ ଉପରେ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଚମକ୍କାରିତା ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦର ସୂମିତିବୋଧ ଓ ସଂଗତି ବିଚାର ହେଉଛି ଓଚିତ୍ଯ 
ଧାଉଣା ଓ ଶବ୍ଦ ଅବଲମ୍ବନରେ ଥିଚିତ୍ୟ ସଂପାଦନ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣର ମୂଳତର୍ତ୍ବୀ ଖିଚିତ୍ୟର 
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ପାରିଭାଷିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ଅନୁସାରେ ଶବ୍ହଦାର୍ଥର ଯଥାଯୋଗ୍ୟ 
ସଂଯୋଜନା । ଭାବୋଚିତ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନରେ ଉପଯୋଗୀ ବର୍ଣ୍ଣନାଝିନ୍ୟାସ କଳାହିଁ ଥିଚିତ୍ୟ । ପରୋକ୍ଷରେ ଶବ୍ଦର ଯଥାର୍ଥ 
ମଣ୍ଡନକଳା ହିଁ ଖିଚିତ୍ୟର ମୌଳ ଲକ୍ଷଣ । ଉପଯୋଗିତା ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ଯଥାର୍ଥ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଓଚିତ୍ଯର ପ୍ରେରକ ହୋଇଥାଏ । ଅଙ୍ଗୀ ରସ /ଭାବ 
ଏବଂ ଭାବାନୂୁରୂପ ଅଙ୍ଗସଂସ୍ଥାନ ( ଶହ ବିନ୍ୟାସ ) ଭିତରେ ସଂଗତି ରକ୍ଷା କରି କାବ୍ୟାନନ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଓଚିତ୍ଯର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଚାରରେ ଶହ୍ଦଧୂରୀଣ କବି 
ଞଚିତ୍ୟ ନିପୁଣ । ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁସାରେ ସେ ଶବ୍ଦକୁ ଯୁକ୍ତାଯୁକ୍ତ ବିଚାର ମଧ୍ଯରେ ଯଥାର୍ଥ ରୂପେ 
ବିନିଯୋଗ କରି ପାରିଥାଏ । ଶବ୍ଦ ବିଧାନରେ ଅସଂଗତି ସାଧନ ହେବା ମାତ୍ରେ କାବ୍ୟରେ 
ରୂପ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପରିବର୍ତେ ବିରୂପତା ପ୍ରକାଶପାଏ । ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଭାବ ସଂଗତି 
କାରକ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ସହାବସ୍ଥାନ । ଅଶ୍ର ସଜଳ ନୟନକୁ ଶୃଙ୍ଗାରୀ ନାୟିକାର 
ମୃଗାକ୍ଷ ଉପମାନରେ, ରାଜକୀୟ ସମରସନଡ୍ଜାକୁ ଶ୍ୃଶାନର କାରୂଣ୍ଯ ଉତ୍ପାଦକ ରୂପକରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଉପହାସ୍ୟର କାବ୍ୟତା ତଥା ଓଚିତ୍ଯ ଅଜ୍ଞତା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି 
ନୁହେଁ । କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶବ୍ଦତାତ୍ତରିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ହେଉଛି“ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୂର୍ବକ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଅନୌଚିତ୍ୟ ଦୋଷ ରହିତ ଶବ୍ଦବନ୍ଧ ହିଁ କାବ୍ୟରସର ଚମକ୍ରାରିତା ବୃଦି କରିଥାଏ ! ଶବ୍ଦ 
ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ସୂମତିବୋଧ ଓ ସଂହତି ସମ୍ଭନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ନବାର୍ଥୋଦ୍‌ଘାଟନ ଓଚିତ୍ୟ 
ବିଳାସୀ କବିର ପ୍ରବୃତ୍ତି । ବାଚ୍ୟବାଚକର (ପଦ ଓ ଅର୍ଥର) ରସନିବିଷ୍ଟ ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷା 
କରି ଚମଜ୍କାର ଉତ୍ପାଦନ କରିବା ଏ ଧରଣର କବିର ଶବ୍ଦଯୋଜନାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 

କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆନନ୍ଦବର୍ ନ, ରାଜଶେଖର, ଭୋଜ ଓ କୁନ୍ତକ ପ୍ରମୁଖ 
ସାହିତ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଖିଚିତ୍ୟଗର୍ଭିତ ଶାହିକତାକୁ ମହତ୍‌ କାବ୍ୟର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କଳାଗୁଣ ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରିସାରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଅଭିଧା ଅର୍ଥକୁ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ କରୁଥ୍ବା ବ୍ୟଂଜକ ଶକ୍ତି 
ସୂଚିତ ପଦଧ୍ବନି/ଶବଧ୍ବନି ଯଥାର୍ଥରେ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରସପ୍ରସିଦିମୂଳା ଓଚିତ୍ୟ 
ଗର୍ଭିତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ । ଶବ୍ଦ-ଂଶଦ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ-ଅର୍ଥ ଭିତରେ ଓଚିତ୍ୟଗତ ସଂଗତି ରକ୍ଷା କରି 
ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧନ ମହାକବିମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କର୍ମ । (୪୧) 

କାବ୍ୟମୀମାଂସାର ମଣ୍ଡନବାଦୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ରାଜଶେଖର ଓ ତାଙ୍କ .ପତ୍ନୀ ଅବନ୍ତୀ 
ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ବିଚାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି -କର୍ମ ଏକ ଶବ୍ପାକ । ଭଚିତ -ଅନୁଚିତ 
ବିବେକୋବ୍ୟୁପୃରିଃ” ଦ୍ଵାରା ଭାବାନୁସାରୀ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ଓ ଆରୋପଣ କରିଥାଏ । ସୁତରାଂ 
କାବ୍ୟପାକ-କଳ୍ଥ କବିର ଏକ ବ୍ୃଵିତାତ୍ତିକ ଥଚିତ୍ୟ କ୍ରୀଡ଼ା । ଶବ୍ଦଯୋଜନା ( ଛନ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର, 
ବର୍ଣ୍ଣବନ୍ୟାସ, ଲାଳିତ୍ୟ, ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟୟ ଭାବାନୁଗତ )ଚିତ୍ୟ କ୍ରୀଡ଼ାର ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ! 
ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ମତରେ ନାରୀର ସୁସ୍ଵାଦକର ରନ୍ଧନପ୍ରଣାଳୀ ପରି କାବ୍ୟ କଳାର 
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ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ଶବ୍ଦପାକ । ରସମୂଳକ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସୂକ୍ତ 
ନିବନ୍ଧନ ଓ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ସହୃଦୟ ଆସ୍ଵାଦନଯୋଗ୍ଯ ରନ୍ଧନ ହିଁ ପାକ । ଆଖୁ, ଗୁଡ଼, 
ଅଙ୍ଗୁର, ଖର୍ଡଦୂର, ପନସ, ନାରୀକେଳ, ରମ୍ଭା ଇତ୍ଯାଦି ନବଧା ପାକ ହେଉଛି ଶବ୍ଦାର୍ଥର 
ପ୍ରପାନକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପରୋକ୍ଷରେ @ଚିତ୍ଯଗର୍ଭା ଉତ୍ତମ ଶବ୍ଦର ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ସଗୁଣ ଓ ଦୋଷରହିତ ହୋଇଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଓଚିତ୍ୟର ଅନୁପ୍ରେରକ ହେବାଦ୍ଧାରା 
ରସଭଙ୍ଗ/ ଭାବାଭାସ ଘଟିନଥାଏ ଏବଂ ଲୋକୋତଭର ଆହ୍ଲାଦକାରକ ଚମକ୍ରାରିତା ଉତପୂନ 
ହୋଇଥାଏ । ଅଭିନବଗ୍ୂପ୍ତଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦ ହିଁ ଖଚିତ୍ୟ ସଂପାଦନାର ମୌଳ ଉପାଦାନ । 
ରସ, ଧ୍ଵନି, ଅଳଙ୍କାର ଓ ଗୁଣାଦିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପୁଷ୍ଠି ବସ୍ତୁଝଉପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦ ନିଯୋଗ 
ଦ୍ଵାରୀ ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । ଆଚାଯ୍ୟ ଭୋଜଙ୍କ 'ଭାଷୌଚିତ୍ୟ, ପାତ୍ରାନୁରୂପ ଭାଷତୁଂ, 
ଅଭିମତ ମଧ୍ଯରେ ଶବ୍ଦାନୁସାରୀ ଥିଚିତ୍ୟବୋଧର ସୂଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି | ବୃଭୌଚିତ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପନ କରି ଭୋଜ ଶହ ପ୍ରକରଣର ଯଥାଯଥ ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତାକୁ କାବ୍ୟରୀତିର 
ଗତି ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ଛାନ୍ଦସିକ ଓିଚିତ୍ଯ କାବ୍ଯକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇଥାଏ ଏପ୍ରକାର ରଚନା କୌଶଳ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି | କୁନ୍ତକ ‘ ଉଚିତାଖ୍ୟାନ? ଭାବରେ 
ଞିଚିତ୍ୟର ଭିନ୍ନ ସମାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରି ଭାବର କ୍ରମବୃଦ୍ଧିରେ ଶବ୍ଦ ପରମାର୍ଥ୍ୟକୁ ସୌଭାଗ୍ୟ, 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଓଚିତ୍ୟର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକ ଶବ୍ଦକୁ ଲୋକବୃରୌଚିତ୍ଯ 
ହେବା ଉପରେ ଗୁରୂତୃ ଆରୋପ କରିବା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ବସ୍ତୁକଳନ୍ପ ଓ ରସବିଧାନରେ 
ଜାନପଦିକ ଓ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାବହାରିକ ଶବ୍ଦର ବକ୍ରୋକ୍ତିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । 
କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତକଣାରେ ଶବ୍ଦର ସାରଭୁତ ଜୀବାତୂଶକ୍ତି କାବ୍ୟଗୌରବର ଓଚିତ୍ୟ ସଂପାଦନା 
ଶକ୍ତି ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛି । ଶବ୍ଦର ଯଥୋପଯୋଗୀ ବ୍ୟବହାର କାବ୍ୟର ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ତ୍ୟ 
ଭାବରେ କେବଳ ନିରୂପିତ ହୋଇନାହିଁ, ଏହା ଦାରା କାବ୍ୟଶବ୍ଦର ଦର୍ଶନୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ବ୍ଵଵି ପାଇଛି । ଶବ୍ଦବସାଣ କବିର ଦର୍ଶନ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ପରୋକ୍ଷରେ ରସବର୍ଣ୍ଣନାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଚମକ୍ରାରିତାକୁ ଅନୁଭୂତ କରାଇ ପାରୁଥ୍ବା ଶବ୍ଦର 
ମଧ୍ଯ ଉଦାତ୍ତତୃ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ 'ରୀତୟୋଃବୟବ ସଂସ୍ଥାନ 
ବିଶେଷବତ୍‌' ଅଭିମତଟିକର ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସ୍ଥଷ୍ଟ ବୋଧହେବ ଯେ କାବ୍ୟରସ ଚମକ୍ରାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଶବ୍ଦର ଯଥୋଚିତ ସଂସ୍ଥାନକୌଶଳ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ବିଶ୍ଧନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
କାବ୍ୟ ଏକରମଣୀ । କାବ୍ୟରମଣୀର ଆମ୍ମାରୂପ ସ୍ଵୟଂ ରସ । ତା'ର ଶରୀର ଶବ୍ଦ ଓ 
ଅର୍ଥର ମିଶ୍ରଣରେ ଗଠିତ । ଏହି ଶରୀର ଦୋଷଶୂନ୍ୟ ଓ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଦ୍ଵାରୀ ସୁଗଠିତ 
ଓ ସାଦୃଶ୍ୟ, ତୁଳନା, ଆକ୍ଷେପ, ଆରୋପ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ତକିଣା ଓ ବୈଚିତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦକ 
ନାନା ଅଳଙ୍କାରରେ ଶୋଭାଯୁକ୍ତ। ଏସବୂ ସତ୍ତ୍ଵେ କାବ୍ଯରମଣୀ ସ୍ଵୟଂ 
ସଂପୂର୍୍ଣା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନୁହେଁ । ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳା ରମଣୀର ମାନ୍ୟତା ପାଇଁ ବିଶ୍ଵନାଥ ଯେଉଁ 
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ବିଶିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣଟି ତା” ପାଇଁ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି' ‘ରୀତି? ବା ଶବ୍ଦର ଗୁଣାତ୍ମକ 
ଭାବଵୋଚିତ ସଂସ୍ଥାନ । ସୁନ୍ଦରୀ ରମଣୀର ସୁଶ୍ବଙ୍ଖଳିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ତା'ର 
ହାତ, ଗୋଡ଼, ନାକ, ଆଖ୍‌, ଭୁଲତା, ପାଦାଦି ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ନିଖୁଣ 
ଭାବରେ ରହିବା ଯେପରି ଆବଶ୍ୟଯକମାନକ ସେହିପରି ଭାବୋଚିତ ଶବ୍ଦର ଯଥୋପଚିତ 
ସନ୍ତିବେଶ କାବ୍ୟରମଣୀର ପ୍ରକର୍ଷସାଧକ ବିଷୟ । ପଣ୍ତିତ ରାଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମତରେ 
ଶବ୍ଦ/ପଦ ଓ ତା'ର ରମଣୀୟାର୍ଥ ଭାବନା ହିଁ କାବ୍ୟ ଚମକ୍କାରିତାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ । 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସଂସ୍ଥାନ ଚମକ୍କାରିତାର ନିଷ୍ଣର୍ଷକୁ ନିମ୍ପପ୍ରକାରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! 

(କ) ଶହ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ଗତି ପ୍ରଦାନ କରେ । 

(ଖ) ଭାବାନୁସାରୀ, ଯଥୋପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ଓ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥାନ-କାଳ- 
ପାତ୍ର ଭିତ୍ତିକ ସହାବସ୍ଥାନ କାବ୍ୟର ବାକ୍ୟକୁ ଓ ସଂରଚନାକୁ ସ୍ଵାଦସିବି 
ଦେଇଥାଏ । 

(ଗ) ଶହ କାବ୍ୟକାୟାରେ ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁରଣନ, ଛନ୍ଦମାଧୁର୍ଯ୍ୟୟ ଯତି ବିବର୍ଭ ଓ ଚିଶ୍ରାନ୍ତି, 
ଉପମା-ରୂପକ -ତୁଲ୍ୟଧର୍ମି ତା-ଉକ୍ତିଚାତୁରୀ-ଆନୁପ୍ରାସିକ ଉତ୍ତମ ସଜୀକରଣ 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ସଂପ୍ରେରିତ ଉଦାତ୍ତତ୍ଵ ଇତ୍ୟାଦି ଓଚିତ୍ୟମୂଳକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂସାଧନ କରିଥାଏ । 

(ଘ) ଶହ ନିରୂପଣ ଓ ଭାବୋଚିତ ଅଙ୍ଗୀକରଣରୁ ଲେଖକର ସ୍ଵଭାବ ଓ ଇଚ୍ଛାବୃତଟି 
ମୂର୍ଭିମାନ ହୋଇ ବୂଝାପଡ଼ିଥାଏ । 

(ଡ) ଶହ୍ଦ ଉତ୍ତମକ୍ଟାବ୍ଯର ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଶୋଭାସୃଜକ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଉପାଦାନ । 

.(ଚ) ଅର୍ଥବାହୀ ଘଟଣାକୁ ଚମକ୍କାର ଗତି ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ବା ଛନ୍ଦ, ଧ୍ବନି, ଅଳଙ୍କାର 
ଭୁଷିତ ଶବ୍ଦ ସଂସ୍ଥାପନ ଚାତୂରୀ ଏବଂ ଭାବବସ୍ତୁକୁ ମୂର୍ଭିମାନ ଓ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
କରାଇ ପାରୁଥ୍ବା ଉପମାବାଚକ ରୂପକତା ଯଥାର୍ଥରେ ଞଚିତ୍ୟମୂଳା ଉତ୍କର୍ଷ 
ଶାବ୍ଦୀକରଣ ଓ ଏପକ୍ରାର ଉତ୍କର୍ଷ ଶବ୍ଦର ସମାହାର ହଁ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ । 

(ଛ) ସୂଳତଃ କାବ୍ଯ ଏକ ଶବ୍ଦାନୁଗତ ରୁପସୃଷ୍ି । 


ପାଶ୍ଚ।ତ୍ୟ ବିଚାରରେ ଶହର କାବ୍ୟ : 


ଶବ୍ଦରୂଚି, ଶହ ନିର୍ବାଚନରେ କବିର ସ୍ଵଭାବ, ଶବ୍ଦର ଓଁଚିତ୍ୟ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ 
ସଂପାଦନକାରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଗୌରବ ସଂପନ୍ନ ଭାବାନୁକୂଳ ରମଣୀୟ 
ଉପସ୍ଥାପନା ସଂପର୍ଚ୍ରେ ଗଠନାତ୍ମକ ବିଚାର ଭିତ୍ତି ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର ଅନ୍ଯତମ 
ନନ୍ଦନତାର୍ତିକ ବୈଶିଷ୍ଟଠ । ଏହି ଶାବକ ରମ୍ୟତାର ଅନୁରୂପତାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରକଳ୍ପରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ଯ କଳ୍ପନା ତତ୍ତ, ଆବେଗତତ୍ତଟଟ ମନସ୍ତତ୍ତୃ, ବୂଦ୍ଧିତତ୍ତ ଓ 
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ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ସଂରଚନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦିଗରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ବିଚାର ଅଧକ ଯୁକ୍ିନିଷ୍ଠତ। ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଭାରତୀୟ ବିଚାର ଦର୍ଶନ, ନ୍ୟାୟ ଓ ଧ୍ୃନ୍ଯୟାର୍ଥକରଣ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତଥାପି ଉପରୋକ୍ତ ବିଶେଷତା ଅନୁଯାୟୀ ଭାରତୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଅନ୍ତସୃତ୍ରାୟିତ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନମାନଙ୍କ ନିମ୍ନପ୍ରଦତ୍ତ ସାରାଂଶମୂଳକ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଧରେ 
ଅଧ୍କ ପୀନବଦ୍ଦ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 

+ ନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦର ଉଚ୍ଚାରଣରେ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଆପେ ଆପଣାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଥାଏ - 
ହୋରେସ୍‌ 

+ କବିତା ହେଉଛି କବିର ମହାନ ଆମ୍ଭିକ ଉପଲବ୍ଧର ଉନ୍ନତି ବିଧାନ କାରକ ଶବହାଶ୍ରୟୀ 
ଉଦାଉତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ମାତ୍ର ୮ ଲଂଜାଇନ୍‌ସ । 

+ ଶହ ହିଁ କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବା ଶୈଳୀର ଜୈବିକ ସଂଯୁକ୍ତି ମାତ୍ରଂ ଜେଲିଂ ହାରିସ୍‌- 
ଡିସ୍‌କୋର୍ଷ ଆନାଲିସିସ୍‌ । 

+ ଉଦାତ୍ତ ଶୈଳୀରେ ପିଣ୍ଡିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଟ ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ନିର୍ବାଚନ 
ଶୁଦ୍ଧମତା କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରସଙ୍ଗ । - ମିଲ୍ଟନ | 

+ କାବ୍ୟଯଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଏକ ବାହ୍ୟ-ସଜୀକରଣ ଓ କୃତ୍ରିମ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନ ବସାଣ 
ନୂହେଁ, ଏହା ରଚନାର ଭାବପିଣ୍ଡ ନିର୍ମାଣରେ କଳା-ଉଜୁର୍ଷଂସାଧନ ହେତୁ ଭାବରେ 
ଉପାଦେୟ ହୋଇଥାଏ: |¬ ସି. ବୁକ୍ସ¬ ଫଣ୍ଡାମେଣ୍ଟାଲ୍‌ସ ଅଫ୍‌ ଗୁଡ଼ ରାଇଟିଂସ୍‌ । 

+ ' କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଶବ୍ଦ ରୈଖୁକ ସ୍ଵାଧାରଣ ଶହ୍ ନୁହେଁ, ଏଗୁଡ଼ିକ କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନନକ୍ଷମ ଅର୍ଥ ଓ ଶିଷ୍ଟ ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦ, ଯାହା ଆଭିଧାନିକ 
ରୂପକାର୍ଥ ପ୍ରଦାନ ନ କରି ଭାବାନୁସାରୀ ବିଶେଷ ଚମକ୍କାରୀ ଅର୍ଥ ଦେଇଥାଏ |¬ 
ଜନ୍‌ ସେନ୍‌ସି । 

+ ଉଭୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ପ୍ରବୋଧନ ଶକ୍ତିମତ୍ତା ଭିତ୍ତିରେ କାବ୍ଯ-ଶହ 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥଠାରୁ ବୈପରୀତ ଓ ସମାର୍ଥବୋଧକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦେୟ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ¬ ରେନ୍‌ ଓେଲ୍କେ, ଅଷ୍ଟିନ୍‌ ୱ।ରେନ୍‌, ଥ୍ଓରି ଅଫ୍‌ 
ଲିଟେରେଚର ! 

+ କବିତାର ଶବ୍ଦବିନ୍ଯୟାସ ଛନ୍ଦ, ଯତି, ଅଳଙ୍କତି, ଚିତ୍ରକଳ୍ପୟ ରୁପକଳ୍, ଶ୍ନେଷ, ବକ୍ତା, 
ଆରେୋପଣ ଭିତ୍ତିକ ଏକ ଉତ୍ତମ ସଜୀକରଣ ! କବିତାର ଭାବ (ସେନ୍‌ସେ ), 
ଅନୃଭବ ( ଫିଲିଙ୍ଗ ) , ସୁରଂ (ଟୋନ୍‌ ) ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ( ଇଣ୍ଢେନ୍‌ସନ )କୁ ସମନ୍ବିତ କରି 
ଶହ୍ଦ ବ୍ୟଂଜିତ ଅର୍ଥର ଏକ ରୂପଭାଷଣ ପରିଧ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ; ଯେଉଁଅୁରୁ 
କାବ୍ୟତାର ପ୍ରଣିଧାନ କରାଯାଇପାରେ । — ଆଇ.ଏ. ରିଚା୍ଡ଼ସ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


+ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପୁଂଜିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସକରାତ୍ମକ ଆଭିଜାତ୍ୟର ସଙ୍କେତ ଏବଂ 
ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଶବ୍ଦ ହିଁ ଭାବକୁ କେନ୍ଦ୍ରାଭିମୁଖୀନତା ଗୁଣରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୀପ୍ର କରିଥାଏ । 
××× ଭାବକୁ ବିଶେଷିତ କରୁଥ୍ବା ଶବଦ କବି ସୃଭାବର ମୂର୍ଭିମାନ ରୂପ |- ବଫନ୍‌ | 

+ ଭଲ ଭାବରେ ସଂସ୍ଥାପିତ ଶବ୍ଦ ନବାର୍ଥର ସଙ୍କେତରେ ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନ କରିଥାଏ | ××× ସୁତରାଂ ଶବଦ ସୂଜନାନୁଭବର ସଙ୍କେତ | ××× ଶହାଶରିତ 
ଶୈଳୀ କବି ଆତ୍ମା ଓ ମନର ପ୍ରେରଣାତ୍ମକ ସଙ୍କେତ | ୱାଲ୍‌୍ଟର ରାଲେ | 

+ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ଓ କାବ୍ଯକରଣରେ ଶବ୍ଦ ବୌଦ୍ଧିକ ଉପାଦାନ ( ଇଣ୍ବିଲେକ୍‌ଚ୍ୁଆଲ୍‌ 
ଇଲିମେଣ୍ଟ ), ଆବେଗିକ ଉପାଦାନ ( ଇମୋସ୍ନାଲ୍‌ “ଇଲିମେଣ୍ଟ ) ଓ ନାନ୍ଦନିକ 
ଉପାଦାନ (ଏସ୍‌ଥେଟିକ ଇଲିମେଣ୍ଟ) ତ୍ରୟୀର ସୁସଂଗତ ଓ ଯଥୋଚିତ ବିଷୟ 
ବିନ୍ୟାସର ମାଧ୍ଯମ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଭୁମିକା ସଂପାଦନ କରିଥାଏ | ××× ବବି ତତ୍ତ୍ବ 
ଅନୁସାରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଯୋଗୀ କରି ଖଂଜି: 
ଦେବାର ଆବେଗିକ କବିବୃଭି ହିଁ କାବ୍ଯତା । ¬ ହଡ଼ସନ୍‌ ! 

+ କଳାକୃତିର ବିଷୟନିଷ୍ଠାରେ ଭାବାର୍ଥ ଆତ୍ମବତ୍‌ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଶାବଦିକ ବାଚନିକତା ପ୍ରକରଣ ଚମକ୍ରାରିତାରେ ( ଫର୍ମାଲ୍‌ ସିଗ୍ନିଫିକାନ୍‌ସ ) ବିନିଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ¬ ବେନ୍‌ ଜନସନ୍‌ ! 

+ ସମ୍ମୁନ୍ତତ ରୁଚି, ଅଭିଜାତ ବ୍ୟଂଜନା ଓ ଉଲ୍ଲାସ ପ୍ରବୋଧକ ଶବ୍ଦାବଳୀ ହିଁ ପ୍ରକୃତ 
କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର କାରଣ ।- ସୋଫେନ୍‌ ହାଉୱାର- ଅନ୍‌ ଅଥରସିପ୍‌ ଆଣ୍ଡ 
ଷ୍ଟାଇଲି | 

+ ଶବ୍ଦ ଲେଖକ ସହିତ ପାଠକର ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରେ | ××× ସମେେଦ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ କଳନା କରିବା ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ଭିତ୍ତିରେ ଆରୋପଣ କରିବା ହି ରଚନା 
ଶୈଳୀ । ଏହି ରଚନାଶୈଳୀ ଶବ୍ଦଗତ । ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଶବ୍ଦ ମହତ୍ତମ ଭାବ ବିନ୍ୟାସ 
କରିପାରିଥାଏ । ଡେଉିଡ଼୍‌ ଡିଚିସ୍‌ଟ ଏ ଷ୍ଟଡ଼ି ଅଫ୍‌ ଲିଟେରଚର ! 

+ କଳା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଲେଖକୀୟ ସର୍ଜନ ଶକ୍ତିର ଇଚ୍ଛାନୁରୂପ ଶାଵିକ ଲୀଳାବୃତ୍ତି ବା 
ଶବ୍ଦକ୍ରୀଡ଼ାଓ ଶିଲାର, ପେଲ୍‌ ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍‌ ଆର୍ଟ । 

+ ଶବ୍ଦର ଉଷ୍ଟ ଆବେଗ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦର ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ଆକାର ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
କାବ୍ୟ ଭାବ ବା ଚେତନା ଶବ୍ଦ ଗଠିତ ପଲ୍ଲବିତ ରୂପ | ଡବ୍ଲୁ, ବି. ୟେଟ୍‌ସେ ! 

* କବିତାର ସମଗ୍ର ଶବ୍ଦରୂପଟି ଏକ ମହତ୍ତର ସୃଜନଶୀଳ ଶକ୍ତି “ କଳ୍ପନା'ର ନାନ୍ଦନିକ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵତଃସତୁର୍ ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର ।¬ ଉଇଲିୟମ ଓାଡ଼୍‌ସୱାର୍ଥ 

* ଭାବର ସଂହତିକୁ କଳ୍ପନା ଆବେଗ ସଂଜାତ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ସାଧନ କରିଥାଏ ।- 
ଚାର୍ଲସ୍‌ ଲାଂବ । 
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+ ବସ୍ତୁଜଗତର ଶବ୍ଦରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ କବି କଳ୍ପନା ଭାବମୟ ଜଗତ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥାଏ | ××× ଉତ୍ତମ କବିତା ଟବହଉଛି ଉତ୍ତମ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ତମ 
ସଜ୍ଜୀକରଣ |¬ କଲ୍ରିଜ୍‌ | 

+ ଉଦାତ୍ତ କବିଦୃଷ୍ଟି ଶବ୍ଦ ବିମ୍ବ ନିର୍ମାଣ କରି ତୁଲ୍ଯ ଦେହୀ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର କରେ । 
ବସ୍ତୁର ଇନ୍ଦରିୟଗ୍ରାହୀ ଚିତ୍ତ ପ୍ରଲୁଷ୍ତକାରୀ ସତ୍ତାର ସସୀମ ରୂପ ହିଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଶବ{୍ଦ 
ବିମ୍ବ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉଦାଉତ ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରେ । ¬ କାଣ୍ଡ । 

* କବିତାର ଭାଷା ଯେଉଁ ଶବ୍ଦରେ ସଂରଚିତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତିର ଉଚ୍ଚାରଣ | 
—ଆବର୍କ୍ରୋମ୍ଭି । 

+ କବିତା ଶବ୍ଦବୁତଭତିକ କଳାପଦ୍ଧତି । ଏହା କଳ୍ପନାଶ୍ରିତ ହୋଇ ଏକ ମାୟା ପ୍ରତ୍ୟୟର 
ଭାବାବସ୍ଥା ଉପସ୍ଥିତି କରାଏ ।- ମାକଲେ | 

+ ଅଦ୍ଭୁତ ଭାବ ଉତ୍ପାଦକ ଶବ୍ଦାବଳୀରେ ନିର୍ମିତ ସଂଗୀତ ହିଁ କବିତା ।-ଫୁଲର୍‌ । 

+ କାବ୍ଯକତା ହେଉଛି ଆବେଗ, କଳ୍ପନା ଓ କଳାତ୍ମକ ମାୟା ଗୁଣର ଏକ ସମନ୍ଧିତ 
ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାପାର | ××× କବିତା ଭାବ ଓ ଶବର (ଥଟ୍‌ ଆଣ୍ଡ ୱାଡ଼୍‌ସ୍‌) ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ସହାବସ୍ଥାନ |— ମିଲ । 

+ କବିତା ଅଳ୍ତେବହୁତେ ଶାବିକ ବକ୍ରତା । ¬ ଇ.ଏମ୍‌. ଡବ୍ଲ୍ୟୁ. ଟିଲିୟାର୍ଡ଼ଁ ପୋଏଟ୍ରି 
ଡାଇରେକୃ ଆଣ୍ଡ ଅବ୍‌ ଲିକିଉ | 
ଶବ୍ଦକଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଭୟ ଭାରତୀୟ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଭୂଗୋଳୀୟ କାବ୍ୟବିଶାରଦମାନେ 

ସମଭାବନାର ଭୂମି ଉପରେ ରହି ଚିନ୍ତା ବ୍ଯକ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ସ୍ତରରେ ଶବ୍ଦର 
ରୂପଗତ ଓ ଆକାରଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କାବ୍ୟରଚନାରେ ପ୍ରାଥମିକ ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ଅବିକଳ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ରୂପଶୋଭାରେ କାବ୍ୟ ରମଣୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମାବତ୍‌ ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଛି । ପରେ ତା'ର ଭାବଗତ, ଅର୍ଥଗତ ଆତ୍ମାରୂପୀ ରସବଧୂଟି ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ କଳା 
ଆୟତରେ ରଖ୍ଛି ଓ ହୃଦୟକୁ ଚମକ୍କାର ଆନନ୍ଦରେ ସବିସ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିଛି । ଏହି 
କ୍ରମରେ କେତେକ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ଵର ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ସାଦୃଶ୍ୟ ବିଚାରକୁ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଉଅଛି | 


୬.୪. ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାର୍ଚ।ତ୍ୟ ଶବ୍ଦ-କଳ୍ପ ବିଚାର : 


କାବ୍ୟ ଶୈଳୀ ବା ରୀତି ସଂସ୍ଥାନରେ ଶବ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣରେ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଉପଯୋଗିତା ସଂପର୍କରେ ଭାରତୀୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମତର ଆନୁରୂପ୍ୟ ରହିଛି । ଭାରତୀୟ 
ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ବିଚାରରେ ଶବ୍ଦର ଧର୍ମ ହେଉଛି ରସକୁ ଲୋକସ୍ତରରୁ ଲୋକାତୀତ ସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇବା | ଏଥ୍ନିମନ୍ତେ କାବ୍ୟ ଶବଦ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତିରୁ ରସୋକ୍ତି ହୋଇ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି 
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ବା ବିଦଗ୍ଧବାଣୀ ଭଣିତି ବକ୍ରୋକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଭାବର କ୍ରମୋନ୍ନତିକ ଉକ୍କର୍ଷ ସାଧନ 
କରିଥାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରରେ ଶହ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ବା ବସ୍ତୁସ୍ଵଭାବରେ ବିମ୍ବିତ ହୋଇ ଅର୍ଥ 
ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଭାବୋଚିତ ସ୍ଥାନରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇ ଯାଦୃଚଛୁକ ଅଥକରଣରେ ସହାୟ ହେଉଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ଅପଶବଂ ( ଅବିଷୟେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟମାନଃ 
ଶବ୍ଦୋଝପଶବ୍ଦ-ଦଣ୍ତୀ ) ! ଏ ପ୍ରକାର ଶହ୍ଦ କାବ୍ୟରେ ଭାବାଭାସ / ରସାଭାସ / ନେୟାର୍ଥତୃ (ଅର୍ଥ 
ଯାଦୃଳ୍ଛା ) ସୃଷ୍ପି କରିଥାଏ । ଶୋପେନ୍‌ହାଞ୍ଜେରଙ୍କ ମତରେ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ଓ ନିରର୍ଥକ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ବିଦଗ୍ଧ କବିତ୍ତ ସର୍ଜନ କ୍ଷମତା ବଳରେ ସାର୍ଥକ ଓ 
ଅଭିପ୍ରେତୀୟ ଅର୍ଥରେ ନାନ୍ଦନିକ ଧର୍ମର ହୋଇଉଠେ । ତାଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରଜ୍ଞା ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଉଚିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ସମର୍ଥ ଶବ୍ଦର ଗୁଣ ହେଉଛି ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାରଣ, ଭାବ- ଶବଳ କରଣ 
ଓ ସ୍ଵୟଂ ସୁନ୍ଦର ହେବା ଉଚିତ । ସ୍ଵୟଂ ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦ-ଗୀତିମୟ, ଅଳଙ୍କାରମଣ୍ଡିତ, ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ 
ଲକ୍ଷଣରେ ଶୋଭାଯୁକ୍ତ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମରେ ସଂସ୍କାରୋଚିତ । ଦଣ୍ଡୀୟ ବାମନ ଓ 
କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ସମର୍ଥ କାବ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ ବ୍ୟାକରଣ ଯୁକ୍ତିରେ, ଶରତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ, ଅର୍ଥ 
ସୌଜକୂମାର୍ଯ୍ୟରେ ଓ ବର୍ଣ୍ଣସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ସଂହତି ଓ ସୁମିତି ନିର୍ମାଣ କରିଥାନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଭାବପିଣ୍ଡର ଆଦି ତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ମାନବ ସଭ୍ୟତାକୁ ମହତ୍ତମ ଦାନ ଭାବରେ 
ଦେଇ ଯାଇଥୁ୍‌ବାଂ ‘ରେଟୋରିକ୍ସ” ଓ ‘ଦିପୋଏଟିକ୍ସ” ଗ୍ରଛ୍ରେ ଶବ୍ଦର ଆଳଙ୍କାରିକ ଓ 
ବିନ୍ୟାସବି ବେଚନା ଭିତ୍ତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଆରି ଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ନ୍ୟାୟରେ 
କଂଣ କବି କହୁଛି ତା'ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମ ହୁଏ ନାହିଁ । କିପରି କୁହାଯାଉଛି ଓ 
କହିବାର ବସ୍ତବୋଧଟି କେଉଁ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାରେ କୁହାଯାଉଛି ତାହାର ପ୍ରତିପାଦନୀୟ ପଦ୍ଧତିର 
ଉପାୟ ହେଉଛି ଶଦ୍ଦ | ପ୍ରତିବିମ୍ବକ୍ଷମ ଶବ୍ଦ ସମଷ୍ଚିର ଆଶ୍ରୟରେ “ କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା' ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଚାତୁରୀଟି ଶୈଳୀ ନାମରେ ପରିଚିତ । “ରେଟୋରିକ୍‌ସି' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ଶବ୍ଦକୁ ଶୈଳୀର 
ମୌଳ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ଭାଷଣକ୍ଷମ ଗୁଣ ଓଚିତ୍ୟ ଓ ସାରଲ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା “କାବ୍ୟିକ ରୀତି' (ପୋଏଟିକ୍ଷ୍ଠାଇଲ୍‌ ) ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ତର୍କଣା ଗୁଣ ଦ୍ଵାରା 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ପ ବିରୋଧାତ୍ମକ ବା ବାଦାମ୍ମକ ଶୈଳୀ ( କଣ୍ଟଭର୍‌ସିଆଲ୍‌ ଷ୍ପାଇଲ୍‌ ) ନିଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ ! 
କାବି୍ୟକ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଧ୍ୟାନ, ପରିଦ୍ତୂଟନାତ୍ମକ ଧ୍ୟାନ ଓ ଦର୍ଶନଧ୍ୟାନ ପ୍ରତି 
ସଚେତନ ରହି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । କବି ସହଜାତ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେତୁ 
ବସ୍ତୁର ଅନୁକରଣ କରେ । ବସ୍ତୁର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରୁଥ୍‌୍ବା ଶବ୍ଦକୁ ଅଙ୍ଗସଜାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ଭାବବିନ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ କାବ୍ୟଭାଷା / କାବ୍ୟଶୈଳୀ ନିର୍ବାରଣ କରିଥାଏ ! 
ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ ଗୁରୁଦେବ ପ୍ଲାଟୋ “ଦି ରିପବ୍ଲିକ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତିର ଶଯ୍ୟାଧାରରୁ 
ଶିଳ୍ପୀ ଶବ୍ଦ ଆକୃତି ଅନୁକରଣ କରେ ଓ ତାହାକୁ ଦାର୍ପଣିକ ପ୍ରତିଫଳନ ପରି କାବ୍ୟରେ 
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ବିନିଯୋଗ କରେ । ଶବ୍ଦକୁ ଅନୁକରଣଗତ ବିଚାର ପରିଧ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ 
ବସ୍ତୁର ଭାବାମ୍ମକ ପ୍ରତିପାଦନ ପଦ୍ଧତି ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ । ସୁତରାଂ କାବ୍ୟଶବ୍ଦ ରୂପକାମତ୍ମକ 
ଓ ବିଶେଷଣାମ୍ବକ ଅଳଙ୍କରଣ ଧର୍ମ (ରେଟୋରିକାଲ୍‌ କ୍ରାଲିଟି) ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ; 
ଏପ୍ରକାର ଅଭିମତ ଦୃଢ଼ ହୋଇଉଠିଲା । 

ପୁନଶ୍ଚ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ଉଦାତ୍ତଶୈଳୀ (ଡିଗ୍ନିଫାଏଡ଼୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ) ଅପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧିର 
ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦର ରୂପକାମ୍ମକ ଆରୋପଣ, ସମାସ ଓ ବିଶେଷଣ ସୂଚକ ଦୀରଘ୍ଘଶବ୍ଦରୂପ ଓ 
ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦର ବିଲକ୍ଷଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ବ୍ଯବହାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । ଏପ୍ରକାର 
ଶୈଳୀରେ ଶବ୍ଦ ତା'ର ସାଧାରଣ ବାଚନିକତା ଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ୍‌ ହୋଇ ବିଶେଷ ଗୂଢ଼ ଉକ୍ତିରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ । 

ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ଏହି ଶବ୍ଦ ବିଚାର ସହିତ ଭରତଙ୍କ ଶବ୍ଦବୋଧ ଏବଂ କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ବକ୍ରୋକ୍ତିବିଧାନ . ଓ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ଶାବ୍ଦୀକରଣ ବିଶେଷତ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ମେଳ ରହିଛି । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଅନୁସାରେ ଉପମୀ, ରୂପକ ଓ ଦୀପକ ଅଳଙ୍କାର ମାଧ୍ୟମରେ ସାରୁପ୍ୟ, 
ଅର୍ଥାପରି, ପ୍ରସିଦ୍ଧି, ତୁଲ୍ୟତର୍କ, ଭୂଷଣ, ବିଶେଷଣ ଓ ପଦୋଚ୍ଚୟ ଲକ୍ଷଣବିଶିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ 
ନିୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ରଚନା କୌଶଳ ଓଜଃଗୁଣ ସଂପନ୍ନ ଓ ବିଚିତ୍ର ପଦଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 
ମହତ୍ତମଶୈଳୀରେ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ବାଚନିକତାର ଉର୍୍ଧକୁ ଉଠି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିକାରକ ହେବା 
ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଶହ୍ଦଭଙ୍ଗୀର ଆଡ଼ମ୍ବରତାକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା ବିଷୟ ସହିତ କୁନ୍ତକଙ୍କ “ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ବ୍ୟାପାର! ଓ ବବିଚିତ୍ରମାର୍ଗ'ର ଶାହିକତା ଅନୁରୂପତା ରକ୍ଷା କରୁଛି | ଆରି ଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ବିଚାର 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ଶବ୍ଦ-ଚାତୁ ଯଯ୍ୟୋକ୍ତି ବ୍ୟାପାରରେ ପ୍ରଶସ୍ତ, ବ୍ୟାପକ ଓ 
ଯୁକ୍ତିଗର୍ଭକ ହୋଇପାରିଛି । 

ପୁନଶ୍ଚ ମହତଶୈଳୀରେ ଶବ୍ଦର ଆଳଙ୍କାରିକ ସମତୁଲତା, ସମାସ -ବିଶେଷଣ 
ବାହୁଲ୍ୟ ବିଚିତ୍ର ଶବ୍ଦ ଓ ରୂପକାତ୍ମକ ଶହ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥର ଉପସ୍ଥିତିକୁ 
(ଅର୍ନାମେଣ୍ଟାଲ୍‌ ଇକ୍୍ୁଭାଲେଣ୍ଟ / ଷ୍ଟେଞ୍ଜ ଓଡ଼ /ମେଟାଫର /ସିମିଙ୍ଗ ମିନ୍‌ ) ଓଜସ୍ବିନୀ ଲକ୍ଷଣ 
ରୂପେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏ ଧରଣର ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟି ସହିତ ବାମନ 
ଓ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ଓଜଃଗୁଣାଶ୍ରୟୀ ସମାସବହୁଳା, ରବାଡ଼ମ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣବିନ୍ୟାସ ସର୍ବସ୍ଵ ଗୌଡ଼ୀ 
ରୀତିର ଶାଵ୍ଦିକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଏକ ନିକଟ-ସମାନ୍ତରାଳୀୟ ସମ୍ଚନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରୁଛି । 

ଗୁରୁ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ଅନୁକୃତିତତ୍ତଵକୁ ( ମିମେଟିକ୍‌ ଥ୍ଓରି ) ସଂପ୍ରସାରଣ କରି ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ 
ନିରୂପଣ କରିଥ୍୍‌ବା ଶବ୍ଦ ବିଚାରର ସାରାଂଶ ହେଉଛି- ମହତ କବିକର୍ମ ହେଉଛି ଏକ 
ବିୟୋଗାନ୍ତକ କଳା ବ୍ୟାପାର | ସେ ପରିପାର୍ଶ୍ବରୁ ଓ ପରିଚିତ ଜଗତରୁ ନାନା ପ୍ରକାର ଭାବ 
ଉପାଦାନ, ବସ୍ତୁ ଉପାଦାନ, କଥା, ଘଟଣା, ଚରିତ ଓ ମାନବଜୀବନ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଅନୁଭବମାନ 
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ଅନୁକରଣ କରି ବାଙ୍ମୟ କର୍ମ ସଂପାଦନ କରିଥାଏ । ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଭୌତିକ 
ଲୋକାନୂବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ହିଁ କଳାର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | କେବଳ ଅଳଙ୍କାର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟତାର ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ ନିର୍ମଳ ଓ ସ୍ଵକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ପତ୍ତି କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରଚଳିତ 
ଲୋକବ୍ୟବହାରିକ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତମ ଶୈଳୀର ପୁଷ୍ଠିସାଧନ କରିପାରେ । ଅନେକ ପ୍ରଚଳିତ 
ଶବ୍ଦର ସରଳ ପ୍ରସାଦଗୁଣର ଅର୍ଥ ଉପରେ ବିଚିତ୍ର-ରୂପକାମ୍ମକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହୋଇଥାଏ ! ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଭରତଙ୍କ ଲୋକାନୁମତାପ୍ରବ୍ୃରଭି ଓ ଲୋକାନୁବୃତ୍ତି, 
ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ସାମାନ୍ୟାତମ୍ବନା ବସ୍ତୁ ବାଚ୍ୟ, ପରିଚିତାଦି (ଶବ୍ଦାର୍ଥ) ସ୍ବଲକ୍ଷଣ, କୃନ୍ତକଙ୍କ 
ଗ୍ରାମ୍ୟରସତା, ମହିମଭଙ୍ଟଙ୍କ ଅଭିଧୀ ଶକ୍ତି ନିରୂପଣ ଇତ୍ୟାଦି ଅନୁରୂପ ମତ; ଯେଉଁ ସବ୍ରରେ 
ଶବ୍ଦର ଲୋକାନୂସାରୀ ଅଭିଧୀର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ଚମକ୍କାରିତାର ସଂଧାନ କରିବାକୁ କାବ୍ୟିକ 
ଉପାୟମାନ ବତାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଆରି ଷ୍ଟୋଟଲ ଶୈଳୀରରେ ଅଧ୍‌କ ମାତ୍ରାରେ ରୂପକ, ବିଶେଷଣ ଓ 
ଦୀର୍ଘସମାସଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ଦୋଷ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଅତି ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ କାବ୍ଯଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ତର୍କଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଭାବ ଓ ଆବେଗ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦଭଙ୍ଗୀର ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁଯାଇ 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ ମତ ଦିଅନ୍ତି ପ୍ରଶଂସା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲାସଦ୍ୟୋତକ ଶବ୍ଦ, ଦୟା ଓ 
ସମବେଦନା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସାହ ଓ ଅନୁରାଗମୟୀ ଶବ୍ଦ, ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ କଥନ ପାଇଁ 
ନ୍ୟାୟ ସଂଗତ ଶବ୍ଦ, କ୍ରୋଧଭାବର ପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଡ଼ମ୍ବରଯୁକ୍ତ 
ବିଶେଷଣ ବହୁଳ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରେମ, ବନ୍ଧୁତା, ସଦାଚାର ପାଇଁ କୋମଳ ରସାଳ 
ଗ୍ରାମ୍ୟତା ସୁଲଭ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିବା ହେଉଛି କାବ୍ଯତାର ମାନଦଣ୍ଡ ! ଭାରତୀୟ 
ରୀତ୍ୟାର୍ଗିକ ବିଦ୍ଧାନମାନେ ରସ, ଘଟଣା ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁସାରେ ବିବିଧ ରୀତିର ବ୍ୟବହାର 
ପାଇଁ ନିତୈଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆରି ଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ ପରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଆଳଙ୍କାରିକ ଦିମେଟ୍ରି ୟସ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରସିଵି ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଅପେକ୍ଷା କବି 
ବ୍ୟାବହାରିକ ନିୟମାନୁସାରେ ଉନ୍ନତ ଓ ଆଦୃତଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ଶୈଳୀ 
ନି୍୍ଷ୍ଟ କରିଥାଏ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟର ବିଷୟକଳ୍ପ ଓ 
କବିର ଶବଦଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥାଏ । 
ଶୈଳୀରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଅନୁରୂପତା ବିଧାନ କରନ୍ତି । ଏହି ଅନୁରୂପତା 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ରୂପକ ଧର୍ମରେ ଭାବକୁ ବସ୍ତୁବତ୍‌ ଦୃଶ୍ୟମାନ କରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
ବିଚାରରେ ଅଳଙ୍କାରର କାବି୍ଯକ ଭୂମିକା ହେଉଛି ସାଦୃଶ୍ଯ- -ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ ଏବଂ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଅତି ମାତ୍ରିକ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରାମ୍ପକ ବାହୂଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଏଠାରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ସରଣୀ ତ୍ରୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | 
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ଦିମେଟ୍ରିୟସଙ୍କ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣାତିଶଯ୍ୟ ରଚନାଦୋଷ ( ଭେଇମେନ୍‌ସ ଅଫ 
ଆଲ୍‌ଫାବେଟ, ରଫ୍ନେସ୍‌ ଅଫ୍‌ ସାଉଣ୍ଡ) ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନଙ୍କ ଶ, ଷ, ର, ଢ, ଭ, ଜ୍ଞ, ଛ 
ବର୍ଣ୍ଣାଦିର ଅତି ପ୍ରୟୋଗ ଜଡ଼ିତ ବବର୍ଣ୍ଣଧୁନି-ଶ୍ରତିକଟୁତା' ବିଚାର ପ୍ରାୟତଃ ସମଗୋତ୍ରୀୟ । 
ସେହିପରି ଦିମେଟ୍ରିୟସ୍‌ଙ୍କ ଶବ୍ଦପୌଢ଼ତା (ଓଡ଼ ଏଗରନେସ୍‌- ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥର 
ଏକକ ଶହ୍ଦ ସ୍ଥାନରେ ଏକାଧ୍‌କ ଶବ୍ଦକୁ ବୁଲେଇ ବାଙ୍କେଇ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟାଂଶରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବାର ଚାତୂରୀ ) ବାମନଙ୍କ ଓଜଃଗୁଣପୌଢ଼ୀ- ‘ପଦାର୍ଥେ ବାକ୍ୟରଚନଂ” ( ଗୋଟିଏ 
ଶବ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ରଚନା) ଓ କୃନ୍ତକଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବକ୍ରତା ( ସମ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଅନେକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଇ ଏକାର୍ଥବୋଧ ) ମଧ୍ୟରେ ଅଦ୍ଭୂତ ଭାବରେ ସଂରଚନାମ୍ମକ 
ମେଳଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଏତତ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ବାମନଙ୍କ ନିରୁପିତ ବିବିଧ ଗୁଣାତ୍ମକ 
ବୈଦର୍ଭୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀ ରୀତି ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ଶବ୍ଦାଶ୍ରିତ ସମାସ ଓ ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରିତ ଧ୍ଵନି ବିବେଚନା 
ଦ୍ଵାରୀ ବର୍ଦ୍ଧିତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ସମୟକୁ ରସାନୁକୂଳ ବା ବିଷୟାନୁସାରୀ ଅଙ୍ଗ ସଂସ୍ଥାନର 
ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛି । ଅଙ୍ଗ ସଂସ୍ଥାନ କହିଲେ -ରସାନୁସାରେ 
ଶବ୍ଦର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥାନରେ ସଂଘଟନା (ପଦସଂଘଟନା ରୀତିଃ ଅଙ୍ଗସଂସ୍ଥାବିଶେଷବତ୍‌ ) । 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତରୀ ରାଜଶେଖର, ଭୋଜ, ଉଦ୍‌ଭଟ, କୁନ୍ତକ ଓ ମମ୍ମଟ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ବେଳକୁ ଶବ୍ଦ ଗୁଂଫନକୁ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ -ବ୍ୟାପାର ରୀତି /ବୃରି/ମାର୍ଗର 
ଶ୍ରେୟ ପକ୍ଷବଵତଭି ଭାବରେ ଅନୁମୋଦନ କରାଯାଇସାରିଛି । ଦିମେଟ୍ରିୟସ ଓ ଶୋପେନ୍‌ 
ହାୱାରଙ୍କ ପରି କାବ୍ୟଶହକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ରସସମର୍ଥତମ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ପରିଭାଷିତ 
କରାଯାଇ ଶବ୍ଦକୁ ଗୁଣାନୁସାରୀ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟାନୁସାରୀ ଓ ବିଷୟାନୁସାରୀ କରାଯାଇସାରିଛି । 
ଶୋପେନ୍‌ ହାୱାରଙ୍କ ମତରେ ମାନବୀୟ ଭାଷା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅନେକ ସମାର୍ଥବାଚକ ଶବ୍ଦ 
ରହିଛି । ବକ୍ତବ୍ୟଦାତା ବା କବି ଭାବର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ତଦନୂରୂପ ଭାବୋଚିତ 
ଶବ୍ଦ ସମାର୍ଥବାଚକ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରରୁ ବାଛି କାବ୍ୟଗର୍ଭୀ କରିବା ଉଚିତ । କୁନ୍ତକ, ମମ୍ମଟ ଓ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସମାର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଓ ବୈପରୀତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜି 
ମଧ୍ଯରୁ ରସାନୃକୂଳ ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରି ବ୍ୟବହାର ଉପରେ କାବ୍ୟର ସଫଳତା ବା ରସୋପୂରିର 
ଚମଜ୍କାରିତା ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି ମତସିଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ବର ମାନ ଆମ ରୀତ୍ୟାଙ୍ଗକ 
ସଂରଚନାବାଦୀ ଶବ୍ଦାର୍ଥବେ୍୍ତୀମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦ ସଂଘଟନା ବ୍ୟାପାରଟି ଦିମେଟ୍ରିୟସ୍‌ ଓ ଶୋପେନ୍‌ 
ହାଉ୍ଜେରଙ୍କ ବିଚାର ସହିତ କେତେ ଦୂର ସମବୋଧସ୍ତରୀୟ ତାହା ନିମ୍ମସାରଣି ମତେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରୀଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ କେବଳ ବୈଦର୍ଭୀ କୌଡ଼ୀ ରୀତି ଲକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ 
କଳ୍ତର ବିଚୀର କରାଯାଉଛି । କାରଣ ଏହି ଦୂଇଟି ରୀତିର ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧୀନର ସମଗ୍ର 
ଲକ୍ଷଣ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ଅଭିମତ ସହିତ ମିଶିଯାଉଛି । 

ଏଠାରେ ଦୂଇଟି ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମଟି ଉତ୍ତମ କବିମାନେ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନରେ 
ପାରିଲାପଣିଆ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବୈଦର୍ଭୀପ୍ରାଣା ବା ସରଳ-ସମୃଣମାର୍ଗୀ 
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କବିମାନେ କୃତ୍ରିମ, ପ୍ରତିକୂଳମାର୍ଗୀ ଓ ବିଷୟ ବହିର୍ଭୂତ ଅର୍ଥକୁ ବିପରୀତ ଗୁଣରେ ଖଂଜି 
ଶବ୍ଦଯାଜନା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଶବ୍ଦରେ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ହେବା ପୂର୍ବରୁ କବିର ନିର୍ମିତ୍ସା ରୁଚି 
ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନର କଳାଟିକୁ ଆୟତ କରିନେଇଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ କଥ୍ତ କବିତା ସାକାର ବାଙ୍ମୟ 
ପାଠରୂପ ପାଇବା ଆଗରୁ କବିର ମନରେ ମାନସ ଅପତ୍ୟ ରୂପରେ ଏକ ଭାବମୟ ରୂପ 
ନେଇସାରିଥାଏ । ତେଣୁ ସେହି ମାନସିକ ଭାବରୂପ ନିମନ୍ତେ ଶହ ନିର୍ବାଚନ କରି ତାକୁ 
ସଯତ୍ନରେ, ସାଗ୍ରହ ବିଭୂଷିତ କରିବା ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଅଭିଳାଷର ବିଷୟ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦ 
ନିର୍ବାଚନ କଳାଟି କନ୍ୟା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ବରପାତ୍ର ବାଛିବା, ପରି ଖୁବ୍‌ ସୃକ୍ଷ ଓ ଦୂରଦର୍ଶୀ 
ପ୍ର୍ଞାବୋଧର ବିଷୟ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଅଭିଧାମୂଳା ଶବ୍ଦର ଅନେକ 
ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରତିଅର୍ଥ ରହିଛି । ପ୍ରତିଟି ଅଥ ପରସ୍ପରର ସନ୍ନିକଟ ଠିକ୍‌ ଭୌମୀ ସ୍ଵୟମ୍ବର ସଭାରେ 
ଇପ୍ସିତ ପୁରୁଷନଳଙ୍କ ରୂପସାଦୃଶ୍ୟ ଥ୍ବା ଦେବତାମାନଙ୍କ ପରି । ସେହିପରି ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ-ଉପକାରକ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ଅନେକ ରମଣୀୟ ସମାର୍ଥବାଚକ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ 
ରହିଛି, ଠିକ୍‌ ଯେପରି ନିତ୍ୟ ବୃନ୍ଦାବନରେ ଭାବରାସ ରଚନାରେ ପ୍ରଲୁନ୍ତା ଷୋଳସହସ୍ର 
ଗୋପୀଙ୍କ ପରି । କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଭାବରସର ଲୀଳା ସାଧନ ବା କ୍ରୀଡ଼ାବଵଭି ପାଇଁ ସବୁ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଏକାପରି ଏକାଲାଉର ମଂଜି ପରି ଲାଗନ୍ତି । ବିଷୟାନୁସାରୀ ରସାର୍ଥ ବା 
କାବ୍ୟାର୍ଥ ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମକ୍ଷମ ମଂଜଟି ବାଛିବା, ଦମୟନ୍ତୀର ଅର୍ଥକାରକ ନଳକୁ ଚିହ୍ନିବା 
ଏବଂ ଅର୍ଥୀପୁରୁଷ ରାସେଶ୍ବର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ରସଲୀଳାର ପରାନନ୍ଦଭାବ ପ୍ରକାଶିକା 
ରାଧାକୁ ଗୋପୀମେଳରୁ ଆଣି ରସକୁଂଜରେ ବସାଇବା କମ୍‌ବଡ଼ ସୃକ୍ଷ୍ ନିର୍ମାଣ କଳାର 
ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ | ସୁତରାଂ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମେଳିରେ ଥବା ସୃକ୍ଷ ଭେଦକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଉତ୍ତମ 
ବୈଦର୍ଭୀ ମାର୍ଗୀ କବିଙ୍କୁ ସଦାକାଳେ ଶବଶାସ୍ତ୍ୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନିଜ ସୃଜନାନୁଭବର 
ବଳିଷ୍ଠତା, ଗଭୀରତା ଓ ବିରଳତାକୁ ମାପି ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ କରି ଯଥୋଚିତ ସ୍ଥାନରେ 
ସ୍ଥାପନ କରିବା ହିଁ ବୈଦର୍ଭୀପଣର କବିତ୍ଧ । ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ସମର୍ଥ ଅପୂର୍ବଶ{୍ଦକୁ ପାଠକ- 
ନିରପେକ୍ଷଗୁଣରେ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥକାରକ କରିବା ଅର୍ଥ ଯଥାର୍ଥରେ ପଣ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ଉତ୍ତମୋତ୍ତମ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣର ପରିଚାୟକ । ଉତ୍ତମୋତ୍ତମ କାବ୍ୟର କବି 
ଶବ୍ଦକୁ ଗଭୀର ଭାବାନୁଭୂତି ଅନୁଯାୟୀ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ମାର୍ମିକ କରିଥାଏ । ଏହି ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ସରଳ, ଶୁତି ମଧୁର, ଗୀତିଗୁଣ ବର୍ଵକ, ସୁତରାଂ ଲାଲିତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ମାର୍ମିକ | 
ପୁନଶ୍ଚ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଥରେ ସରଳ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ନୁହଁନ୍ତିଃ ବରଂ ଇଙ୍ଗିତାମ୍ପକ ଓ ଧ୍ବନିମୟ, ତେଣୁ 
ଅନ୍ତର୍ୁଖୀ ଓ ରମଣୀୟ | ସୁତରାଂ 'ଶୋପେନ୍‌ହାଞ୍ଜେରଙ୍କ ବିଚାରରେ ‘ଭଲ କାବ୍ୟର 
ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସୁନ୍ଦରତମ, ସମର୍ଥତମ, ବିଶାଳତମ ଓ ବିସ୍ତାରତମ ଶବ୍ଦରେ ହେବା ଉଚିତ 
ସହିତ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଂକକ ଶକ୍ତିର ମିଶ୍ରଣରେ ନିରୁତ୍ଳିତ ବର୍ଣ୍ାଶ୍ପିତ ଲଳିତ ଶବ୍ଦର 
ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦ ସଜାଣ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ 
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ପରସ୍ତରର ଅନୁପୂରକ; ଯାହା ପ୍ରମାଣ କରେ ବିଶ୍ଵାୟନର ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ମାନବୀୟ 
ଭାବସତ୍ତାଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସମାନ ନୂହଁନ୍ତି ଭାବବିଦ୍ୟା ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ତା'ର ପାଠକୀୟ 
ତର୍କଣା ଭିତରେ ବି ଅପୂର୍ବ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 

ଏହି ମର୍ମରେ ଶୋପେନ ହାଞ୍ଜେର ଦର୍ଶୀଇଛନ୍ତି-ଉତ୍ତମ କବି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଖ୍ରବ୍‌ 
ମାପଚୂୁପ ଓ ସଚେତନ । ସେ ଅନାବଶ୍ୟକୀୟ ଅଳଙ୍କାର ବାହୁଲ୍ୟ ( ଅନନେସେସାରୀ 
ରିଟୋରିକାଲ୍‌ ଅରନାମେଣ୍ଟସ୍‌ ଅଫ୍‌ ୱାଡ଼୍‌ ) ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ ନାହିଁ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନିରର୍ଥକ 
ଅତିଶ ୟୋକ୍ତି ( ଇଉଜ୍‌ଲେସ୍‌ ଆମ୍ପଲିକେସନ୍‌ ), ଶବ୍ଦାଡମ୍ବର ଓ ଶବ୍ଦ-ଅସତଟତ୍ଵ (ଏକ୍ଶେସ୍‌ 
ଅଫ୍‌ ଡେକୋରେସନ୍‌ ଆଣ୍ଡ ସୁଅରଫ୍ଟ୍‌ ଇଟି ଅଫ୍‌ ଏକ୍‌ସ୍‌ପ୍ରେସନ ) ଠାରୁ ସେ ଦୂରେଇ ରହି 
ନିଜ ରୁଚି ଓ ସୃଜନାନୂଭବ ଅନୁସାରେ ଏକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ସୁକୁମାର ଶବ୍ଦକଳାର 
ଶୈଳୀକରଣରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନିଷ୍ଠା ରହେ (ଏମ୍‌ ଆଟ୍‌ ଚେଷ୍ଟିଟି ଅଫ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ଆଞ୍ଡ ସିମ୍‌ପ୍ଲିସିଟି 
ଅଫ୍‌ ଓଡ଼ ଡେକୋରେସନ୍‌ ) । ଦଣ୍ଡୀ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 
ସୂକୂମାର ଓ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ମୂଳକ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ପଙ୍‌କ୍ତିରେ ଯେଉଁ ଚମକ୍ରାରସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମନଛୁଆଁ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଯୋଜନାର 
ଅକ୍ଷର ଆଡ଼ମ୍ବରୀୟ ଶବ୍ଦ ମଣ୍ଡନରେ ସଂଭବ ହୂଏ ନାହିଁ । (୪୨) 


ଆଗରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହେବାକୁ ଯାଉଛି ଯେ ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟାଲୋଚନାରେ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟତ୍ଵ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯଂଜନାବୃତ୍ତି ଦ୍ବାରା ସିଦ୍ଧ ରସଧ୍ବନିମୂଳକ 
ରଚନା ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ୟୁରୋଭୂୁଖଣ୍ଡର ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଷ୍ଟିଭେନ୍‌ସନ ଓ ଠ୍ଡିନ୍‌ଚେଷ୍ଟରଙ୍କ ମତରେ ଭଲ ଲେଖକର ଲକ୍ଷଣ 
ହେଉଛି ଶବ୍ଦଗତ ତନ୍ମୟତା । ଶବ୍ଦରେ ପୂର୍ବରୁ ଦଖଲ ନଥ୍‌ଲେ ସେ କୋମଳ ବ୍ଯଂଜନାର 
କାବ୍ୟସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରେ ନାହିଁ । ତା'ର ଶବ୍ଦର ଶୈଥ୍‌ଲ୍ୟ ଦେଖାଦିଏ ଓ 
ସଂରଚନାରେ ଶିଥ୍ଳତା ଆସିଯାଏ । କୋମଳ ଶହଦକୁ ବ୍ଯଂଜନାବୃଭି (ପାୱାର ଅଫ୍‌ 
ସଜେଷ୍ଟିଭ୍ନେସ୍‌) ବଳରେ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଇ କାବ୍ୟଗର୍ଭରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିପାରୂଥ୍ବା କବିର ଶହଭଣ୍ଡାର ବେଶ୍‌ ପୁଂଜିବାଦୀୟଥାଏ ଓ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ନିପୁଣତା 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୁଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ କବିତା ସୁସ୍ଥ ବ୍ୟଂଜନାର ସମୁ୍ଳୟରେ ବର୍ଵିତ ଭାବରୂପ । 
ଦଣ୍ଡୀ, ମମ୍ମଟ ଓ ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ବ୍ଯଂଜାନାବୃଭିକ ବିଚାରରେ ଷ୍ଟିଭେନ୍‌ସନଙ୍କ ମତର ସୃ୍ଷ୍ଟ 
ସହଭାବର ସମ୍ବନ୍ଧ ଲକ୍ଷଣୀୟ ।! ମମ୍ମଟଙ୍କ ମତରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟଂଜିତ ନ 
ହେଲେ ଉତ୍ତମ କବିଙ୍କ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରସାଭାସ ଓ ଭାବାଭାସ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତରେ ବ୍ୟଂଜନା ବୃତ୍ତିକ ଶବ୍ଦ ଦାରା କବି ବାହ୍ଯତଃ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥଟିଏ 
ଦେଖାଇ ଦେଇ ତାହା ପଶ୍ଚାତରେ ଗଭୀର ଅର୍ଥର ରହସ୍ଯ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିଥାଏ । ଆନନ୍ଦ 
ବର୍ଝ ନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ “ମହାକବିମାନଙ୍କ ବାଣୀରୂପା କାବ୍ୟରମଣୀର ଲାବଣ୍ୟ ଅଙ୍ଗରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଅବୟବ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ନବାର୍ଥ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ବ୍ଯଂଜନାବୃଭିର ଶହଗୁଡ଼ିକ 
ଵିଭାତିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
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କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦଣ୍ଡୀ, ରୁଦ୍ରଟ, ମମ୍ମଟ, ହେମଚନ୍ଦୁ, ବାଗ୍ଭଟ, 
ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରମୂଖ ବିଦ୍ଵାନମାନେ ଦୋଷ ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରରେ ବି 
ଶବ୍ଦଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଦୋଷ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହାନିକାରକ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଉଭୟ ଖଣ୍ଡରେ ୱାଲଟରରାଲେ, ଓଚେଷ୍ଟର ହୋରେସ୍‌, 
ଲଂଜାଇନ୍‌ସି, ଓାଡ଼୍‌ସ୍‌ୱା୍ଥ, ମୁରି, ବରାଡ଼୍‌ଲେ, ଲିୟୁସ୍‌, ଭାମହ, ବାମନ, କୁନ୍ତକ, ମୁକୁଳ 
ଭଟ୍ଟ, ଜୟଦେବ ଓ କେଶବନମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ଉଦାରବାଦୀ ସମୀକ୍ଷକ, ଦାର୍ଶନିକ ଓ କବିମାନେ 
କାବ୍ୟଶବ୍ଦ ଯେପରି, ଯେଉଁଠି, ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପାର୍ବତୀ 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ପରି କଲ୍ୟାଣ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିସ୍ତାରଣଶୀଳତାକୁ ଅ୍ଥନିଷ୍ଠ କରିଚାଲିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ବିଶ୍ବସ୍ତକଥନୀ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


କାବ୍ୟଶବ୍ଦର କଳାତ୍ମକ ମହତ୍ତ୍ର ବିଚାରରେ ପୂୁନରୂକ୍ତି ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତିକୁ ଦୋଷ 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ୱାଲଟରଙ୍କ ବିଚାରରେ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ମହତ୍ତ୍ର କଥନରେ ପୁନରୂଚ୍ତି ଓ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧତା ନିମନ୍ତେ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଟୁଣବର୍କ ଅଟେ । 
ଶହ୍ଦର ' ପୁନରୂକ୍ତି ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତିମୂଳକ ବ୍ୟବହାର ଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଉପେୟ | ଭାମହଙ୍କ ମତରେ ଏପରି କୌଣସି ଶବ୍ଦ ନାହିଁ ଯାହା କାବ୍ୟକଳାର 
ଉପକାରକ ନୂ ହେଁ । ତେଣୁ ଅତି ଶୟୋକ୍ତି ଭିତରେ ସେ ଲୋକୋତ୍ତର ଚମକ୍କାରିତାକୁ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେକୌଣସି ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ ହେଉ ତାହା ସମାସ ରହିତ, 
ଶୁତିସୁଖଦ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ମଧୁର କାବ୍ୟର ହେତୂଯୋଗ୍ୟ |! ଏପରିକି 
ପ୍ରବଳ ଦୋଷଦର୍ଶୀ ମମ୍ମଟ ମଧ୍ଯ ହସ, ଭୟ, ଆଶଙ୍କା, କୌତୁକ, ଶୋକ, ବିସ୍ଟୟ ଆଦି 
ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପୂନରୁକ୍ତିର ଉପଯୋଗିତାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ୱଁରଚେଷ୍ଟଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ଯେକୌଣସି ଶବ୍ଦ ବିଧାନର କୌଣସି ଶବ୍ଦ ବି ନିରର୍ଥକ ନୁହେଁ । କବି 
କେବଳ ଲକ୍ଷଣା, ଅତିକଥନ, ରସମୟ ଓ ବିଶେଷଣକାରକ ଶହକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୃଷ୍ଠି ଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଆନୁରୂପ୍ୟ ପରିଭାଷା ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିଛି । ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହେଉଛି- ପାରମ୍ପରିକ, ଶ୍ରତିସୁଖଦ, ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ, 
ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ, ବର୍ଣ୍ଣସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗର୍ଭକ ଓ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାରଣଶୀଳ ଶହ୍ଦହି କାବ୍ୟୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗାର୍ହଁ । 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଧର୍ମରେ ଏହି ଧରଣର ଶହ୍ଦ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଠ କାବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟିକ ହୋଇ ଅର୍ଥ ବିଭାବନାର 
ଆଧାର ହୋଇଥାଏ । ଭାମହ ବକ୍ରୋକ୍ରତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ୍‌ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ମୀମାଂସାରେ ଶବ୍ଦ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଲୋଚନାର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ସଂରଚନାବାଦୀ ବିବେଚନାରେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଭୂତ୍ଵ ସମର୍ଥିତ ହୋଇଛି । ସକଳ ପ୍ରଜାତିକ 
ଶବ୍ଦ କବିକର୍ମ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବ୍ୟାପାରର ଯରିସର ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଯାଇଛି । ଶାସ୍ତାଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ, 
ଅର୍ଥ ବ୍ୟତିରେକୀମୂଳକ ଶବ୍ଦ, ଆଳଙ୍କାରିକ ଧର୍ମ ଦ୍ଵାରୀ ପରିଚାଳିତ ଶବ୍ଦ (ସାଦୃଶ୍ଯ- 
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ତୁଳନା, ଅଭେଦ, ତର୍କଣା, ଆରୋପ, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରୋଧ, ସାପେକ୍ଷ ଆକ୍ଷେପ ଆଦି 
ଧର୍ମରେ ବିଳସିତ ଶବ୍ଦ ) ବିଚିତ୍ର ଅଭିଧା, ଉପଚାର, ସଂବୃତ୍ତି ସମାସ, ବିଶେଷଣ, ଅବ୍ୟୟ, 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୁକ୍ତିୟ ସୂଚକ ଓ ରୁଢ଼ି ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟମାର୍ଗକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୀପ୍ର କରୁଥ୍୍‌ବା ସମସ୍ତ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଶବ୍ଦ ବକ୍ରୋକ୍ତିର ସାମାନ୍ୟଗୁଣରେ କାବ୍ୟ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 
ଓଚେଷ୍ଟର କବିର ବ୍ୟକ୍ତିକ ବିଶ୍ଵାସ, ରୁଚି ଓ ବୃଵିମତା ବା ଏକପକ୍ଷରେ ହୃଦୟବଭା 
ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମସ୍ତିଷ୍କ କସରତର ବିଚକ୍ଷଣତା ଭିତ୍ତିରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦାଭିବ୍ଯକ୍ତି 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି ଯେଉଁଠି ହୃଦୟର ବିଶ୍ବାସ ଓ ଅନୁଭୁତି ଦ୍ବାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ, 
ସେଠାରେ ଶବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଧଗମ୍ୟ, ସ୍ବିଗ୍ଧ“ଉଜ୍ବଳ ( ଟେଣ୍ଡେନ୍‌ସି ଅଫ୍‌ କଲିଅରନେସ୍‌ ଆଣ୍ଡ 
ପ୍ରିସିଜନ୍‌ ) ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ମସ୍ତିଷ୍କ ଖଟେଇ ଅନୁଭୂତିକୁ ସନ୍ଧଳନ କରି ବୁଦ୍ଧି ଦ୍ବାରା କବିତ୍ଧ 
ଯେଉଁଠି ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ସେଠାରେ ଗାକ୍ଚୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର (ଲାର୍ଜନେସ୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ପ୍ରଫ୍ୟୁଜନ) 
ଶବ୍ଦାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧନ ହୁଏ | ମାତ୍ର ଉଭୟ ଭାବ ଓ ଭାବଵୋଚିତ ସର୍ବମାନ୍ୟ ବା ଉଚିତ୍ୟଗର୍ଭକ 
ମିଶ୍ରଣରେ କବି ସାର୍ବିକ ପାଠକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କାବ୍ୟକର୍ମ ସଂସାଧନରେ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଶାବିକ ସୌକର୍ଯ୍ୟକୁ କୁନ୍ତକଙ୍କ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ରସୋକ୍ରତିମୂଳକ ସ୍ନିଗ୍ଧ ଶବ୍ଦକଳାର 
“ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ? ଏବଂ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଦ୍ଧାରୀ ଚମକ୍କୃତ ଶବ୍ଦକଳାର ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ଏବଂ ଉଭୟ 
ଲକ୍ଷଣର ମିଶ୍ରଣରେ ନିରୂପିତ ପ୍ରସାଦଭାବାର୍ଥର ବିଭବତାର ସଙ୍କେତ 'ମଧ୍ଯମମାର୍ଗ'ରେ 
ବର୍ଭମାନ ଥ୍ବାର ଚିହୁଟ କରାଯାଇପାରେ । ଏ ପ୍ରକାର ବିବେଚନାର ଏକ ଉକର୍ଷ ସାଧର୍ମ୍ୟକୁ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ପ୍ରଫେସର ଏମ୍‌. ମୁରୀଙ୍କ ଶବ୍ବବିଧାନ ଧାରଣାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ପଣ୍ଡିତ ରାଜଙ୍କ ମତରେ ସୁକୁମାରତ୍ସ, ସ୍ଥିସ୍ଧତା, କୋମଳତା, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଇଙ୍ଗୀତର ସମନ୍ସ ୟରେ ସାଧ୍ତ ସର୍ବମାନ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ବ୍ୟଜକ । ରଚନା ବିଧାନ ହିଁ 
ଉତ୍ତମୋତ୍ତମ କବିତ୍ଧ । ସୁକ୍ରମାରତ୍ସ ହେତୁ ଶବ୍ଦ ସଂଗୀତାମ୍ମକ ଓ ସରସ । ସ୍ବିଚ୍ଧତା ହେତୁ 
ଶବ୍ଦ ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥବାହୀ, ରୂପାମ୍କ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ | କୋମଳ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହେତୁ ଶବ୍ଦ 
ଶୋଭା ସଂପାଦନଶୀଳ ଓ ସୁବୋଧ୍ୟ । ଇଙ୍ଗିତ ଭିତ୍ତିରେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟଂଜନା ମୂଳା ଓ ରମଣୀୟ 
ଅର୍ଥରେ ବିଭବଶାଳୀ । ଏହାହିଁ ଶ୍ରେୟ କାବ୍ୟତାର ପ୍ରସାଦ ବ୍ୟଞ୍ଜିକା ଶ[୍ଦବିଧାନ ଯାହା 
ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତି ପାଦକ । ପ୍ରଫେସର ମୁରୀଙ୍କ ଏହାର ଅବିକଳ ବିଚାରଟି ଏହିପରି । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନିବନ୍ଧ “ଦି ପ୍ରବଚ୍ଲେମ୍‌ ଅଫ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌” ରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ, 
ସ୍ମିଗ୍ଧତା ଓ କୋମଳତାର ମିଶ୍ରଣରେ ମହାନ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କର ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଶବ୍ଦ-କ୍ରିୟା ନିରୂପିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ସର୍ବମାନ୍ୟ ଓ ସର୍ବଧ୍ଷେୟ ଶବ୍ଦ କ୍ରିୟାରେ ଲୟ ଓ ଛନ୍ଦର ସଂଗୀତାତ୍ମକ ଏବଂ 


ଶବ୍ଦର ରୂପାତ୍ମକ ବିନ୍ୟାସ ମିଶି ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ ଅର୍ଥାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ଦାର୍ଶନିକ ସକ୍ରେଟିସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବିର ସୃଷ୍ଟିକର୍ମ ମାୟା ଓ ବାସ୍ତବତାର ଯାଦୁ । 


ମାତ୍ର ଏହାହିଁ ବିଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ହିତକର ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକୃତ କବିମାନେ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । 
କଲ୍ୟାଣବୋଧ ଓ ସତ୍ୟକୁ କଳାତ୍ମକ, ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କଳାତ୍ମକ ଭମ୍ୀଭ 
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ଞିଷଧ ହେଉଛି ର୍ୟାପ୍‌ସଡ଼ି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ର୍ୟାପ୍‌ସଡ଼ି ହେଉଛି ଏକପ୍ରକାର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ବିନ୍ୟାସ । ଅଲଗା ଅଲଗା ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥ ସଂହତି ଆଣି ସେସବ୍ରକୁ ଏକତ୍ର ଭାବୋଲ୍ଲାସମୟ 
କରି ସଜାଇବାର ବିଧାନ ହିଁ ର୍ୟାପ୍‌ସଡ଼ିର ଲକ୍ଷଣ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ରସଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଶେତା 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ବିଚାରର ଦର୍ଶନଟି ଭିତରେ ସକ୍ରେଟିସ ପ୍ଲାଟୋଙ୍କ ମହତ୍ସ ଅଦ୍ଭୂତ ଭାବେ 
ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଛି । ବ୍ରଦ୍ଧିକୁ ନିର୍ମଳ, ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଶୁଭଗ ଓ ବ୍ଯବହାରକୁ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ଓ. ଆତ୍ମାକୁ 
ଚମଜ଼୍ାର ଲୋକୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ଦେଉଥୁବା କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଭାବନା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟିକାରକ 
ଶବ୍ଦର ସମାହାର । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଭାବନା ବିସ୍ତାରକାରୀ ଶବ୍ଦ 
ବିଶେଷତୃ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଶ୍ଲେଷ, ଶବ୍ଦ ସମତା ଓ ଶବ୍ଦ ସମାଧ୍‌ । ଏହି ତିନୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ 
“ର୍ୟାପ୍ସଡ଼ିଂ'ର ବିଚିତ୍ର ମେଳକ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ଏକତ ଅର୍ଥକରଣ, 
ଶିଥ୍ଳତାରୁ ଗାଢ଼ତାକୁ ଅର୍ଥରସଂଚାର, ଅଳଙ୍କାର ଚାତୂରୀରେ ଶବ୍ଦର ଆରୋହ-ଅବରୋହ 
କ୍ରମ ଶୃଙ୍ଖଳା ସାଧନ ଭିତରେ ଚର୍ୟାପ୍‌ସଡ଼ିଂ ବିଧାନର ଅସଂଲଗ୍ନ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଅର୍ଥ ସଂହତି 
ସଂପାଦନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଟି ସହଜ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଯାଉ ନାହିଁ କି ??? 

ରୋମାନ ଚିନ୍ତାନାୟକ ‘ ହୋରେସ୍‌' ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ଓ କାବ୍ୟୋଟିତ ବ୍ୟବହାର 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ଭାବପ୍ରଲୁନ୍ତ ଧାରଣା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଶବ୍ଦ ଶକ୍ତିର କ୍ଷୟ 
ନାହିଁ । ଏକଦା ଅଦରକାରୀ ହୋଇ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଥୁବା ଏବଂ ପୁରାତନ ଭାବରେ ଅସ୍ବୀକୃତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବା ଶବ୍ଦ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନାରେ ନବଜନ୍ମ ନିଏ । ଆଜି ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଚମକ 
ଦେଉଛି ଆସନ୍ତା ଦିନକୁ ସେଗୁଡ଼ିକ କବି ପ୍ରସିଦ୍ଧିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପୁନଶ୍ଚ ଘଷରା 
ହୋଇଯାଇ ସୁଦୂର ଭବିଷ୍ୟତରେ ନୂଆ ଅର୍ଥରୂପ ନେବେ ଅଥବା ବିଲୋପ ଲାଭ କରିବେ | 
ଉଦାଉତତ୍ତ୍ବ ବିଶାରଦ ଲଞ୍ଜେଇନ୍‌ ସି ହୋରେସଙ୍କ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତୀତିକୁ ଭିନ୍ନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଉଦାତ୍ତା ମହତ୍‌ କବି ଆତ୍ମାର ଉଦାତ୍ତ ଅନୁଭବର ପ୍ରତିଧ୍ବନି । 
ଶବ୍ଦର ସମୁଜ୍ତା କାବ୍ୟରେ ଉଦାଉତାର ଫଳୋଦୟ କରେ | ସମୁଜ଼ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟ ରଚନାର 
ମାଧ୍ଯମ | ଭାବର ମହତ୍ଵ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ନୂଆ ନୂଆ ଅର୍ଥ ଓ ରୂପରେ ବଦଳିଯାଇ 
ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ଫଳଶ୍ରୁତି ଦିଅନ୍ତି । ପୁରୁଣା କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମ ହୁଏ 
ନାହିଁ; ବରଂ ନୂଆ ଉଦାତଉ ଦର୍ଶନ ତିଆରି କରିଥାଏ । ଉଦାତଉ୍ ଧର୍ମର ଶବଦ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ସଂପନ୍ନ, ସ୍ତନ୍ଦନଶୀଳ, ପ୍ରତିଧ୍ଵନି କାରକ, ଦୀପ୍ତିମାନ, ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ଅସାଧାରଣ 
ବିସ୍ତାରଣ କାରକ ହୋଇଥାଏ । 

ଉଦାତ୍ତତ୍ଵ ହେଉଛି ଭାବର ମହତ୍ତମ ଚମତ୍‌କ୍ୃତି ଓ ପ୍ରଭାବର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏହି 
ଚମତ୍‌କୃତି ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥାନ, ରୀତି, ପରିସିତି ଓ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରି ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ବିସ୍ତାରଣ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ରୂପକ, 
ଉପମା, ମଞ୍ଚାୟନ, ସଂସୃଷ୍ଟି, ପୁନରାବୃତ୍ତି, ସାର, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀକରଣ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି ଆଦି 
ଅଳଙ୍କାରର ମଣ୍ଡନ ଧର୍ମ ସହିତ ଲଂଗାଇନ୍‌ସି ଶବ୍ଦ ଥିଦାତ୍ତ୍କୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଶବ୍ଦ ବିଧାନ ଦିଗରୂ ସେ ଭାରତୀୟ ବିଚାର ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକସୂତ୍ରୀ ଅଟନ୍ତି । 
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[ +** ରା ବିଚିଦ-କବିତ ରା ୩୩୩ 


ଏତତ୍‌ବ୍ୟଯତୀତ ଲଂଜାଇନ୍‌ସିଙ୍କର ଓିଦାତ୍ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଆଳଙ୍କାରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ ନିମନ୍ତେ ସଂଖ୍ୟା-ସାଦୃଶ୍ୟ-ବୈଷମ୍ୟ -ଉକୁର୍ଷ-ଆଧ୍କ୍ୟ 
ସୂଚକ ପଦ, ବଚନ, ଲିଙ୍ଗ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଅବ୍ୟୟ ଆଦିର ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵାରୋପ 
କରିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ଵ୍‌ରେ ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ, କୁନ୍ତକ ପ୍ରମୁଖ 
ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ମତ ସହିତ ସମତୁଲ୍ୟ ହୋଇଉଠୁଛି । ଆମ କାବ୍ୟକଳ୍ପର ଉଦାତ୍ତ ଅଳଙ୍କାର, 
ଉଦାତ୍ତନାୟକ, ଉଦାତ୍ତ ସଂକଳ୍ପ ଉଦାତ୍ତଦୃଶ୍ୟ ଓ ଲୋକାତ୍ତର ତନ୍ମୟୀଭବନ ଭାବାବସ୍ଥା 
ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତରେ ଲଂଜାଇନ୍‌ସିଙ୍କ ଉଦାତ୍ତତତ୍ନର ସାରବତ୍ତା ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଯିବା ପରି ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ବିଧାନର ଶବ୍ଦ ନିରୂପଣ ଓ ଆରୋପଣ କୌଶଳ 
ସହିତ ଆମ ତର୍କଣା ଦୃଷ୍ଟିର ଅପୂର୍ବ ମେଳକ ପଡ଼ିଯାଉଛି । ଲଂଜାଇନ୍‌ସିଙ୍କ ମତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଚମକ୍ରାର ସମୂପୂନ୍ନ ଆବେଗର ସମୁନ୍ନତି ବଳଶାଳୀ ଶବ୍ଦମାଧ୍ଯମରେ ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହି ସମୂନ୍ନତି ଭାବହିଁ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟଂଜିତ ‘ଉଦାଉ୍ତ' । ଆନନ୍ଦ ବର୍ନଙ୍କ ‘ରସଧ୍ବନିର 
ଚମକ୍କାରିତା” , ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ‘ ତଟସ୍ଥାବସ୍ଥା? ଓ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଲୋକୋତ୍ତର ଆହ୍ଲାଦ ରୋମାନ 
ଚିନ୍ତା ନାୟକଙ୍କ କାବ୍ୟଦର୍ଶନ ଓ ଉଦାତ୍ତ ସିଦ୍ଧୀନ୍ତର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ବିଚାର । 
ଯେତେବେଳେ ଲଞ୍ଜାଇନ୍‌ସି ଉଦାତ୍ତ ଭାବନା ଓ ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ଯମ ସମୁନ୍ନତ ଶବ୍ଦ 
ପୁଂଜକୁ ଅନ୍ୟୋନ୍ୟାଶ୍ରିତ ବନ୍ଧନ ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରୁଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ମନେ 
ହେଉଛି ଦୀର୍ଘ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ପୂନର୍ଜନ୍ସ ଲାଭ କରି ଭାମହରୂପରେ ସେ 
ଯେମିତି ପୂଣି ଥରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ପୂର୍ବ ବାସନା କ୍ରମେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଛନ୍ତି" 'ଶବ୍ଦାଥୌ 
ସହିତୌ କାବ୍ୟଂ? ଏବଂ ତାଙ୍କ ପଛକୁ ପଛ ମେଳିକରି ଭାରତୀୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଗାଉଛନ୍ତି 
ନନୂଶବ୍ଦାଥୌ > ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ> ଗୁଣାଳଂକାର ସହିତୌ ଶବ୍ଦାଥୌ> ତଦ୍‌ଦୋଷୀ 
ଶବ୍ଦାଥୌ>ଶବ୍ଦାଥୌ ଶରୀରଂ କାବ୍ୟଂ......ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି । ରସାନୁଭୁତି ଅନୁଭୂତି ଚମଜ୍ରାର 
ସାଦୃଶ୍ୟ ଭାବଦୃଷ୍ଟିରେ ରୋମ ଓ ଭାରତର ଭୂଗୋଳ ଚିହ୍ନକୁ ଲିଭାଇ ଦେଇଛି । ଉଦାତ୍ତଧର୍ମୀ 
ଶବ୍ଦ ଗୁରୁ ଲଘୁ ଗୁଣରେ ସମ୍ମୋହିତ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷଣରେ ଓଚିତ୍ୟ ଶକ୍ତିର ଶବ୍ଦ 
ଲଂଜାଇନ୍‌ସିଙ୍କ ଏହି ଅଭିମତ ଶିଷ୍ଟାଶିଷ୍ଟ୍ୟ /ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପଦସିଦ୍ଧିର ( ଆହ୍ଲାଦ 
ଦାୟକ ସମିଶ୍ରଣର) କବି ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଅବିକଳ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଉଛି । ଯେଉଁ ମର୍ମରେ 
ରୋମୀୟ ପଣ୍ଡିତ ଶବ୍ଦଭାବୃକ କବି ହୃଦୟର ସମୀକ୍ଷାଶାସ୍ତ୍ରୀ ରୂପରେ କହୁଛନ୍ତିଓ ଉଦାଉ 
ଭାବନାର ସୁନ୍ଦରତା ଶବ୍ଦାବଳୀର ସୁନ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ସୁନ୍ଦର ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ ଶବ୍ଦାବଳୀ 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଭାବନାର ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ”— ସେହିପରି ଭାବରେ ସମପାସଙ୍ଗର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ ଅଭିମତଟିଏ ଜଗନ୍ନାଥ ତିଆରିଛନ୍ତିଂ “ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନରେ ସମର୍ଥ 
ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦ ହିଁ କାବ୍ୟ ଏବଂ ତାହାହିଁ ଚମକ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ! 


ପୁଣି ଥରେ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ୀମାନଙ୍କ ଏହି ସମମେଳକ 
ଭାବନା ଓ ବିଚାର ପ୍ରମାଣ କରୁଛି ଯେ ରୋମ ଓ ଭାରତର ମାନଚିତ୍ର ଦୂରତ୍ଵକୁ ଅତିକ୍ରମ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୩୪ ଧ[୍‌)୍‌¡ା । ବିଚିବ୍ରକବିବ୍ତ ଚି ++ 


କରି ମହାନ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ଭାବଦୃଷ୍ଟିୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ନ୍ୟାୟ ଦୃଷ୍ଟି ଅଦ୍ବୈତ 
ପ୍ରକାରରେ କ୍ରମୋନ୍ନତିଶୀଳ ହୋଇ ଗତି କରିଚାଲିଛି । ମହତ ଉଚ୍ଚାରକ ମାନେ ସମକଣ୍ଠରେ 
ସମପ୍ରକାରର ବିଶ୍ଵାୟିତ ମହାଭାବକୁ ଏକବାଗରେ ଗାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 


କୀବ୍ୟ ଭାଷାର ଶବ୍ଦକଳ୍ପ ଯେଉଁ ସମୟ, ଯେଉଁ ରାଜନୀତି, ଯେଉଁ ଲୋକାଚାର ଓ 
ଯେଉଁ ଭୂଗୋଳ ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଛି ସେହି ସବୁର ଛାପ ତା' ଉପରେ ଲାଗିଛି । ଏହି 
କାରଣରୁ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଶବ୍ଦ ଅଳଙ୍କାର ବିଳାସୀ କବିର 
ଅଧୀନ ହୋଇଛି । କ୍ରମଶଃ ଗାଣତାନ୍ତିକ ଚେତନାର ଉତ୍ଥାନ ଦେଇ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସହିତ 
ଅନାଭିଜାତ୍ୟ ଧର୍ମକୁ ବରଣ କରିଛି । ଆଞ୍ଚଳିକ ପାଣିପାଗ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଛି । ବିଦର୍ଭ ଦେଶର କବି ପାଖରେ ରହି କାବ୍ୟପୂରୁଷର ଶବ୍ଦ ମଧୁର କୋମଳ 
ଲକ୍ଷଣରେ ବୈଦର୍ଭୀ ବୃତ୍ତି ସଂପାଦନ କରି ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଗୀତ ଗାଇଛି । ଗୌଡ଼ଦେଶରେ 
ରାଜଶେଖରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସେଠି ଗମ୍ଭୀର ଓ ଓଜସ୍ବୀ ହୋଇ ଗୌଡ଼ୀବୃଭିର ବ୍ୟାପାରୀ 
ହୋଇ ସେ ବୀରରସ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିଛି । ପାଞ୍ଚାଳ ଦେଶରେ ନିତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟା, ପାଞ୍ଚାଳୀ 
ଓ ବୀର ଧୃଷ୍ଟଦ୍ରମ୍ମଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି କେତେବେଳେ ତାକୁ ରସ ବିହ୍ଜଳତ କେତେବେଳେ 
ଓଜସ୍ଵଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପାଞ୍ଚାଳୀ ବୃତ୍ତିକ ମଧ୍ୟମ ପଛ୍ଷାରେ ଶବ୍ଦ ଲଳିତଗନମ୍ଭୀର 
ହୋଇଉଠିଛି । ବିଚିତ୍ର ଭାବରେ ଶବ୍ଦ ବୃତ୍ତିର ଏହି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୂଗୋଳ ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଆଧାର 
କରି ୟୁରୋବିଦ୍ରାନୀ କ୍ଲ୍ଣ୍ଟିଲିଆନ ଏଟିକ୍‌, ଏସିଏଟିକ୍‌ ଓ ରୋଡ଼ିଆନ୍‌ କାବ୍ୟ ଭାଷାର 
ପ୍ରଜାତି ( ଏଟିକ୍‌- ଗ୍ରୀକ୍‌ ଆଦି ୟୁରୋକୈନ୍ଦିକ /ଏସିଏଟିକ-ଏସିଆ ମହାଦେଶ କୈନ୍ଦ୍ରିକ / 
ରୋଡ଼ିଆନ- ୟୁରୋପ ଏସିଆ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ ମଧ୍ଯମଭୁଖଣ୍ଡୀୟ) ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଭୂଗୋଳ ସଂସ୍କାରର: ପ୍ରତିଭୂ ଓ ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ହୋଇଉଠିଛି । 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଏସିଏଟିକ୍‌' ପ୍ରଜାତିର ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏକ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ବଳବତ୍ତର ସଂରଚନା ଭିତରେ ରହିଥୂଲା । ଶୃଙ୍ଗାର ବିଳାସୀ ରାଜତନ୍ତ୍ର, ଯୁଦ୍ଧପ୍ରବୃତତ 
ରାଜନୀତି ଓ ଧମ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଶାସ୍ତ୍ରାଚାର ସଂସ୍କୃତ ବିଦ୍ଧାନୀ ସାମନ୍ତବର୍ଗଙ୍କ ବିଚାର ପରିସରରେ 
ଥିଲା । କବିମାନେ ଓ ଅଧୁକାଂଶ ଆଳଙ୍କାରିକ ମହାକବି ବା ସଭାପଣ୍ଡିତ ଥୁଲେ । ଫଳରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସାହିତ୍ଯଚର୍ଚା ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡଣୀ ମାନସିକତାର ବଳୟରୁ 
ମୁକ୍ତ ନଥୁଲା । ସାହାଜାହାନଙ୍କ ସଭାପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଟିକ୍‌ ପରଂପରାର ବିଚାରସୂତ୍ର 
ସହିତ ଏଦେଶର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତୀମାନେ ସମୁଦ୍ର ଅଥବା ନଗଧ୍ରାଜ ହିମାଳୟଙ୍କୁ ଟପି ପାପ 
ଅର୍ଜନ କରି ଅନ୍ୟ ଅନାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଠାରୁ ଶବ୍ଦକଳା ଆଣି ନିଜର ଇଷ୍ଟକଳ୍ପୀ ପାର୍ବତୀ ପରମେଶ୍ବରୌଙ୍କ 
ଶବ୍ଦାଥୌ ପ୍ରେମମୂ୍ଭିରେ ମିଶାଇବାର ଇଚ୍ଛାବି କରି ନଥୂଲେ । କିନ୍ତୁ ନିଜ ସଂସ୍କାର ବଳରେ ଶହ 
କଳ୍ପର ସର୍ଜନଶୀଳ ଓ ତର୍କଣାଧର୍ମୀ ଅସ୍ତିତାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ଶବ୍ଦ ଯତିରୁ ଗୀତ ଓ 
ଗୀତରୂ କାବ୍ୟ ରୂପରେ ବିରାଜିତ ହୋଇଥଲା | 
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ଶବ୍ଦକଳ୍ପର ବିଚାର ଏମାନେ ଶହସଂଖ୍ୟାରେ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ନିରନ୍ତର ବ୍ୟାପାର 
ଭାବେ ହିମାଳୟର ନଦୀମାତୃକା ଅଞ୍ଚଳରେ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ପଶ୍ଚିମ ଭୂଗୋଳରେ ପୁଣ୍ୟାତ୍ମା 
ପ୍ଲାଟୋ, ଏରିଷ୍ଟୋଟଲ୍‌, ଲଂଜାଇନ୍‌ସି, ହୋରେସ୍‌, ଶୋପେନ୍ହାୱାରଙ୍କ ପରି ସ୍ଵଳ୍ପ ସଂଖ୍ୟକ 
ଵିଦ୍ଵାନ ଶବ୍ଦକଳ୍ପର ବିଚାର ଭାବକଳ୍ପର ବିଚାର ପରିଧ୍‌ରେ ସୁଯୋଗ କ୍ରମେ କରିଥୁଲେ |! 
ଭର୍ର୍ୃହରି, ଭାମହ, ଦଣ୍ଡୀ, ବାମନ ଆନନ୍ଦ ବର୍ବନ ଓ ବିଶେଷ କରି କୁନ୍ତକଙ୍କ ପରି ଶବ୍ଦ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ସେଠାରେ ଆଶାନୁରୂପ ଘଟି ନଥୁଲା । ପଶ୍ଚିମ ଭୂଖଣ୍ଡର 
ବସ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା- ଶବ୍ଦ ତାତ୍ବିକ ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ଆଲୋକିତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ (ଏଜ୍‌ ଅଫ୍‌ ଏନ୍‌ଲାଇଟମେଣ୍ଟ) ଓ ରେନେର୍ସା ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ । 

ଯେଉଁ ଦିନଠୁ ମୋଗଲ ଦରବାର ଦେଇ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ସାମନ୍ତ 
ରାଜଦରବାର ଓ ନବାବ୍‌ କୋଠୀରେ ଚସର୍‌ ଓ ସେକ୍‌ସପିୟର ରଚନା ଭିତରେ ବାଣିଜ୍ୟ 
ରାଜିନାମାର ଆବେଦନ ପତ୍ରଧରି ସୁବିଧାବାଦୀ ସଭ୍ୟ ଇଂରେଜୀ ବଣିକ ଏକ ହସ୍ତରେ 
ଏଦେଶୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସିଂହାସନକୁ ସାଲ୍୍ୟୁଟ୍‌ ବିନମୟ -କଲେ ସେହିଦିନ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, 
ଚିତ୍ରମୀମାଂସା ଓ ରସଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଭୃତି ପୋଥ୍‌ରେ ସଭାପଣ୍ଡିତମାନେ ଯୋଡ଼ ହସ୍ତରେ 
ଡୋରିବାନି ସେଠାରୁ ବାହାରି ଆସିଲେ । ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରଚ୍ଟା ଠୋ କିଣା ଥକା ପଡ଼ିଗଲା । 
ସାହିତ୍ୟ କଳନାର ଯେତେବେଳେ ଉପଯୋଗିତା ଲୋଡ଼ା ହେଲା ସେତେବେଳେ ରେନେର୍ସାସ୍‌ 
ମନ୍ତ୍ରରେ ଆମ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂମିରେ କ୍ରମଶଃ ଆଧୁନିକ ହେବାର ଦ୍ଵାହିରେ ପଶ୍ଚିମୀକରଣ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଏକଥା ସତ୍ଯ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ଶବ୍ଦତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଭିତ୍ତିରେ 
ଯେଉଁ ନବବିଧାନ ଓ ଭାବଗତ ବିବର୍ଭନରେ ଯେଉଁ ସତେଜୀକରଣ ରୁଚିଗୁଡ଼ିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବିକଳ୍ପ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି ତହିଁରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିର 
ଛାୟା-ଆଶୀଷ ବରଉଁମାନ ରହିଛି । 


ଆମ ମଧ୍ଧଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଧାରାର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂଗୀତଧାରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆମ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଟି ସୀମାବଦ୍ଧ ଥ୍ବାରୁ ଏଠାରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ( ୧୮- 
୩୦) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇଂରାଜୀ କବିତାଧାରାର ଶାଦିକ ବିଚାର ଓ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍ଟି କପରି 
କ୍ରମୋନ୍ନତିକ ରୂପ ପାଇ ଆସିଛି ତାହା ଉପରେ ସମ୍ୟକ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଉଅଛି । 
ଶବ୍ଦକାବ୍ୟତା-ରେନେ ସାସ୍‌ -ପ୍ରାଚ୍ୟପାର୍ଚ।ତ୍ୟ ସଂଶ୍ଳେଷଣ : 

ରେନେର୍ସାସ୍‌ ଉପସ୍ଥିତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ସମୃଵିଶାଳୀ ଇଂରାଜୀ 
ଚିନ୍ତାମାନସ ପ୍ଲାଟୋ ଓ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ପରୋକ୍ଷ ଧାରଣା 
ପାଇପାରିଛି । ହୋରେସଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଫଳଶ୍ରୁତିମୂଳକ ଉପଯୋଗୀତତ୍ତ (ମିମେଟିକ୍‌ ଥ୍ଓରି), 
ଲଂଜାଇନ୍‌ସିଙ୍କ ସମୁନୂତ ଆବେଗବୋଧର ଉଦାତ୍ତ ତତ୍ଵ ଏବଂ ଡିମେଟ୍ରିୟସ, ଶୋପେନ 
ହା୍ଜେର ଓ କ୍ର୍ୟଣ୍ଟିଲିଆନଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାତତ୍ତ୍ର ସଵଜନ ପରିସର ଓ କାବ୍ୟଚର୍ଚ୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିପାରି 
ନାହିଁ । ଏପରିକି ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ରୋମାନ୍‌ କାବ୍ୟଧାରାର ବିଶିଷ୍ଟମାନସଂପନ୍ନ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
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୩୩୬ ଧ୍ଘ୍‌୍‌ଧ  ବିଚିବରକବିତ୍ରତ ରି #୪] 


ବାଦୀୟ ବିଚାର ମଧ୍ୟ ଘନବଦ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ । ନବଜାଗରଣର ଉନ୍େଷ ଓ ବିସ୍ତାର କାଳରେ 
(ଚତୁରଦଶ-ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ) ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, ହୋରେସ୍‌, ଲଂଜାଇନ୍‌ସି ଓ କ୍ୟୁୟିଣ୍ଟିଲିଆନ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଶାଶ୍ବତ ମାନବୀୟ ଅନୁ ଚି ନ୍ତନଧର୍ମୀ ପ୍ରାମାଣିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ 
ପୁନରଭୁ୍ୟୁଦୟ ବିଶ୍ବାସୀ ଇଟାଲୀ, ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନ୍‌ସ ଓ ଜର୍ମାନ ଆଦି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର 
ଚିନ୍ତାମାନସ ସୁପରିଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ନବୀକରଣର ପ୍ରେରଣାତ୍ମକ ଭାବଉସ୍ସ ଭାବରେ 
ଅନୁବାଦସୂତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କ ସିଛ୍ଧାନ୍ତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏପ୍ରକାର ଚିନ୍ତାଗ୍ରହଣ ଓ ତା'ର ପୁନଃ ମାନକୀକରଣ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ରେନେସାସ୍‌ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ - ମାନବୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ, ସୃଜନ -ଉତ୍ପାଦନର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ପ୍ରଗତିମୁଖୀ 
କରାଇବା” ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଫଳବ୍ରତୀ ହୋଇପାରିଛି । ଆଭିଧାନିକ ଓ ପାରିଭାଷିକ ଅର୍ଥ ଦିଗରୁ 
ରେନେସୀସ୍‌ ବା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ନବଜାଗରଣର ଚେତନାଦୀପ୍ତ ପରିଭାଷା, ଲକ୍ଷଣ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଟି ଏହିପରି:- 
* ଏହା ଏକ ପୁନରୁଜୀବିତ ପ୍ରକ୍ରିୟା । 
ଏହା ଏକ ପୁନରୁଭ୍ୟୁଞ୍ରାନ ଜାତୀୟ -ପ୍ରୟାସ । 
ଏହା ସଂସ୍କୃତିର ପୁନର୍ଗଠନର ସାମୂହିକ ପ୍ରଯତ୍ଵ । 
ଏହା ଚେତନାର ପୂୁନର୍ନବା । 
ଏହା ଏତିହ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନର୍କାଗୃତି ଓ ପୁନରୁଦ୍ଧାର | 
* ବ୍ଯକ୍ତିକ ଜୀବନ ସ୍ତରରେ ମୁକ୍ତି ଓ ସତେଜୀକରଣର ଦାମ୍ଭିକତାର ପୁନରାବୃତି । 
* ଅତୀତ-ବର୍ଉମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତକୁ ଆଧାର କରି ଉଚ୍ଚପ୍ରଶ୍ନ, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଉତ୍ତର ନିର୍ମାଣ, 
ସମସ୍ୟାର କାରଣ ଓ ତା'ର ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ସମାଧାନ ଭିତ୍ତିରେ ଏକ ଅଭିନବ ସାମାଜିକ 
ବିଦ୍ୟା ଓ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚଳନ ଓ ଅନ୍ରେଷା ଓ ଅନନ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ହିଁ ରେନେର୍ସାସ୍‌ ! 
* ମଣିଷର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଘୋଷଣା ଓ ମାନବିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ । 
* ସ୍ଵାଧୀନ ଚଳଣି, ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଧର୍ମଯାଜକଙ୍କ ସଂରଚନା ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ପରିବର୍ତେ ଶିକ୍ଷା ଓ ବିବେକ ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ ନିର୍ବାହର ମହନ୍ତ ଓ ଞଚିତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
* ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରତି ଉଦାର ମାନସିକତାର ଅନୁବର୍ଉନ । 
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* ଅତୀତର ପୁନରାବିଷ୍ଠାର ଓ ପୁନର୍ଗଠନ ମଧ୍ୟରେ ସମଷ୍ଟିଗତ ମାନସିକତାର ବିକାଶ । 

* ବର୍ଭମାନର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ଦାସତ୍ୃଭାବ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ମାନସିକତାକୁ ପରଂପରାରୁ 
ମୁକ୍ତ କରିବା | 

+ ନୂତନ ଅବବୋଧ ଓ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ଜାତୀୟ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ନୂଆପ୍ରକାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରିବା ନିମନ୍ତେ ଦାମ୍ଭିକ ପ୍ରୟାସ ସାଧନ । 
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* ଗତିକୁ ଅଗ୍ରଗତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପ୍ରଗତିରେ ପହଞ୍ଚାଇବାର ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମବୋଧ । 

+ ପୁରାତନର ତର୍କ, ଯୁକ୍ତି, ପ୍ରଶ୍ଛ କାରଣ, ଅନ୍ରେଷା, ଧାରା, ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ, 
ଧର୍ମବୋଧ, ଜ୍ଞାନପିଣ୍ଡକୁ ନୂଆ ପ୍ରତିଭୁ ଦେବାର ମାନସିକତାର ବିକାଶ । 

* ଗଡ଼ାୟିତ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଅତୀତକୁ ବିସ୍ବରି / ଭାରି ସମୃଦ୍ଧ ଅତୀତର ପ୍ରମାଣଗ୍ୁଡ଼ିକୁ ଭିତ୍ତିରେ 
ରଖ୍‌ ବର୍ରମାନକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଓ ପୁରୁଣା ଖୋଳର ଜଡ଼ତାକୁ 
ଭାଙ୍ଗି ନୂଆ ହେବାର ମାନ୍ତ୍ରିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା । 


ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ନବଜାଗରଣ ଆକାଶରୁ ଶୃୂନ୍ଯକନ୍ଥ ହୋଇ ଚମକର ପୋଷାକ ପିଛି 
ମଣିଷ ପାଖକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିନଥାଏ । ନୂଆ ହେବାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାନସିକତା ଯେତେବେଳେ 
ସମୂହ ଅବଚେତନରେ ତରଙ୍ଗ ଖେଳାଇ ସାମଗ୍ରିକ ଚେତନାକୁ ନୂଆ ହେବାର ଜାଗରଣ ମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରେ; ସେତେବେଳେ “ନୂଆ ମଣିଷର ପ୍ରସୂତୀଶାଳ? ଇଟାଲୀ 
ପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ .ଭୂଖଣ୍ଡୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଓ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାମାନଙ୍କରେ ନବଜାଗରଣର ଢେଉ 
ଜୂଳର ପୁରୁଣା ଅପରିଷ୍କାର ଓ କାଦୁଆ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଧୋଇ ବଦଳାଇ ନୂଆ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ 
ପାଇଁ ନୂଆ ଉପକୂଳଟିଏ ତିଆରି କରିଥାଏ । ମଣିଷ ଅତୀତକୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରେ ଏହି 
ଉପକୂଳରେ । ପୁରୁଣା ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ନୂଆ ଜାଗୃତିର ଢେଉ ସହିତ ମିଶାଇ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ, 
କାରଣ ଖୋଜେ ଏବଂ ପୂରୁଣାକୁ ଭାରି, ତ୍ୟାଗ କରି ଅଥବା ବଦଳାଇ ନୂଆ ନିର୍ମାଣ କରେ | 
ନବଜାଗରଣର ଏହି ନିର୍ମାଣ ଅଭିଳାଷ ଓ କୌଶଳ ମଣିଷକୁ ଓ ତା'ର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ରାଜନୀତିକ, “ଆଧ୍ଯାମଭିକ ଓ ଲୋକବୃତ୍ତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନୂଆ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଏ ଏବଂ ନୂଆ 
ସଂକଳ୍ପର ପ୍ରାଣ ଶକ୍ତିରେ ଅଗ୍ରଗତିକ କରାଇନିଏ । 


ନବଜାଗରଣ ଭାଗ୍ୟର ଶୁଭ-ଶଙ୍କୁନ ଡେଣାରେ ବସି ପୂରୁଣା ଆଭିଜାତ୍ୟର ଦୁଆରେ 
ଆକସ୍ତଥିକ ଅବତରଣ କରେ ନାହିଁ । ଭୋଗବାଦ ଓ ଅଭାବବାଦର ଦୋଳନ ଭିତରେ, 
ପ୍ରକୃତିର ମହାଜାଗତିକ ପ୍ରଭାବ ଓ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ବ୍ୟକ୍ତିରୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଦେଇ ଦାନାବାନ୍ଧିଥାଏ । ସେ ଲୋଡୁଥାଏ ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି ବା ନୂଆ ଆଲୋକ, 
ନୂଆ ଚେତନା ଓ ଦର୍ଶନର ମାର୍ଗ । ପୁନର୍ବାର ସତେଜ ହେବାର କୌଶଳ ଓ ପ୍ରେରଣା 
ତୀବ୍ରତାର ସହିତ ଲୋଡ଼ା ପଡୁଥାଏ । ଏପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରଥମେ ସମୂହ ଇଚ୍ଛାକୁ ବ୍ୟକ୍ତରୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସଦମ୍ଭ ହୃଦୟରେ ଧାରଣ କରି ଚେତନାର ଓ ଦର୍ଶନର ମାର୍ଗ ତିଆରି କରନ୍ତି । 
ଜଣଙ୍କ ପରେ ଜଣେ ବିଚାର କାଟିବା ଓ ଯୋଡ଼ିବା ପରେ ସମୂହ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ( ନୂଆ ହେବାର 
କୌଶଳ ଓ ପଦ୍ଧତି) ନି୍ଦିଷ୍ଟ ହୁଏ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ବୋଝ କରି ନ ଦେଇ ବୋହି ପାରିବାର 
ଆଗ୍ରହ-ଗଣ୍ଡିଲିରେ ପରିଣତ କରେ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟାଶ୍ରିତ ଦର୍ଶନ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ନୂତନ ସଂକଳ୍ପ, ଅଭିରୁଚି, ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ଥି ସମୂହ ପ୍ରସାରଣ ଲାଭ କରେ । ସାହିତ୍ୟ ଜ୍ଞାନର 
ଜ୍ଞାନ (ବିଦ୍ୟା) ଭାବରେ ନବଜାଗରଣକୁ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଏ । ଦାନ୍ତେ୍‌ ଚସର, 
ସେକ୍ସପିୟର, ଡ଼ାଇଡ଼େନ୍‌, ବୋକାସିଓ, ବାକନ୍‌ , ସିଡ଼ୁନୀ, ଜନସନ, ପୋପ, ସ୍ବୀଫୁଟି 
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ଓ ରୋନାଲ୍‌ଡ଼ ପ୍ରମୁଖ ଆସିବା ବାଟର ସମାନ୍ତରାଳ ପକ୍ଷରେ ଆସନ୍ତି ମିଲ୍‌, ଡ଼ୁୟେ, 
ମାକ୍ଲେ, ମଣ୍ଡେସ୍କୁ ଭଲ୍‌ଟେୟାର, ଲୁଥର, ରଷୋ ଓ ସ୍ବିଥ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଚିନ୍ତାନୀୟକମାନେ । 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନର ପାରସ୍ପରିକ କୁଣ୍ଠାକୁଣ୍ଠି ଭିତରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିରୂପିତ ହୁଏ | ପୂରୁଣାର 
ମହତ୍ତମ ଭିତ୍ତକୁ ପରଂପରାର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇ ତାହା ଉପରେ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ସୌଧ ନିର୍ମାଣ ହୁଏ । ଏମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଠିକ୍‌ ଏମାନଙ୍କ ଛାଇ ପାଖେ ପାଖେ ରହି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା ଓ ଅଦ୍‌ଭୁତରୂପୀ ସୌଧରେ ପରିଣତ କରନ୍ତି ଗାଲିଲିଓ, କୋପର 
ନିକସ୍‌, ହାର୍ଭେ, ଜେମସ୍‌ ୱାଟ, ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ସନ, ଜନ୍‌ୱାଟ୍‌, ଫାରେଡ଼ ଓ ଆଇଜାକଙ୍କ ଭଳି 
ଆବିଷ୍କାରକମାନେ । ପୁରୁଣା ଚେତନା ନୂଆ ଆବିଷ୍ଠାରର ବସ୍ତୁବଳଶାଳିତାର ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରେ ସାହିତ୍ୟ କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚଢ଼ା ଉତ୍ତରା କରି ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତି ବିନ୍ଯାସ ' କରୁଥାଏ | 

ଇଂରେଜୀ-ରେନେସୀସ୍କୁ ସମୃଦ୍ଧ ଅତୀତରୁ ଚେତନାର ରହସ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ ଖୋଜି ତାହା 
ଉପରେ (ପୁନରାବିଷ୍ଠାରର ଓ ପୂନରଭ୍ୟୁଦୟର ପାରିଭାଷିକ ନିୟମରେ ) ବଇଉଁମାନକୁ ନୂଆ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିଚିତି ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଛିଡ଼ା କରାଇବା ପାଇଁ ଷୋଡ଼ଶ ରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟବିତ୍‌ମାନଙ୍କୁ ନୂଆ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ତର ବିଧାନ ନିର୍ମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଜ୍ଞାନଗର୍ଭା ଅତୀତର ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଉପକୂଳରେ ବିଚରଣ କରି ପ୍ରତିଭୁ ଅନ୍ଦେଷଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି ସେମାନେ ହେଲେ ଜନ୍‌ଡ୍ରାଇଡ୍ରେନ୍‌, ବେନ ଜନ୍‌ସନ୍‌, ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ଼୍ନୀ, ହବସ୍‌, ପୋପ୍‌, 
ମିଲିଟନ, ରୋନାଲ୍‌୍ଡ଼, ଲାଣ୍ଜିନୋ, ଟାସୋ, ଭିକୋ, ସାମୁଏଲ ଜନସନ୍‌, ହେର୍ଡର, କ୍ରୋଚେ, 
କାଜିଅର ଓ ଆଡ଼ିସନ । ଏମାନେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, ହୋରେସ୍‌, ଲଂଜାଇନ୍‌ସି, କ୍ୁୟିଣ୍ିଲିଆନ 
ଓ ମେକିଆଭେଲି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପିଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସେସବ୍ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ସମର୍ଥନ କରି ସେସବୁ ସହିତ ହୋମର, ଭର୍ଜିଲ୍‌, ଦାନ୍ତେ, 
ପେତ୍ରାକ୍‌, ସ୍ପେନ୍‌ସର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଶାଶ୍ନତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବୌଦ୍ଧିକ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ମାପଦଣ୍ଡଭାବେ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରେନେସୀସ୍‌ ଭିତ୍ତିକ ନୂଆମାନକୀକରଣରେ ତା'ର ଉଚିତ ପ୍ରୟୋଗ 
ଉପରେ ନବବିଧାନ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ! ପ୍ରାଚୀନ କ୍ଲାସିକ୍‌ର ପ୍ରେରଣାରେ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମକାଳୀନ ଜୀବନବୋଧର ` ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ନେଇ ନବକ୍କାସିକର ସାହିତ୍ଯକ ଧାରା ସୃଷ୍ଚି 
ହୋଇଛି । ନବକ୍ଲାସିକସାହିତ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାତ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ମାନସିକତାର ପୂନରାବିର୍ଭାବ, ତଦ୍‌ପରେ ପ୍ରତୀକବାଦ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପବାଦ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦ, 
ବାସ୍ତବବାଦ, ପ୍ରଗତିବାଦ, ଛିତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିବିନ୍ୟାସୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଦି ଆଧୁନିକତାଗୁଡ଼ିକର 
ଵିକାଶ ଘଟିଛି । 

ଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, ହୋରେସ୍‌, ଲଂଜାଇନ୍‌ସ ଓ କ୍ୟୁୟିଣ୍ଡିଆଲିନଙ୍କ ଶବ୍ଦାଶ୍ରିତ ଶୈଳୀ 
ଏମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ କାବ୍ୟିକ ବିନ୍ୟାସ, ରୁପକୌଶଳ, ଶବ୍ଦ ସଜୀକରଣ ପଦ୍ଧତିର ରୂପବୃ୍ତ 
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[ *+** ର୍ର ବିଚିବ଼କବିତୃ ୍)୍୍୍‌ଘ୍୍‌ଧ୍‌ ୩୩୯ 


ଭୀବରେ ପରିଭାଷିତ ହୋଇଛି । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟବିଚାର ଓ 
ପୁନରଭୁୟୁଦୟ ଯୁଗର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ଶବହାଶ୍ରିତ ଶୈଳୀକରଣ ଓ କାବ୍ୟକରଣର 
କ୍ରମୋନ୍ନତି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ବସ୍ତୁମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଇଂରାଜୀ ବିଚାର ବୋଧରେ 
ଉତ୍କୃଷ୍ଟ. କବିତାର ପ୍ରଥମ ମାନଦଣ୍ଡ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଟ ରୂପଭାଷଣ | ସାହିତ୍ୟ କୃତି ନୂଆ ରୁପରୀତି, 

ଶବ୍ଦଭଙ୍ଗୀ ଓ ବଣ ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରିତ ଛନ୍ଦୂଚମକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୋଗ୍ୟତା ପାଇଥାଏ । ଭାବଗତ ନିତ୍ୟନୂତନତା 
ପାଇଁ କବିତାରେ କବିତ୍ଧ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ଉପାୟ ଓ ଶାଦଦିକ ଉପକରଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଥମେ 
ନିର୍ମାଣ ଉପେୟ ' ଭାବରେ ମାନି ନେଇଥାଏ ।ଷୁଳତଃ ଝ କବିତା ବୃଦ୍ଧି, ଆବେଗ, ସତମ୍ଭେଦନ, 
ଦୃଶ୍ୟାନୁଭୁତିର ଏକ ଶାବଦିକ ଶୋଭାଯାତ୍ରା । ପରୋକ୍ଷରେ ଭଲ୍‌ କବିତା ଭଲ ଶବ୍ଦର ସୁନ୍ଦର 
ଅବଦାନ ଏବଂ ଏହାର ପରିଭାଷା ଶବ୍ଦଗତ ରୁପ ସୃଷ୍ଟି । 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିତା ଧାରାରେ ଧର୍ମତାତ୍ତିକ ସଂରଚନା ଓ 

ସାମନ୍ତବାଦୀ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରାୟତଃ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ରୋମାନ /ଲାଟିନ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଭାବରେ ଆସି ଆଲୋଚକ ବିଡ଼େ (୬୭୩-୭୩୫) କବିତାକୁ ଶବାଙ୍କିତ ସଂଗୀତ ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶହର ଛନ୍ଦମେଳ କବିତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ । ସେ ଛାନ୍ଦସିକ ଶହ୍ଦମେଳକୁ 
ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ¦ ଗୋଟିଏ ଶହର ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଓ ଅଙ୍କନସୁଲଭ ସଜୀକରଣ | 
(ଫିଗର /ଓାଡ଼ ଅଡ଼ର) ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଲକ୍ଷଣାମୂଳା ଶାହିକ ଅଳଙ୍କରଣ ( ଚ୍ରୋପ୍ସ / ଫିଗର 
ଅଫସିଚ୍‌) । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭଲ କବିତାରେ ଧାର୍ମିକ ତତ୍ତ୍ବ ଓ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକ ରୂପକ, 
ଧ୍ଵନ୍ୟାନୂରଣନମୂଳକ, ଶ୍ବେଷାତ୍ମକ, ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାମ୍ମକତା ଆଦି ଶବ୍ଦଫନ୍ଦିରେ ସଜିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଡ଼େଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ ଧର୍ମଶିଷ୍ୟ ଆଲ୍‌କୁଇନ୍‌ (୭୩୫- ୮୦୪) କବିତାରେ ଧର୍ମତକ୍ତ୍, 
ଯୁଦ୍ଧ, ପ୍ରେମ, ନୈତିକତା ଓ ଦିବ୍ୟକଥନୀର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ଏସବୁର ପଞ୍ଚସ୍ତରୀୟ 
ପ୍ରକାଶବିଧାନକୁ କାବ୍ୟରଚନାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କବିର ରଚନାକର୍ମ 
୫ଟି ସ୍ତର ଦେଇ ରୂପବୃତ୍ତ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - 
(କ) ସର୍ଜନଶୀଳତା ( Inventio/ଇନ୍‌ଭେନ୍‌ସିଓ ) -କ”ଣ ଚିତ୍ରଣ କରାଯିବ କବି ପ୍ରଥମେ 

| ତାହାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଫାନ୍ଦିଥାଏ ବା ମିଥ୍ଯା କଳନା କରିଥାଏ | 
(ଖ) ବିନ୍ଯାସ କୌଶଳ (ଡିସ୍ପୋଜିସିଓ/ Dispositio )-ମିଛଫନ୍ଦା କଥାକୁ କିପରି 

| ସଜ୍ଜାଯିବ ତାହାର ପଦ୍ଧତିଟିଏ ନି୍ଦିଷ୍ଟ କରେ । 
(ଗ) ବାକ୍ପଟୃତା ( ଛଠଧଠ-ଇଲକ୍ୟୁସିଓ )- କେଉଁ ଶହ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ କେଉଁ ଭଙ୍ଗୀରେ 

| ପଵ୍ଧତିବଦ୍ଧ ହେବ ତାହାର ବିଚିତ୍ର କଳନା କରେ । ' 
(ଘ) ସୁ ତିମୟତା ( m€moria/ମେମୋରିଆ। ) - ବିଷୟ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକୁ ଯେଉଁ ପୂର୍ବ 

ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଅନୁସାରେ ସଂସ୍କାରୋଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ କରିବ ତାହାର ଆଶ୍ରୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


+ ଜିଏ । ଏହା ଭାରତୀୟ ସବାସନ /ବାସନାତତ୍ତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ ଭାବକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାର 
ଅନୁରୂପ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ! 

(ଡ) ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକରଣ /ଉପ୍ରିକରଣ ( ଭeliverio/ଡେଲିଭେରିଓ )- ଏହା ରଚନାର ଶେଷ 
ସ୍ତର । ଏ ସ୍ତରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦକରଣ ମାଧ୍ୟମରେ କବିତା 
( ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ବିଚାର ଅନୁସାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା ଭଟ୍ଟଲୋଲୁଟଙ୍କ ଉତ୍ପତ୍ତିବାଦୀ 
ମତାନୁରୂପ) ଉପ୍ରଭି ଲାଭ କରିଥାଏ । କବିତା ଏକ ପ୍ରସୂତ ପ୍ରକ୍ରିୟା । କବି ଏହାର 
ପ୍ରସୃ, ଉତ୍ପାଦିତ ବା ପ୍ରସୂତ ଅପତ୍ୟ ହେଉଛି କବିତା ଏବଂ ପ୍ରସୂତି ତନ୍ତ୍ରର କୌଶଳ 
ହେଉହି ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦାନୁଗତ ଶୈଳୀ । 


ଆଲ୍‌କୁଇନ୍‌ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଅଳଙ୍କରଣ ବିଚାର ସମଧର୍ମୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ କାବ୍ୟାଙ୍ଗ ଶୋଭାକାରକ ଧର୍ମ ବା ଉପକରଣ ହେଉଛି ଉପମା-ରୂପକ- 
ଅନୁପ୍ରାସାଦି ଅଳଙ୍କାର । ମାତ୍ର ସାଳଙ୍କାର ପଦ୍ଧତିଟି ହେଉଛି ଶାବକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ଯବସ୍ଥା । 
ଏହା କବିପ୍ରସିଦ୍ଧମୂଳା, କବି ପ୍ରସିଦ୍ଧି ବିଚ୍ଯୁତା, ପ୍ରତିପାଦନକ୍ଷମା ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଗର୍ଭା 
ହୋଇଥାଏ । ଆରୋପଣ, ଚିତ୍ରଣ, ପ୍ରତିପାଦନ, ବର୍ଣ୍ଣନ, ସଂଗୀତାତ୍ପକ ରୂପାୟଣ ଓ 
ସଂଘଟନାମତ୍ମକ ସଜୀକରଣ ଆଦି କୌଶଳରେ ଅଳଙ୍କରଣକୁ ଭାବର ଶାବ୍ଦିକମଣ୍ଡନ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଆଲ୍‌କୁଇନଙ୍କ ମତରେ ମନୋରମ ଶାବ୍ଦିକ ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ 
(ରିଟୋରିକ ଫର୍ମ) ତରିପ୍ରକାରୀ କୌଶଳରେ କବିର ସମର୍ଥନ ପାଇଥାଏ |! ଯଥା-ପୂର୍ବାନୁମାନ 
(ଫୋରୈସିକ୍‌), ତର୍କଣାଧର୍ମୀ ( ଡେଲିବରେଟିଭ୍‌) ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ମୂଳକ / ନାଟକୀୟ ଚାତୁରୀ 
( ଇପିଡ଼ିଏକୃକ୍‌ /ହଷ୍ଟିଓନିକ୍‌) । ଏହି ତ୍ରିବିଧ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆଲ୍‌କୁଇନ୍‌ ଶବ୍ଦର ପ୍ରସିଦ୍ଧାର୍ଥକ 
ପ୍ରୟୋଗ, ତର୍କଣାଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗ, ସାଦୃଶ୍ୟରୂପକ ସଜ୍ଜନାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଦ୍ରନ୍ଦରଟଉତ୍‌କଣ୍ଠା- 
ଶ୍ଲେଷ ଗର୍ଭିତ ଉପସ୍ଥାପନାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ପୁନଃପୁନଃ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ବୈଚିତ୍ୟୁ ଭିତରେ ଛନ୍ଦମୟତାକୁ ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ୟଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଂଜନାକୁ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ହେଉଛି 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଲକ୍ଷଣା ( ଟ୍ରୋପ୍‌ସ ) । ପୂର୍ବାନୁମାନରେ କବି ଯେଉଁ ଭାବାବେଗକୁ ବିଷୟ ନିର୍ଘଣ୍ଟ 
କରେ ତାହାକୁ ବ୍ରଦି ଓ ପୂର୍ବାର୍ଜିତ ଜ୍ଞାନବଳରେ ସେହି ଭାବକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ଶବ୍ଦତର୍କଣା ନିର୍ବାଚନ କରେ ଏବଂ ଶେଷରେ ଭାବାର୍ଥ ଓ ବିଚକ୍ଷଣ ତର୍କଣାର ଲକ୍ଷଣା ମଧ୍ଯରେ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ! ଶ୍ରେୟ କବିତା ଏହିପରି କ୍ରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତିନୋଟି 
ସ୍ତର ଦେଇ ଉପ୍ପତ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଏ । 

ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ବିଚାରରେ ୯୮୦ରୁ ୧୦୦୦ ମଧ୍ୟରେ 
ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ତାଙ୍କର ଅଭିନବଭାରତୀ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲକ୍ଷଣାଶକ୍ତିମୂଳା ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ତ୍ରିବିଧ 
ପର୍ଯ୍ୟାବଵରିରେ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାବୃତ୍ତିକୁ ସେ କବି 
ପରିସ୍ପନ୍ଦ ଭାବରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 
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(କ) ପ୍ରଥମ ପରିସ୍ଥନ୍ଦ = ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାବ୍ଵରଭିରେ କବି ନିଜର ବାସନାପଣର ପ୍ରତିଭା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଥାଏ । ଭାବାନୁଭୂତିର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପରିସନ୍ଦ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପାଇଁ ବିହ୍ଳଭାବର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 

(ଖ ) ଦିତୀୟ ପରିସ୍ସନ୍ଦ ¬ ଏହା ପରିସ୍ରଣର ମାଧ୍ଯମ ନିର୍ବାଚନ ସ୍ତର | ଭାବାନୁଭୂତି 
ସହିତ ସହବନ୍ଧନରେ ଯୁକ୍ତ ହେବାର ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାବ୍‌ଭିରେ କବି ନିର୍ବାଚନ 
କରିଥାନ୍ତି । ବୃଦ୍ଧି ଓ ବ୍ରୟପୁତ୍ତି ସହିତ ବିଚକ୍ଷଣ ସମଯୋଜନା କରିବାର ଶକ୍ତିରେ ଭାବବୋଧକ 
ଶବ୍ଦକୁ ଶବ୍ଦବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନକ୍ଷମ ଅଳଙ୍କାରରେ ସଂଯୋଜିତ କରେ | 
ଭାବାନୁସାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର କୌଶଳଟି କବି ନି୍ଦିଷ୍ଟ କରେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି କୌଶଳଟି 
ଶବ୍ଦର ଲକ୍ଷଣାମୂଳା ଅଭିବ୍ୟଂଜନା ବ୍ୟାପାର | ଏହି ଶବ୍ଦ ପଞ୍ଜରଟିରେ ଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶଦ୍ଦ 
ଅଭିଧାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଭିନ୍ନାର୍ଥ ଲକ୍ଷଣାରେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇ କବିବୃଭିର ଅଧୀନ 
ହୋଇଯାଏ । ଅର୍ଥଲକ୍ଷଣା ଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦରେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଘଟନାର ପ୍ରସ୍ତୃତି ସୃତ୍ରଟିଏ 
କବି ପାଇସାରିଥାଏ । 


(ଗ) ତୃତୀୟ ପରିସନ୍ଦଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ଧ୍ଵନି ଓ ଶବ୍ଦର ଯଥୋଚିତ ମେଳ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇସାରିଥାଏ । ଏହି ସ୍ତରରେ କାବ୍ୟର ରୂପପରିଗ୍ରହ ସାଧ୍ତ ହୁଏ । ପୂର୍ବ ଧୃନି 
ଓ ଶବ୍ଦର ସମବାୟିତ ରୂପସହିତ ଭାବ ଓ ବସ୍ତୁର ଅଭିନ୍ନତା ସଂଘଟିତ ହୁଏ ! ଭାବାନୁଭୁତି 
ବ୍ୟୁପଵତ୍ତି ଓ ଅଭିନବ ନିର୍ମାଣ ବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦାମପକ ବସ୍ତୁକଳ୍ପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ମୂର୍ଭିମାନ 
ହୋଇଉଠେ ! ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ଶବ୍ଦମେଳି ଦ୍ଵାରା କବି ଭାବର ଉଦ୍ରେକ ସାଧନ 
କରେ । ସୁତରାଂ କାବ୍ୟ ହେଉଛି 'ଶବ୍ଦାର୍ଥାପସଂସ୍କାର କଳ୍ପାନି କ୍ରିୟାରୂପାଣୀ 


ଭରତଙ୍କ ଠାରୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ଆଚାର୍ଯ୍ୟବର୍ଗଙ୍କ ବିଚାରରେ କବିର 
ସବାସନାପଣର ଭାବ ବିଭାବ > ଅନୁଭବ > ସଂଚାରୀଭାବ ତିନୋଟି ସ୍ତର ଦେଇ ଉତ୍ପତ୍ତିଲାଭ 
କରିଥାଏ ବା କାବ୍ୟ ରୂପରେ ନିଷ୍ପତ୍ତି ପାଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ କବି ପରିସ୍ଥନ୍ଦ ବା 
ସର୍ଜନବୃତତିଟି ଧ୍ବନି > ଶବ୍ଦ > ବସ୍ତୁକନ୍ > ଭାଵୋଦ୍ରେକ ବିଧାନକୁ ମାନିଥାଏ । ଏ କାରଣରୁ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟର ପରିଭାଷାଟିରେ “ରସ ବ୍ୟଂଜିତ ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ ହଁ ଯଥାର୍ଥ କବିକର୍ମ 
ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟର ସାମଖ୍ୟା ହୋଇଛି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଲଗ୍ନ ଯୋଗ ! 
ରସଧ୍ବନିର ଲଗ୍ନଯୋଗ, ଶହବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ଲଗ୍ନଯୋଗ, ଗୁଣାମ୍‌୍କ ଶବ୍ଦ ଓ 
ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଶବ୍ଦର ଲଗ୍ନଯୋଗ, ଇଙ୍ଗିତ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର ଲଗ୍ନ ଯୋଗ, ପୂର୍ବସଂସ୍କାର ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁଭୂତିର ଲଗ୍ନ ଯୋଗ ଏବଂ ରୀତି ଓ ଛନ୍ଦର ଲଗ୍ଧଯୋଗ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣରେ ସମର୍ଥନ 
ଲାଭ କରିଛି । ଭାରତୀୟ ଯୋଗଲଗ୍ନୀୟ କାବ୍ଯା୍ଥ ସହିତ ସମାନୁଭବୀୟ ଆଲ୍‌କୁଇନଙ୍କ 
ପରିଭାଷାଟି ହେଉଛି “ ଛିରୀକୃତ ଭାବର ( ପ୍ରିପଜେସ୍ନାଲ ଇମୋସନ ) ପ୍ରବୋଧକ୍ଷମ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନି, ମନୋରମ ଛନ୍ଦ ଓ ଲକ୍ଷଣାର୍ଥର ସୁନ୍ଦର ମେଳକ ହିଁ କବିତା । 
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ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ମୁକ୍ତ ଓ ଉଦାର ଶିକ୍ଷାଧାରାରେ କାବ୍ୟ ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ 
ଜନ୍‌ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ବିଦ୍ୟା ଭାବରେ ୧୧୭୦ ମସିହାରେ ଘୋଷଣା କଲେ । ଏହି 
ମର୍ମରେ ସେ କହିଲେ ସାହିତ୍ୟ ବା କାବ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ପଠନ ଦ୍ଵାରା ଅତୀତର ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇପାରିବ । ବର୍ଉମାନର ଶହ୍ଦଧାରା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଧର୍ମୀ ଓ ନମନୀୟ ଲେଖନୀ ଶୈଳୀର ମାଧ୍ଯମ 
ହୋଇପାରିବ । ଉନ୍ନତ ଓ ମହତ୍ତମ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଗୁଫନ ଶୈଳୀର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ସେ ମତଦେଲେ ଯେ ଭଲ ଲେଖନ ପଦ୍ଧତିଟି ହେଉଛି¬ ଶବ୍ଦର-ସ୍ଵଚ୍ଛତା, 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷଣୀୟ ସଜୀକରଣ, ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବାନୁସାରୀ ବସାଣ, ଅନର୍ଗଳତା ଓ ଅବାଧ ଅକୃତ୍ରିମ 
ପ୍ରୟୋଗ, ବଳିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସାଧାରଣରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ସଂଯମ ବ୍ୟବହାର (କ୍ଲାରିଟି, ଡେକୋରମ୍‌, ଆପ୍ରୋପ୍ରିଏଟନେସ, ଫୁ ଏନ୍‌ସି, ପ୍ରିଭାଲେଣ୍ଟ 
ଆଣ୍ଡ ରେଷ୍ଟେଣ୍ଟ୍‌) ! ଜନ୍‌ଙ୍କ ପରେ ପରେ କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଶବ୍ଦଶୃଙ୍ଖଳା ଶିଷ୍ଟତା, ସୁବୋଧ୍ୟ, 
ସୃଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶାୟିତ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଛି । ଭାବ କେବଳ ଧର୍ମର ଅନୁଷଙ୍ଗ 
ଓ ଦର୍ଶନ କେବଳ ଧର୍ମତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଭାବ ଓ ଦର୍ଶନ 
ଜ୍ଞାନପିଣ୍ଡିତ ଓ ଜ୍ଞାନର ସାରଲ୍ୟ-ପ୍ରବୋଧନ ସାହିତ୍ୟାଶ୍ରିତ ହୋଇଉଠିଛି | ପ୍ରବୋଧନର ଅନୁଷଙ୍ଗ 
ହୋଇଛି ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ସଂଗତି । ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବାର୍ବରେ ରାଜଶେଖର ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାରେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସଂଯୁକ୍ତ ଭାବ ଉଦ୍ରେକ ଧର୍ମୀ ବିଦ୍ୟାଭାବର ସାହିତ୍ୟର ଗ୍ରରୁତ୍ଵକୁ 
( ଶଳଦାର୍ଥ ଯୋର୍ପଥାବସ୍ତହଭାବେନ ବିଦ୍ୟା ସାହିତ୍ୟବିଦ୍ୟା ) ଭିନ୍ନ ସଂକଳ୍ନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏଳୁନ୍‌ଙ୍କର ଏହା ଏକ ସମସିବ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଏକାପ୍ରକାର ଅନୁଚିନ୍ତା । 


bi -୍ବାନଗ୍ଭା ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ ଉଭୟ ଇଂରେଜୀ ଓ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବୃତ୍ତିରେ କାବ୍ୟତା 
ସହିତ ନାଟକୀୟତା ଓ କଥନିକା ଭଙ୍ଗୀକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାର ମାର୍ଗ ପରିଷ୍କାର କରି ଦେଇଛି | 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମିତ, ଆଁଳଙ୍କାରିକତା ଓ ଉଚ୍ତି -ପ୍ରତ୍ସ୍ୟକ୍ତ ମୂଳକ ଚାତୂରୀ ଉପରେ ଶହ୍ଦ ବ୍ୟାପାର 
ନୂତନ ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ନମତିତାର ପରିଚାୟକ ହୋଇଛି । ଦଶମ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ 
ପ୍ରାକ୍ୃତ-ଅପଭ୍ୁଂଶ ଭାଷାରେ ଏବଂ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ କନ୍ଧଡ଼-ତେଲ୍‌ଟୁ ଆଦି ସାହିତ୍ଯରେ 
ଯେପରି କଥନିକା-ବନ୍ଧକାବ୍ୟ ବିବିଧ ଶବ୍ଦ ଲକ୍ଷଣା ଦ୍ଵାରା ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି ସେହିପରି 
୧୨୦୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଇଂରାଜୀ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ରବାଡ଼ମ୍ବର ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ସହିତ କଥନଶୈଳୀ, ଗାଥାଧର୍ମିତା ଓ ନାଟକୀୟତାକୁ ( ଶ୍ଲେଷ + ଦ୍ନ୍ଦ୍ର “ ନାଟକୀୟତା 
+ ଆକସ୍ତଥିକତା + ଅସମାପ୍ତି ଜିଜ୍ଞାସାରେ ପରିସମାପ୍ତି) ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । ଶବ୍ଦ 
ପରିବେଷଣାମ୍ମକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ସଂଳାପ ଧର୍ମୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ସଜିତ ହୋଇଛି । ଗାଠନିକ 
ଶିଳ୍ପଧର୍ମରେ ଓ ଯୁଗ୍ଟ ଶବ୍ଦପୁଂଜି ଦ୍ବାରୀ ଉପସ୍ଥାପନାର ଚମକରେ ସାଧାରଣ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ 
ଶବ୍ଦକୁ ନୂତନ ଅର୍ଥଲଗ୍ନ ସମ୍ବନ୍ଧୀ କରାଯାଇପାରେ ଏପ୍ରକାର ଶିଳ୍ପବିଧାନ ପ୍ରତି. ଆସ୍ଥା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ପୁନଶ୍ଚ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମବୋଧର ପ୍ରଭାବ ଅପ୍ରତିହତ ! 
ଧର୍ମମାନବକ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛି, ଧାରଣ କରିଛି ଓ ଉପାୟନିଷ୍ଠ କରିଛି । ଧର୍ମ ନାହିଁ ତ ମାନବ 
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ନାହିଁ । ଏପ୍ରକାର ବିଶ୍ବାସ କାବ୍ୟ ପାଇଁ ବିଷୟବଳୟ ନିର୍ମାଣ କରିଛି । କାବ୍ୟବସ୍ତୁରେ 
ଏଁଶୀଦୟା ମାନବର ସୁଖର ହେତୁ ଓ ଏଶୀକୋପ ଜୀବନର କାରୂୁଣ୍ୟ ଭାବରେ ରୂପପାଇଛି | 
କାହାଣୀ ଓ ବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସ ଗତାନୁଗତିକ ବୋଧ ହୋଇଛି । ୧୨୦୦ ମସିହାରେ ଜିଓଫ୍ରେ 
ଡି ଭିନ୍ସଫ୍‌ ଏ ଧରଣର ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟାନୁଭୂତିରେ ନୂତନତା ଆଣିବା ପାଇଁ ନାଟକୀୟତା, 
ଛନ୍ଦମୟତା ଓ କଥଅନିକତାର ସମନ୍ମନୟରେ ଏକ ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧତି ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଏହି ଉପସ୍ଥାପନା ପଦ୍ଧତିକୁ ( ଅର୍ଡୋ /ଡିସ୍ପୋଜିସିଓ ) ସୃଭାବିକ ଓ କୃତିମ ଭାବରେ 
(ନାଚୃୁରାଲ୍‌ ଆଣ୍ଡ ଆର୍‌ଟିଫିସଆଲ୍‌ ) ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ ପଦ୍ଧତିରେ 
କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସରଳ ରୈଖ୍କ ଗତିରେ ଆରମ୍ଭ > ମଝି > ପରିଣାମ କ୍ରମାନୁସୀରେ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ | ଏପ୍ରକାର ଗତି ପାଇଁ କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଥାଏ । ପରୋକ୍ଷରେ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଭାରତୀୟ ରୀତିଚାତୁରୀର ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ 
ରସୋକ୍ତିମୂଳକ ଲକ୍ଷଣକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଛି । ଭୋଜରାଜ ଏପ୍ରକାର ଶାହି କରଣର 
ବିଧାୟନକାରୀ ଅଟନ୍ତି । କୃତ୍ରିମ ପଦ୍ଧତିରେ କାବ୍ୟର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟଟି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଲକ୍ଷଣରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ ୮ ପରିଣାମ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟିକୁ ଆରମ୍ଭରୁ ସୂଚିତ କରିବା, ଆରମ୍ଭକୁ 
ମଝିରେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିବା ଅଥବା ଶେଷ ସ୍ତରରେ ଆରମ୍ଭର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା 
ଏହି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଉପସ୍ଥାପନା ପଦ୍ଧତିର ଲକ୍ଷଣ । ଆରମ୍ଭ > ଆରୋହ > ଅବରୋହର ଗତିରେ 
ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀ ପ୍ରଧାନ 
କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସହଜଲବ୍ଧ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ବନ୍ଧକାବ୍ୟ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାକ୍‌ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରଂରାରେ ଏପ୍ରକାର ଚାତୁରୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଜିଅଫ୍ରେଙ୍କ 
ମତରେ କୃତିମ ପଦ୍ଧତିରେ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୂପକାମ୍ମକତା ଓ ତର୍କଣା ଦ୍ଵାରା କବି ନାଟକୀୟ 
ଉତ୍‌କଣ୍ଠା ଓ ଆକସ୍ଟିକତା ବାରମ୍ବାର ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସଫଳ ହୁଏ ! ପାଠକ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ବିଷୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହମନା ହୋଇ ଏପ୍ରକାର ପଦ୍ଧତିର ସଫଳ କବିତ୍ବର ପଛେ ପଛେ ଧାଇଁ 
ଥାଏ । ଶବ୍ଦ ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଓ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଆଧାରିତ ହୋଇଥାଏ । “କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ 
ବାଚନିକ ଗୁଣରେ ଉଦାହରଣ ଓ ଉଲ୍ଲେଖଧର୍ମୀ ହେବା (ଏଗ୍‌ଜେମ୍ପ୍ଟମ୍‌ ଇନ୍‌ ଏ 
ଇଡ଼ିଓମାଟିକ୍‌ ଠୋ) ଭଲ କାବ୍ୟତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଦାହରଣ, 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସର ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଏ ପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣର ସମଗୋତ୍ରୀୟ ! 
ଏତତ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଜିଅଫ୍ରେ ଶବ୍ଦକଳ୍ପର ଅନ୍ଯ ଯେଉଁ ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ହେଉଛି 

* ମହତ୍ତ୍ର କଥନ ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ଅତିଶୟୋକ୍ତିମୂଳକ ବ୍ଯବହାର । 

* ଉଜମର୍ଷ ଓ ସମତା କଥନ ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ବସ୍ତୁ ଉପମାଭିତ୍ତିକ ଓ ରୂପକାମତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ । 

+ ଅଭିଧା ବଦଳଯୋଗ୍ୟ ଅର୍ଥକରଣ ଭିତ୍ତିରେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ । 


* ଶବ୍ଦର ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ଭନ କରି କ୍ରମସଜାରେ ଚମକ୍ରାରିତା ଆନୟନ ! 
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ଶବ୍ଦର ବଯରୀତମୁଖୀ ଅର୍ଥକରଣ (ଟପ୍ସିଟିର୍ଭି ଅଫ୍‌ ୱାଡ଼୍‌ ) 
+ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥାଭିପ୍ରାୟରେ ଶବ୍ଦର ଆଳଙ୍କାରିକ ଲକ୍ଷଣା ଭିତ୍ତିକ ପ୍ରୟୋଗ । 
* ରୁଢ଼ି ସୂଚକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯୟରେ ଶହ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ । 
* ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ବାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ପୁନରୁକ୍ତି ( ଯମକାମତ୍ମକ ) । 
* ଶବ୍ଦର ପୁନଃପୂନଃ ଦ୍ଵିଧାର୍ଥକ ପୁନରୁକ୍ତି (ପ୍ରେଜେଣ୍ଟେସନ ଅଫ୍‌ ଡିଲେମା/ 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ) । 
ଜିଅଫ୍ରେଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାବ୍ୟ ଧର୍ମକୁଣ୍ଡଳୀଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ତଥାପି 
ଧର୍ମତାତ୍ବିକ ବିଷୟକୁ ଭଲଭାବରେ କଳ୍ପନାପିଣ୍ତିତ କରିବା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଧର୍ମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବୋଲ୍ଲାସ କବିତାର ଶ୍ରେୟଧର୍ମ ଏକଥା ଉପରେ ସେ ମୁକ୍ତ 
ବିଚାର ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦର ଅବକାଶକୁ 
ଆହ୍ଲାଦିତ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଉପରେ ଅବଲମ୍ବିତ । ସୁକଳ୍ଧିତ ଆହ୍ଲାଦ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଭାବନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ପାଇଁ ଛନ୍ଦ ଆଳଙ୍କାରିକ ଲକ୍ଷଣା, ସ୍ଵରସମତା ଓ ଉପମାଧର୍ମର ବିଶିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦର ଅଭାବ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ଓ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ସୟରେ ଘନବଦ୍ଧ ବିଷୟକଳ୍ପଥ ପାଇଁ ଶହ୍ଦକଳ୍ପ 
ମିଳିଯାଏ । କବି ଯାହା ଦେଖେ ତାହା କୁହେନି । ତାହାକୁ ମିଛ କରି ଫାନ୍ଦେ ଓ ଉଦାହରଣ 
କରିଦିଏ । କବିର ବିଶ୍ଵବାସଜଗତ ପାଇଁ ସତ୍ୟ ଅଧ୍‌କ ଜ୍ଵଳନ ଓ ମନଗଢ଼ା ମିଛ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧ୍ଖ ପୀଡ଼ାଦାୟକ । ତେଣୁ ସେ ସତ୍ୟକୁ ବଙ୍କେଇ କରି ଅଳଙ୍କତ କରି କହେ | ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ଧର୍ମତାତ୍ତିକ ରଚନା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସମକାଳରେ ଜିଅଫ୍ରେଙ୍କ ଏ ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ କବିତାର 
ବସ୍ତୁକନ୍ତକୁ ଯେତିକି ସୃକ୍ଷୃଦର୍ଶୀ କରିଛି ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ମାୟାକବିତ୍ଵର ମି ଛଫନ୍ଦାଣ 
ଭାବରେ ନବାର୍ଥ ଦେଇଛି । ମିଛଫନ୍ଦାଣ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ସେ ତିନିପ୍ରକାର ଶୈଳୀ 
ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି 
* ଉତ୍ତମ ଶୈଳୀ ବା ତୁଙ୍ଗ ଶୈଳୀ (ହାଇଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ) ¬ ଏହାର ଶହ୍ଦ ବାହ୍ୟାଡ଼ତ୍ବର 
ପ୍ରିୟୟ ଚମକ ପ୍ରଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଆସ୍କାଳନ ଧର୍ମୀ | 


* ମଧ୍ୟମ ଶୈଳୀ ( ମିଡିଲ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ ) ¬ ଯୁଗ ଶବ୍ଦରହିତ, ନମନୀୟ, ସାରଲ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଅର୍ଥ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପନ୍ନ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବର ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଯୁକ୍ତ । 

* ମୃଦୁଶୈଳୀ (ସୁଲଭଶୈଳୀ/ ଲୋ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ )¬ ନିସ୍ତେଜ ଓ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରଭାବହୀନ ବସାଣର ଶୈଳୀ । 


~~ — ~~ 


ଏହିତିନି ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍ତମ ଓ ମଧ୍ୟମଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣରେ ସାରଲ୍ୟ ଶହ, 
ଆଳଙ୍କାରିକ ନମନୀୟତା, ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ କଳ୍ପନା ଓ ମୃଦୁଛନ୍ଦମୟତାର ଲକ୍ଷଣରେ ଶବ୍ଦର 
ସ୍ୁବିନ୍ୟାସକୁ ସେ ˆ ରେଡ଼ିଆଣ୍ଟ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌”? ବା ସମୁଜ୍ଵଳ ଶୈଳୀ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


(*** ଧର ବିଚିଢ଼-କବିତ ©.) ୩୪୫ 


ଜିଅଫ୍ରେଙ୍କ ବିଚାର ଶହ୍ଦକୁ ବିବୃତ୍ତିମୂଳକ ଅର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧୀନ ପ୍ରଣୋଦିତ 
ଧର୍ମରେ କାବ୍ୟିକ ସକ୍ରିୟତା ଗୁଣର ପ୍ରସିଦ୍ଧିରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ କବିମାନଙ୍କ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇଛି; ଯେପରି କୁନ୍ତକଙ୍କ ମଧ୍ୟମ ଓ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ଶାହିକ ବିଧାନ 
‘ନୈଷଧ ଚରିତ” ରଚନାର ମାର୍ଗକୁ ସୁଗମ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା ଓ ଜୟଦେବକୁ ସୁକୁମାର 
ମାର୍ଗ ଦେଇ ବିଚିତ୍ର ଅର୍ଥଚାତୁରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନତ୍ତ ଉପାୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ୁଲା ! 


୧୩୨୦ ମସିହାରେ ନବଜାଗରଣ ଆଦି ପୁରୋଧା ମହାକବି ଦାନ୍ତେ ଡିଭାଇନ୍‌ 
କମେଡ଼ି? ମହାକାବ୍ୟର ଶବ୍ହସ୍ଥାପତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଏକ ଚିଠିରେ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ- “କାବ୍ୟର 
ରମଣୀୟତା ବିଷୟ ସଂଘଟନା ଉପରେ ନୃହେଁ ସଂଯତ ଶବ୍ଦଶୃଙ୍ଖଳା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରତ୍ୟକ ଶବ୍ଦର ଦୁଇଟି ଅର୍ଥସ୍ତର ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ଅର୍ଥସ୍ତରଟି କଳାମ୍ବକ 
ବର୍ଣ୍ଣରୂଚିଗତ ( ଲିଟେରାଲ୍‌ ) ଏବଂ ଏହାର ସଂପର୍କ କବିର ରୂଟି, ବର୍ଣ୍ଣଯୋଜନା, ପ୍ରତ୍ୟୟ, 
ଭାବସଂଗତି, ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ଦ୍ବିତୀୟ ଅର୍ଥସ୍ତରଟି ଲାକ୍ଷଣିକ 
ରୂପକକଥନ ( ସଜେଷିଭ / ଆଲିଗୋରିକାଲ୍‌ ) ଏବଂ ଏହାର ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା କବିର ଭାବନାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କବିଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସାର୍ବିକ ମାନବ ଜାତିର ଅବବୋଧ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
ହୋଇ ଯାଇପାରୁଥ୍ବା ଚମକ୍ରାର ଅର୍ଥବିସ୍ତାରର ଦ୍ୟୋତନା ଏହା କାବ୍ଯକୁ ତାତ୍‌କାଳିକ 
ସାମାନ୍ୟ ସ୍ତରରୁ ଶାଶ୍ୃତ ଉଚ୍ଚତାକୁ ନେଇଯାଏ ।! ଧର୍ମତତ୍ତ୍୍‌ ଓ କବିତାକୁ ଅଭିନ୍ନ ବିଚାର 
କରିଥ୍ବା ବୋକାସିଓ କାବ୍ୟ କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବତ୍ତେ ଧର୍ମତତ୍ତ୍ଵକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ଚିତ୍ରରୂପକ । କେବଳ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ନୁହେଁ ବୋକାସିଓଙ୍କ 
ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସାମାନ୍ୟ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଗୋଟିଏ ଉପଲବଢ୍ଧ ମିଳିବ ଯେ 
ଯେକୌଣସି ତତ୍ତ୍ଵ -ଦର୍ଶନର ବା ଭାବଚିନ୍ତନର ଚିତ୍ରରୂପକ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ । ସୁତରାଂ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ଏକ ଏକ ବସ୍ତୁରୁପକ ! ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ମୌଳିକ ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ପରିଭାଷା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏହି ମି ବସ୍ତୁରୂପକର ବାସ୍ତବତାକୁ ଭିଭିକରେ ଓ କଳ୍ପନା ସହିତ ମିଶି 
ଭାବକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରେ । 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ ରେନେସୀସ୍‌ ପୁରାତନର ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ନବୀକରଣ 
କରିବା, ବର୍ଭମାନକୁ ପୁରାତନ ଭିତିରେ ସତେଜୀକରଣ କରିବା ଏବଂ ସଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ 
ପ୍ରଜନନରେ ଆପଣାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବାର ମାନସିକତା ମଧ୍ୟରେ ଉନ୍ମେଷ ଲାଭ କରିଛି ! 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ପୁନର୍ନବା ପ୍ରଥମେ ଚେତନାରେ ପରେ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଘଟିତ ହୁଏ । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଆଭିମୂଖ୍ୟଟି ପ୍ରଥମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନବବି ଧାନର ପ୍ରତି ଷ୍ଠା ପାଇଁ ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ରୋମର କବି ଓ 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ରଚନା ଓ ସିଛ୍ଧାନ୍ତରୁ ପରଂପରାର ସୃତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ହୋମର, ଭ୍ଜିଲ୍‌, ଓଭିଡ଼, ସିସିରୋ, ହୋଞରେସ୍‌ ଓ ଲଂଜାଇନ୍‌ସି ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ନବରୂଚିର 
ଦ୍ବାର ଉନ୍ମୋଚନକାରୀ ଉତ୍ସ ପ୍ରତିଭା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! 
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ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦାଡମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀ କାବ୍ୟ ସଂଚାରର ପରିପନ୍ଥୀ । ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଅପେକ୍ଷା ମହତଜନଗଣର କବିମାନେ ଉଜ୍ବଳ ସହିତ ସାରଲ୍ୟର ଆଧ୍‌କ୍ୟରେ ସବିରାମ 
ଏକ ଶ୍୍ଦଲଗ୍ନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିବା ଉପରେ ହୋରେସ୍‌ ଗୁରୂତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସିସେରୋ ଲକ୍ଷଣା, 
ଅତିଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଓ ଶ୍ଳେଷାତ୍ମକ ଜଟିଳତା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵଚ୍ଛତା, ସାରଲ୍ୟ ଓ ପ୍ରରୋଚନା 
ଗୁଣର ଶାବ୍ଦୀକରଣକୁ ଷ୍ଷେୟ ଓ ଶ୍ରେୟ କବିତ୍ସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । ଲଞ୍ଜାଇନ୍‌ସ ଉକ୍ସର୍ଷ ଭାବପ୍ରବୋଧଙର୍କ ଶୈଳୀର ଚମକ୍ରାର ଶବ୍ଦକୁ କବିର 
ବିସ୍ତାରିତ ଆତ୍ମାର ଆନୁଷର୍ଗିକ- ଆଭିବ୍ୟକ୍ତିକ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଥଲେ । 
ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଶୈଳୀର ଶବ୍ଦ ସମ୍ମୋହିତ ଓ ସମୁନ୍ନତ ଗୁଣରେ ଉଦାତ୍ତ ଭାବର ଉପକାରକ । 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କୁସିକ ଚେତନାର ମହାନ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ମାନଙ୍କ ସିବ୍ଧାନ୍ତଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦରରେ ରଖ୍‌ 
ଷୋଡ଼ଶ -ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଲେଖକମାନେ ନୂଆ ବିଚାରର ମାର୍ଗ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । 
କ୍ରମଶଃ ନବକ୍କାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଅଳଙ୍କରଣ କାବ୍ୟଭାଷାର 
ସମର୍ଥକମାନଙ୍କୁ ବିରୋଧ କରି ଶବ୍ଦର ପୁଷ୍ପିତ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ଓ ଛାନ୍ଦସିକ ରମଣୀୟ ବିନ୍ଯାସ 
ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଲିଜାବେଥ୍‌ଙ୍କ ସମକାଳୀନ କବିମାନେ କ୍ୟାଥ୍ଲିକ- 
ବିରୁଦ୍ଧବାଦୀ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଧର୍ମ ତତ୍ତ୍କୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ନୂତନ ଭଙ୍ଗୀରେ 
କ୍ଲାସିକ ବସ୍ତୁ ବିନ୍ଯାସ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବିନ୍ୟାସର ଉପକାରକ ଶବ୍ଦ ପୁନରାବୃଭିକ 
ଅର୍ଥଚାତୁର୍ଯ୍ୟୟ ଅତିକଳ୍ପନା ଓ ଅତିକଥନକୁ ପରିହାର କରିଛି । ମହାକାବ୍ୟିକ ଆବେଦନକୁ 
ଶବ୍ଦରୂପକତ୍ର ଲାଳିତ୍ଯ ଓ ସୂଚନାର ମିଳନିକା ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଇବା ଓ ଧରି ରଖୁବାର 
ସଂଭାବନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କବିତାର ଶବ୍ଦ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ପକ ଓ ବାହୁଲ୍ୟ ଘୋଷକ ନ ହୋଇ 
କ୍ରମଶଃ ଉପସ୍ଥାପନାତ୍ମକ ଓ ବିମ୍ବକଳ୍ପଧକ ହୋଇଛି । ସରଳ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଲଗ୍ନଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଶବ୍ଦପୁଂଜି ନିର୍ମାଣ କରି ତାହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭାବକୁ ଇନ୍ଦରିୟାନୁଭୂତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା 
ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗତା ମଧ୍ୟରେ ଶବ୍ବବସାଣ ସଂଭବ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଲିଜାବେଥଙ୍କ ଯୁଗକୁ ଆଦିରୋମାଣ୍ରିକ୍‌ ଓ ପରବର୍ଭୀ ୱାଡ଼ୁ୍‌ସ୍ବାର୍ଥ କର୍ତ୍ଵକ 
ଧାରାକୁ ପୁନରାଭ୍ୟୁଦୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ ଦିଆଯାଇଛି | 


ରେନେସୀାସର ପ୍ରାକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଫ୍ରାନ୍ସିସ୍‌ ବାକନ୍‌ ସରଳ ଶବ୍ଦର ଇଙ୍ଗିତ ଅର୍ଥ 
ହିଁ ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ ଆବେଗସ୍ଵଛଥନ୍ଦ କରିପାରିବ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୋତ୍ସାହନର ସ୍ଵର ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 
ବେନ୍ଜନ୍‌୍ସନ୍‌ ସାଧାରଣ, ସିଧାସିଧା, ସାଧାସାଧା ଓ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଅର୍ଥପ୍ରଦୀନକ୍ଷମ ଶବ୍ଦ 
ଯୋଜନା ,ଳକାବ୍ୟକୁ ସୁନ୍ଦର ବିସ୍ତାରଣ ଦେଇଥାଏ - ଏକଥା ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓ ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ 
ସରଳ ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ କାବ୍ୟ ପଙ୍‌କ୍ତିକୁ ସଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଫିଲିପ୍‌ ସିଡ଼ୁନୀ ୧୫୯୫ରେ କବିତାରଚନାର କଳାର ଆମ୍ଭପକ୍ଷସମର୍ଥ ନରେ ତିନିପ୍ରକାର 
କାବ୍ୟତା-ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠାଇଛନ୍ତି- ଧର୍ମକେନ୍ଦ୍ରୀଂ ଦର୍ଶନକେନ୍ଦ୍ରୀ ଓ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଵ ମୂଳକ । 
ଶ୍ରେୟ କାବ୍ୟତା ହେଉଛି ନିର୍ମଳ କବିତ୍ୂର ରଚନାକଳା । ଏହି ରଚନାକଳା ଧରାବନ୍ଧା ବସ୍ତୁ 
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[ +#¥ ର୍ର ବିଚିବ-କବିତ |)... ୩୪୭ 


ନିୟମରେ ନିୟନ୍ତିତ ନୁହେଁ । ତାହା ହେଉଛି- ଚମକ୍ରାର ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଶବଗୁଡ଼ିକ 
ଅବାଧରେ ଅର୍ଥକୁ ନୂଆ ବାଗରେ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ସହଜବୋଧ କରି ଉତ୍ପାଦନ କରାନ୍ତି । 
୧୫୯୧ ମସିହାରେ ଜନ୍‌ ହେରିଙ୍ଗଟନ କବିତାରେ କଳ୍ପନାର ମିଛ ଫନ୍ଦାକୁ ତାତ୍ତିକ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅଦ୍‌ଭୁତ କଳ୍ପନାର ମାୟା ଅର୍ଥକରଣରେ କବିର ମିଛ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ଓ 
ଶବ୍ଦର ସକଳ ଭାବାର୍ଥ ସାଧାରଣ ବିଶ୍ବାସରେ ସତ ମନେ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏହାହିଁ 
ଅଧକ ଯଥାର୍ଥ ଯେ କବିତା ସର୍ବଦା ମିଥ୍ୟାର ସେବିକା ଅଟେ ( ପୋଏଟି ଇଜ୍‌ ଏ ନର୍ସ ଅଫ୍‌ 
ଲାଏଜ୍‌ ) । ଏହା ଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବର ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଧାନ ଦ୍ଵାରା ନିରୂପିତ କାବ୍ଯକ ସତ୍ୟର 
ଆଛ୍ଥାଦନ ସ୍ତରଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ଛଣ୍ଡିଯାଇଛି । କବିତାରେ ଶବ୍ଦଶକ୍ତି ବଳରେ କବି ମନଗଢ଼ା 
ଅଭିପ୍ରାୟଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଭାବ୍ୟ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟରେ ଗଠନ କରିଥାଏ, ଯାହାର ଉପ୍ପତ୍ତିବିନ୍ଦୁଟି କଳ୍ପନାର 
ଓ ଆବେଦନବିନ୍ଦୁଟି ସତ୍ଯର ରୂପକ ହୋଇଉଠିଥାଏ । ଭଲ କବିତାରେ ଶବ୍ଦଶକ୍ତି ଶରୀର 
ପଞ୍ଜର ଭାବରେ ଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରେ ଏବଂ ଅର୍ଥ ତାତ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟ ସେହି ପଞ୍ଜରକୁ 
ରକ୍ପକୋଷୀୟ ଜୈବିକ ସବଳତା ପ୍ରଦାନ କରେ । ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ‘କାବ୍ୟସ୍ୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥୀ ଶରୀରଂ 
× × × ଗୁଣାଃ ଶୌର୍ଯ୍ୟାଦିବତ୍‌ ' ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଭିତରେ ହେରିଙ୍ଗଟନ୍‌ଙ୍କ ବିଚାରର ଏକ ଭାରତୀୟ 
ବିକଳ୍ପ ବିଚାର ରୂପେ ୨୫୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟତାତ୍ତିକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇସାରିଛି । ହେରିଙ୍ଗଟନ 
ତ୍ରୟୀ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବିଚାର :- 


କାବ୍ୟାର୍ଥ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
| AO NC 
ପ୍ରସିଦ୍ଧିଅର୍ଥ/ସୁତିଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଅର୍ଥ ନୈତିକ ଅର୍ଥ ରୂପକ ଅର୍ଥ 
ml ପୂର୍ବକବିପ୍ରସିଦି, ର ସମ୍ମତ ଓ 
ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସମର୍ଥିତ ଆଦର୍ଶ ନୀତିବାଦୀ 
ଅର୍ଥ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ ! ଭାବାର୍ଥ । ] Tz T 
ପ୍ରକୃତି ସମ୍ବନ୍ଧୀରୂପକ ଆଜକାଶସମ୍ବନ୍ଧୀ ରୂପକ ପାରମାଥିକ 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀ, ପୁଷ୍ଟ ନଦୀ (ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ବା 
(ଫ୍ଲୋରା ଆଣ୍ଡ୍‌ ଫାଉନା) ତାରାଦି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ରହସ୍ଯାତ୍ମକ 


ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରୂପକ | ସତ୍ତାକଳ୍ପୀ ରୂପକ 
ରୂପକ ।) ଅର୍ଥ 
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ଷୋଡ଼ଶ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବିତା ଧାରାରେ ପ୍ରକୃତିସମ୍ବନ୍ଧୀ ଓ ଆକାଶସନ୍ନ୍ଧୀ 
ରୂପକ କେବଳ ସାଦୃଶ୍ୟଯବୀଚୀ ବା ଉପମାଗୁଣରେ ଶବ୍ଦକଳାରେ ଚମକ୍କାରିତା ଆଣିବା 
ପାଇଁ ଉପଯୋଗ ହୋଇଛି ! ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ରୂପକ ଶାସ୍ତ୍ରବିଚାରକୁ ବିଶେଷ ବଦଳାଇ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ଶାସ୍ତ୍ର ବିଚାର କଥନ ପାଇଁ ସାଧାରଣ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ରୂପକ ଲକ୍ଷଣାରେ 
କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟବହାର ଯୋଗ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି ¦! ସେହିପରି ପ୍ରସିଦ୍ଧିମୂଳକ ଶବ୍ଦରୂପକ ପୂର୍ବପରି 
ଆକାର ଧାରଣ କରି ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଅର୍ଥକୁ ପରିହାର କରି 
ସମୟୋଚିତ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁରୂପ ନବାର୍ଥ ଜ୍ଞାତ କରାଇଛି । ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଆମ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯପରି ଏ ସମୟର ଇଂରାଜୀ କବିତାର ପ୍ରକୃତି 
ସଂପ୍ରୀତିମୂଳକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କବି ବକ୍ତବ୍ଯର ଚମକ୍କାରିତା ସାଧନ କରିଛନ୍ତି; ସ୍ଵୟଂ ଚମଜ୍କାର 
ପ୍ରାୟତଃ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିରୂପକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵୟଂ ନିଜର ରମଣୀୟ ସ୍ଵରୂପରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପୁନରାବିର୍ଭାବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତ୍ସ ଓ ତାଙ୍କର ସୃଜନ- 
କଳ୍ପନାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 

୧୬୦୫ ମସିହାରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ବାକନ୍‌ ମଣିଷର ବୋଧଶକ୍ତିକୁ ( ଅଣ୍ଡର୍‌ଷ୍ଠାଡ଼ିଂ ) 
ତିନୋଟି ଦିଗରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସୁ ତି, କଳନା ଓ କାରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଅର୍ଥକରଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ମଣିଷ ତିନୋଟି ଚମକ୍ରାର ଅବବୋଧରେ ପହଞ୍ଚଥାଏ । ସ୍ଟତି ବଳରେ 
ସେ ଇତିହାସର ଅର୍ଥକରଣ କରି, କଳ୍ପନା ବଳରେ କାବ୍ୟିକ ସହାନୂଭୂତିଶୀଳ ଭାବନାର 
ଅର୍ଥକରଣ କରି ଓ କାରଣାନ୍ବେଷା ବଳରେ ଦର୍ଶନୋଚିତ ଅର୍ଥ କରଣ କରି ନିଜର 
ଅବବୋଧକୁ ଉପଯୋଗୀକାରକ କରିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ଶବଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ଛଳନାର ବିଚିତ୍ର କ୍ରୀଡ଼ାରେ (ପ୍ଲେ ଅଫ୍‌ ଫେନ୍‌ ଆର୍ଟ ) ଭୂମିକା ସଂପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ତେଣୁ କବିତାର ଶବ୍ଦରେ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥର ଜ୍ଞାତ କରଣକୁ ଖୋଜିବା ବୃଥା । କବିତାର 
ଶବ୍ଦ ସହିତ କେବଳ କବି ନୁହେଁ ପାଠକ ମଧ୍ଯ ଖେଳ ଖେଳି ନିଜ ରୁଚି ଓ ଅଭିପ୍ରାୟ 
ଅନୁସାରେ ଅର୍ଥ ପରିଣତି ଘଟାଇପାରେ |! ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କବିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସିଦଧିମୂଳକ 
ଅର୍ଥଜ୍ଞାତକରଣରେ ଶବ୍ଦକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ମାପିଚୂପି ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖାଗୁଡ଼ିକ 
କ୍ରମଶଃ ଲିଭିଯାଇଛି ଏବଂ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଉଚ୍ଛଳ ଧର୍ମରେ ଶବ୍ଦ କବିତା ଭିତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ବିଚିତ୍ର ସଂଚାର ସାଧନ କରିପାରିଛି । ଏମ୍‌ବ୍ଲେମ୍‌' ଶୀର୍ଷକରେ ବାକନ୍‌ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିରୂପ 
ବିଧାନର ଧୀରଣାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛନ୍ତି । ଯେକୌଣସି ରୂପକ ବା ପ୍ରତୀକ ( ପ୍ରଚଳିତ/ 
ନୈତିକ/ ଧର୍ମତାତ୍ଵିକ/ ବିରୋଧାଭାସୀ/ ଗୃଢ଼ାର୍ଥମୂଳକ) ପରସରର ଭେଦ ଓ ପ୍ରଜାତିକ 
ପ୍ରସିଦଧିକୁ ତିରସ୍କାର କରି ଏକ ସଂଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିପାରେ । ଏପ୍ରକାର 
ଶବ୍ଦଚିତ୍ରରେ ପାରସ୍ପରିକ ବିରୋଧ ଭିତରେ ଏକ ଅର୍ଥ ସଂହତି ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ପାଠକକୁ 
ଚମକ୍କାର ପଠନ ଫଳଶ୍ରୃତି ଦେଇପାରେ । ବାକନଙ୍କ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଆଭୂଷଣ ଧର୍ମରୁ ଶବ୍ଦଚାତୁରୀକୁ ଦୂରେଇ ଆଣି ନୂଆ ସୌକର୍ଯ୍ୟରେ କବିତାରେ ବ୍ୟବହାର 
ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । 
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[+%* .&୍ର୍‌,ଧ୍‌ ବିଚିଢ-କବିତୃ ))u)o)u,Q୍୍‌ଧ୍‌ ୩୪୯ 


ବେନ୍ଜନ୍ସନ୍‌ ( ୧୫୭ ୨- ୧୬୩୭ ) ଶବ୍ଦକୁ ଭାବ ଉଦ୍‌ଭେଦିତ ଉପାୟ ଭାବରେ 
ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । କବି ପାଇଁ କବିତା ରଚନାରେ ଶବ୍ଦ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ାପ୍ରିୟ ଉପକରଣ ! 
ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ମ୍ଭର, ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଡ଼ମ୍ବର, ବାଗ୍‌ ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ଅର୍ଥାତମ୍ବର ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ତ ସମ୍ମୋହନଧର୍ମୀ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ାମଵକ ଢାଚା । ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ପୂରୁଣା ବିଶ୍ଵାସର 
ଖୋଳପା ଭିତରେ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଠିକ୍‌ ସେତେବେଳେ ରେନେସାଁସ୍‌ ନୂଆଢାଚାର ପେଟି ଧରି 
ତହିଁରେ ନୂଆ ବାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଶବ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ାର ଉପକରଣମାନ ଧରି ପହଞ୍ଚେ | 
ଏହି ଶବ୍ଦ ଖେଳରେ ପୁରୁଣା ଶବ୍ଦ ଯେତିକି ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ପୁନଶ୍ଚ ଧାରାବାହିକ 
ରୀତିରେ ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ଗଢ଼ି ହୋଇଯାଏ । ସୁତରାଂ କବି ଦ୍ଵାରା କବିତାରେ 
ଶବ୍ଦ ଗଢ଼ାଯାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ଏହାକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି ପ୍ରଚଳନ କରନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ଗଢ଼ଣରେ 
ବିଳାସୀ କବିପ୍ରକୃତି ପ୍ରଜ୍ଞା, ଅଭ୍ୟାସ, ସଵୀକରଣ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ (Ingenium/Exercitutio/ 
imitatio/lectio ) ଏହି ଚାରିଗୋଟି ରଚନାଶକ୍ତିର ବିନିଯୋଗ କରିଥାଏ ! 

ଜନମିଲ୍‌ଟନଙ୍କ ( ୧୬୦୮-୧୬୭୪ ) କାବ୍ୟିକ ବୃତ୍ତିରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଅତିକଳ୍ପନାଗୁଡ଼ିକର 
ମାନବୀୟ ବିଷୟଭୂତୀକରଣ ହୋଇଛି । କାବ୍ଯରଚନାରେ ସେ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ଏକ 
ସମାନୂପାତିକ ବିନ୍ୟାସଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାହା ଯେତିକି କ୍ଲାସିକ ଲକ୍ଷଣର ଛନ୍ଦମୟତା, 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ଆଡ଼ମତ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଳଙ୍କାରକୁ କୋଳେଇ ନେଇଛି ସେହିପରି ଅନ୍ତର୍ଯତିର 
ଅକ୍ଷରମାତ୍ରିକ ଛନ୍ଦ, ବର୍ଣ୍ଣର ଆରୋହଅବରୋହବିଧାନ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ସରଳ ଶହର 
ଡାଚାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । ଏହାକୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣକ ଦିବ୍ୟଅଦିବ୍ୟ ପଦଯୋଜନା ଓ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କ 
ଢଗଢମାଳି ଅନୁରୂପ ଛମପଣର ଶହ୍ଦକବିତ୍ଵ ଭିତରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । କାବ୍ୟିକ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାବରେ ମିଲଟନ ଧ୍ବନ୍ୟାନୁରଣନ ଶବ୍ଦ ବସାଣ ଓ ଶବ୍ଦମେଳି 
ମଧ୍ଯରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦର (କି ୱାଡ଼୍‌) ଯଥାର୍ଥ ସହାବସ୍ଥାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକ 
ବୃତତିବକ୍ରତା, ପ୍ରତ୍ୟୟ ବକ୍ରତା, ବିଶେଷଣ ବକ୍ରତା ପଦପୂର୍ବାର୍ଦ -ପରାର୍ବବକ୍ରତା ଓ କ୍ରିୟା 
ବୈଚିତ୍ର ବର୍କତା ଆଦିରେ କବିବ୍ୟାପାରୀୟ ଚମକ୍କାରିତାର କେନ୍ଦ୍ରାଧୀରରେ କ୍ରିୟା, ସମାସ, 
ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଅବ୍ୟୟ ଓ ବିଶେଷଣାଦିର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଶବ୍ଦକଳାର ସ୍ଥାପତ୍ଯବିଶେଷତ୍ସ ଭାବରେ 
ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । କବି ପରିସ୍ପନ୍ଦର ଶବ୍ଦ ସତୁରଣ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିର୍ମିତି ଉଲ୍ଲେଖ ! ଥୋମାସ୍‌ 
ହବସ୍‌ଙ୍କ ( ୧୫୮୮ - ୧୬୭୯) ଶବ୍ଦତାତ୍ତିକ ବିଚାର କବିତା ଆଲୋଚନା ଓ ପରିକଳ୍ପନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ମାନସିକତାର ଅଧ୍ଗ୍ରହଣକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଛି । ବିଜ୍ଞାନ, ନ୍ୟାୟ 
ଓ ଦର୍ଶନର ମିଶ୍ରଣରେ ସେ ସର୍ଜ୍ନଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ( କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ ପ୍ରୋସେସ୍‌ ) ଅନୁଶୀଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରର ସାରାଂଶଟିକୁ ଏହିପରି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


* ରେନେସାଁସ୍‌ ପୂରୁଣାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ବା ତ୍ୟାଗ କରି ନୂଆ ଅର୍ଥକରଣ କରିବାର 
ଏକ ସମୟଖଣ୍ଡ ନୁହେଁ । 
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* ରେନେସାସ୍‌ର ବିଶେଷତ୍ଵ ପାରମାର୍ଥିକ ଓ ଭୌତିକ ରହସ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ କାରଣ ଅନ୍ରେଷା 
ଭିତରେ ଉନ୍ମୋଚିତ କରି ଆପାତଃ ବାସ୍ତବ ଯଥାର୍ଥତାଟିଏ ନୂଆ କରି ନିର୍ମାଣ 
କରିବା । 

* ରେନେସସାସ୍‌ ନୂଆ ଉତ୍ପାଦନ ବା ସୃଷ୍ଟି କରଣର କାରଣ ସମ୍ମତ ପ୍ରେରଣା । 


* ରଚନାତ୍ମକତା ଏକ ନୂଆ ଉତ୍ପାଦନ ପଦ୍ଧତି । ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ“ ସମୟ ଓ ଶିକ୍ଷା 
ଅନୁଭୂତି ଉତ୍ପାଦନ କରେ > ଅନୁଭୂତିର ବଳିଷ୍ଠତା ବିଚିତ୍ର ସୃ ତି ଧାରଣ ଶକ୍ତି 
ଉତ୍ପାଦନ କରେ > ସ୍ଲ୍‌ତି ପ୍ରାବଲ୍ଯ ନବନ୍ଯାୟ ଓ ବିଚିତ୍ର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଉତ୍ପାଦନ 
କରେ > ନବନ୍ୟାୟିକ ବୋଧଶକ୍ତି ଶବଳିତ ବିନ୍ଯାସ ବା ନିର୍ମାଣ ଦକ୍ଷତା ଉତ୍ପାଦନ 
କରେ ଏବଂ ବିଚିତ୍ର କଳ୍ପନା ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳା ବା ଶବ୍ଦାଭରଣ ଉତ୍ପାଦନ କରେ । 


ନବନ୍ୟାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବାନୁସାରୀ ଉପାଦାନ ଖୋଜାଇ ଦିଏ ଏବଂ 
କଳ୍ପନା ଶବ୍ଦାଭରଣକୁ ସୂସଜିତ ଓ ଚାରୁତା ସଂପନ୍ନ କରିତୋଳେ । ଚାରୂୁତା ସଂପାଦନ 
ବା ଅଳଙ୍କରଣ ନିମନ୍ତେ କେବଳ ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ର ଉଦ୍ଭାବନ କରିବାକୁ ପଡ଼ି ଥାଏ । 
ଶବ୍ଦିଚିତ୍ର ପାଇଁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ (ଉଇଟ୍‌ ) ନୁହେଁ; କାରଣ ଓ ବୋଧଶକ୍ତିର ମିଶ୍ରଣରେ ଗଠିତ 
କାବ୍ୟିକ କଳ୍ପନାର ବିହନ ଳତା ଆବଶ୍ଯକ ! କଳ୍ପନା ବିହ୍ଳତା ହେଉଛି ଶବ୍ଦକୁ ଭିନ୍ନ 
ଇନ୍ଦ୍ି ୟଗ୍ରାହୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଠ କରିପାରିଥ୍ବା ବିଚିତ୍ର ଭାବନା ଶକ୍ତି । ଏହି 
ଭାବନାଶକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ “ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦଂର ଆକଳକ ଅକ୍ଷରମାତତ୍ରିକ 
ପ୍ରଥମ କରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ହବସ୍‌ଙ୍କ ସମଶତାବ୍ଦୀରେ ପଣ୍ଡିତରାଜ ଭିତରେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାବନା 
ଶକ୍ତି ଦ୍ବାରା କବିର ମାନସପଟରେ କାବ୍ଯାନୂୁକୂଳ ଶବ୍ଦାଥର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ପୁନଃ 
ପୁନଃ ଅନୁସନ୍ଧାନାତ୍ବିକ ଭାବନା ଦ୍ଵାରା କବି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ବସ୍ତୁର ବା ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦର 
ସଂଯୋଗ ଘଟାଇ ଏକ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନକ୍ଷମ ଚମକ୍କାରୀ : ଶବ୍ଦ ଭାବନାବ୍୍ୟହ 
ଉତ୍ପନ୍ନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦଗତ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ହବସ୍‌ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରକୃତରେ ଭୌଗୋଳିକ ତାରତମ୍ୟକୁ ଡେଇଁ ଇଛ୍ଦ୍ରି ୟପ୍ରଲୁ ନ୍ତି ପଣରେ 
ସମଗୋତ୍ରୀୟ ହୋଇ ଉଠୁ ନାହାଁନ୍ତି କି ? ? ? 

୧୬୮୫ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ କରି ଡ୍ବାଇଦ୍ରେନ୍‌ 'ସିଲ୍ଭାଇ” ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖ ବନ୍ଧରେ 
“ଡ଼ିକ୍ସନ” ଶହଦଟିକୁ “ଫିଗର ଅଫ୍‌ ସ୍ିଚ୍‌ /ଓ|ଡ଼ଅଡ଼ର୍‌ ' ସ୍ଥାନରେ ଅଧ୍କ ସଂପ୍ରସାରଣ ଅର୍ଥରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ବିବୃତି ପଦ୍ଧତି ବା ବକ୍ତବ୍ଯ ଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦଗୁଚ୍ଥ ଭାବରେ ସେ 
ଡ଼ିକ୍ସନ୍‌'କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ବାକ୍‌ ବିନ୍ଯାସରେ ପ୍ରାଚୀନ ଲାଟିନ୍‌ ଓ ତଦ୍‌୍ଭବ ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଦୌରାମତ୍ମ୍ୟ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ରେନେସାୀସ୍‌ର 
ଉପଲବ୍ଧି ଲୋକ ପ୍ରବୃଭିର ଅନୁଭୂତି । ତେଣୁ ନବଚେତନାର ଉପଲବ୍ଧି ଗୁଡ଼ିକୁ କବିତାର 
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ବସ୍ତୁ- ଅଭିପ୍ରାୟ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରୁଥ୍‌ବା ପୁନରାର୍ଭୁଦୟବାଦୀ କବିଙ୍କୁ ଡ଼ାଇଡ୍ରେନ ଲୋକ 
ପ୍ରଚଳିତ ସୂଖବୋଧ, ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ, ସବଚଛୁ ଓ ସରଳ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଗ କରି କବିତାର ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜିକୁ 
ସାଧାରଣାଭିମୁଖୀ କରିବାକୁ ଆହୁନା ଦେଇଛନ୍ତି । କବିତାର ଶବ୍ଦଲଗ୍ନକୁ ସେ ନିରୂତା 
ବାଗ୍ଧାରାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବାଗ୍ଧାରାନୁବନ୍ଧିତ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ଫୁଲନ୍ତଶବ୍ଦ, ଯାହା ପାଠକକୁ ପ୍ରଥମେ ଆକର୍ଷଣ କରେ ଓ ପରେ ତା'ର ଅନୁଭବକୁ ଉଚ୍ଚାଟିତ 
କରିପାରିବାର ଅର୍ଥଟିଏ ଦିଏ । କବିତାର ପ୍ରଥମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ । ଶବ୍ଦର ନିର୍ବାଚନ 
ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଧାନ କାବ୍ୟବୃତ୍ତିର ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ର । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସାମୁଏଲ ଜନସନ 
କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦମେଳିକୁ ଉଜ୍ଜଳ (ଲୁସେଣ୍ଟ ) ହେବା ନ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
(ଲୁସିଡ଼) ହେବାର ଓଚିତ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 

ଡ୍ରାଇଡ୍ରେନଙ୍କ ‘ଡିକ୍ସନ୍‌' ଶବ୍ଦଟିକୁ * “ପୋଏଟିକ୍‌ ଡିକ୍ସନ”? ବା କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ 
ଭାବରେ ଜନ୍‌ ଡେନିସ୍‌ ୧୭୦୧ ମସିହାରେ “ ଆଡ଼ୁଭାନ୍‌ସମେଣ୍ଟ ଆଣ୍ଡ ରିଫର୍‌ମେସନ 
ଅଫ୍‌ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ପୋଏଟ୍ରି'? ଶୀର୍ଷକରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟର 
ସୁନ୍ଦର ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସ ଏକ ଉପବନ ନିର୍ମାଣ କଳା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । କାବ୍ୟରେ 
ଶବ୍ଦ ଗୁଂଫନର କୌଶଳକୁ ଭାମହ ମାଲ୍ୟକାର ବୃତ୍ତି ଜୟଦେବ ଉପବନୀକରଣ ଓ ମାଘ 
ତନ୍ତୀର ପାଟନିର୍ମାଣ ନିପୁଣତା ସହିତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମୀ କରି ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । ୧୭୧୫ 
ମସିହାରେ ସମାଲୋଚକ ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡର ପୋପ ହୋମରଙ୍କ କାବ୍ୟଭାଷାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରି ବିମଣ୍ଡନାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ଜନକ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବିମଣ୍ଡନାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାର ( ଆଡ଼ରନ୍ଡ଼ ଓଡ଼ ଅଡ଼ର -Adorned-word-order ) 
ତିନୋଟି ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ଅର୍ଥ ସଂପ୍ରସାରଣଧର୍ମୀ ଲକ୍ଷଣା, ସାଦୃଶ୍ୟ-ଚିତ୍ରବିଧାନ ଓ 
ଇଟ୍ଗିତା୍ମକତା । ୧୭୦୦ ମସିହାରେ ବ୍ଲାକ୍‌ମୋରେ ରସ୍ାତ୍ମକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ (ଉଇଟ୍‌ )ଯାହାକି 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟତଶବ୍ଦର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ଥୁଲା ତାହାର ଗୁରୂତ୍ସ ହ୍ରାସ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ରସିକଂ-ଝାତୁର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରୁଥ୍ବା ଶବ୍ଦ ମୂଳ-ଅର୍ଥ- 
ବ୍ୟାପ୍ତିରେ ଅପକର୍ଷ ଆଣିଥାଏ ଓ ସାମଗ୍ରିକ କାବ୍ୟାର୍ଥରେ ମୂଲ୍ୟ କମାଇଦିଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ କବିତାର ଆବେଦନକୁ ଲଘୁ କରିଦେବ । 

ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମାଲୋଚକ ଜନ୍‌ ଡେନିସ୍‌ ବ୍ଲାକ୍‌ ମୋରେଙ୍କ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତି ସଚେତନ ରହି ବହୁବିଧ ଛନ୍ଦୋମୟ ଶବ୍ଦସଂସ୍ଥାନକୁ କାବ୍ୟର ରୂପଧର୍ମରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟର ଆବେଗିକ ପ୍ରବାହ ଓ ଆଗ୍ରହକୁ ଶବ୍ଦର ଛାନ୍ଦସିକ ବସାଣ 
ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିଥାଏ । ନବବୌଦଧିକବାଦୀ ଡେନିସ୍‌ଙ୍କ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଗୀତିକବିତା ରଚନାର 
ପ୍ରେରଣାବୃତ୍ତଟିଏ ତଥା ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ପାଣିପାଗଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତାଙ୍କର ଆବେଗିକ ସିଛ୍ଧାନ୍ତ 
(ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍‌ ପାଶନ୍‌ ) ଭାରତୀୟ ରସପ୍ରସ୍ଥାନ ସହିତ ଏକ ଅନ୍ତଃରୀଣ ସମ୍ବନ୍ଧ ରକ୍ଷା କରିଚି 
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ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରବଳ ଆବେଗିକ ପ୍ରଣୟ ଓ ବିଷଣ୍ଠତା କବିତାର ବସ୍ତୁ କଳ୍ପ ପାଇଁ ବଡ଼କଥା । 
ଡେନିସ୍‌ଙ୍କ ବିଚକ୍ଷଣତୀ ଅନୁଯାୟୀ କବିତାରେ ଦ୍ରଇପ୍ରକାର ଆଗ୍ରହୋଦ୍ଦୀପକ ଆବେଗ 
(ଏନ୍‌ଥୂଜି ଆଷ୍ଟିକ୍‌ ପାଶନ୍‌ ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ମହତାବେଗ ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି 
ଖଣ୍ଡିତ ବା କ୍ଷଣିକ ଆବେଗ (ଗ୍ରେଟ ପାଶନ୍‌ /ଲେସ୍‌ ପାଶନ୍‌ ) | ମହତାବେଗଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି- ପ୍ରଣୟ, ବିଷାଦ, ପ୍ରଶଂସା, ଆହ୍ଲାଦ, ବିସୃୟ, ଭୟ, ବିଭୀଷିକା, ଅଭିଳାଷ, 
ଅନୁରୋଧ, ବିନୟ ଓ ଅଦ୍ଭୁତ ଇତ୍ୟାଦି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷ ଭିତରେ ଗୋପନ ଅନୁଭୂତି 
ଭାବରେ ସକାରଣ ସଂଟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ (କଜ୍ସ ହିଡେନ୍‌ ଫ୍ରମ୍‌ ଅସ୍‌ ) । କବି ଓ 
ପାଠକର ଅନୁଭୁତିରେ ସମତା ସଂପାଦିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଏଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟିକ ଆନନ୍ଦ 
( ପୋଏଟିକ୍‌ ଡେଲାଇଟ୍‌ ) ଦେଇଥାନ୍ତି । ଆବେଗିକ କାବ୍ୟାନନ୍ଦକୁ ଶବ୍ଦକଳା ଦ୍ଵାରା ଭଲ 
କବି କ୍ରୀଡ଼ାସକ୍ତ ଆନନ୍ଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରେ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଏହି 
ହୃଦୟଗୋପ୍ୟ ଆବେଗକୁ ଅବଚେତନ ମନରେ ସବାସନାରେ ସୁପ୍ତ ଥ୍ବା ସ୍ଥାୟୀଭାବ 
(ଡର୍ମାଣ୍ଟ ଫିଲିଙ୍ଗ) ରୂପେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇଛି । ଏହି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ବିଭାବ-ଅନୁଭାବ 
ଓ ସଂଚାରୀ ଭାବ ସଂପର୍କରେ ଆସି ରସାନୁକୂଳ ଶବ୍ଦାୟନ ଦ୍ଵାରା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରି 
ଚମଜ୍କାର ଆହ୍ଲାଦ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥାଏ ! ମୋହ, ଶଙ୍କା, ଲଜା, ହସ, ଉତ୍ସାହ, ଉନ୍ମାଦ, 
ନିନ୍ଦା, ଗ୍ଲାନି, ଅପମାନ, କ୍ରୋଧ, ବିତର୍କ ଓ ଯୁକ୍ତି, ଆଦିକୁ ଖଣ୍ଡିତାବେଗ ଭାବରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଵାନ ଡେନିସ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ତାତ୍‌ କାଳିକ ବିଷୟ ସଂପୃକ୍ତି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭାବରେ ରୂପ ପାଇଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦ୍ଵାରା ଲବ୍ଧ 


x 


ଚିତ୍ରବିଧାନର ଶବ୍ଦ ହି ଉପଯୋଗୀ | 


ସମଗ୍ର ଅଷ୍ଟା୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ୧୦୦ ବର୍ଷ ନବଜାଗରଣ ଅଧ୍ଯାୟକୁ ବିକଶିତ ସ୍ତରକୁ 
ଉନ୍ନୀତ କରିଛି । ଶିଳ୍ପାୟନ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ନଗରକରଣ ସମର୍ଥିତ ପ୍ରଜ୍ଞାବୋଧର ଏକ ଆଲୋକିତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ (ନଉ ସିଫ୍ଟି ଅଫ୍‌ ଏନ୍‌ଲାଇଟମେଣ୍ଟ) କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ବାଣିଜ୍ୟ, ରାଜନୀତି 
ଅର୍ଥନୀତି ଓ ଲୋକାଚାର ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି । ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମାନବତାର 
ନବବୌଦ୍ଧିକ ବାଦର ଉତ୍‌ଥାନ ଓ କ୍ରମଶଃ ଶିଥ୍ଳତା ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 
ଶିଳ୍ପାୟନ ପ୍ରତି ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧାରର କରି ନନ୍ଦନତାତ୍ତବିକ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଛି । ସତ୍ଯ > ପ୍ରଶ୍ନ > ଅନେଷା > କାରଣ ଭିତିରେ 
ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ବିଜ୍ଞାନ ସମଗ୍ର ମହାଜାଗତିକ ରହସ୍ୟର ମୂଳମନ୍ତ୍ରକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ବସୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଓ ନୀରବ ଜୀବନ ବଂଚିବାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ବ୍ୟଗ୍ରତା 
ଓ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସୂୁଳ ବସ୍ତୁକାରଣ ପଛରେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
କାରଣ ରହିଛି- ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସହାନୁଭୂତି, 
ମାନବୀୟ ସମ୍ଭେଦନା ଓ ସମୂହ କଲ୍ୟାଣବୋଧର ସୌହାଦ୍ଯ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
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ସନ୍ଧିସ୍ଥାପନ କରାଇଛି । ଫଳରେ ଧର୍ମୀୟ ସଂରଚନା ବୃତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଭା୍ଗିଯାଇଛି ଅଥବା କୋହଳ 
ହୋଇଉଠିଛି । ରୂଷୋ, ମଣ୍ଡେସ୍କୁୁ ଭଲଟେୟାର, ମିଲ୍‌, ମେକିଆଭେଲି ଓ ଲୁଥର ପ୍ରମୁଖ 
ଚିନ୍ତାନାୟକ ମାନଙ୍କ ବିଜ୍ଞାନ-ଦର୍ଶନ ସମନ୍ମିତ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେଉଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ଧାରଣ 
କରିଛି ତାହାକୁ ପ୍ରାୟୋଜକ ବୈଷୟିକୀ କରଣ କରିଛନ୍ତି ନିଉଟନଙ୍କ ପରି ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ | 
ଚିନ୍ତା ନାୟକମାନଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା ଶକ୍ତି ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦକ୍ଷତା ଏକ ଆଲୋକିତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିକାଶ ସାଧନ କରିବା ବେଳକୁ ଶିଳ୍ପାୟନ ଓ ସାମନ୍ତବାଦର ବ୍ରର୍ଜିୟାକରଣ 
ଏକ ସୌଖୀନ ଓ ସୋଲ୍ଲାସ ମନୋହାରୀ ସଭ୍ୟତାର ଭାବ ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଛି । 
ଏହି ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଶିଳ୍ପ ଓ ବାଣିଜ୍ୟ ଆଶ୍ରିତ ପୁଂଜିବାଦୀ ସ୍ତରର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମାନସିକତାକୁ 
(ବଜାର ଓ ନଗର ସଂସ୍କୃତିର ଉଲ୍ଲାସୀ ମାନସିକତାକୁ ) ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଉପେୟ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁପ୍ରତି କ୍ରିୟାଶୀଳ ସାହିତ୍ଯ ସୌଖୀନ ଶବ୍ଦବିଳାସ ସମ୍ବଳିତ 
ହୋଇଉଠିଛି ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତ ଓ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରଧାନ ଶାବଦିକତାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର 
କରିଛି । ଏ ସମୟର କାବ୍ୟଶCବ୍ଦର ଲକ୍ଷଣାବୃତି ହୌରଛି - କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବ, ସୂନ୍ଦର 
ହୋଇଥୁ୍‌ବ, ଚିତାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ବ :ଓ ଭାବପ୍ରବଣ କରିଦେଉଥ୍‌ବ ! 

ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଭାବ ପ୍ରବଣତା ରାଜନୀତି, ଶିଳ୍ଛ ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥନୀତି ମଧ୍ଯରେ 
ବିଚିତ୍ର ସହମତ ସାଧନ କରିଛି । ମାର୍ଜିତ ଓ ସଂସ୍କାରୋଚିତ ଭଦ୍ରତାର ପରିଚିତି ନେଇ ଏକ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ସେଠି ବ୍ରଦିଜୀବୀମାନେ ନରମପନ୍ଥୀ, ମଧ୍ଯମପନ୍ୀ, 
ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ଓ ଆଦର୍ଶ ହେତୁବାଦୀ ଅଟନ୍ତି । ବଣିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଵାର୍ଥବିଳାସୀ ଓ ପୁଜି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ମାନସିକତାରେ ନିବିଷ୍ଟ ଏବଂ ବୂର୍ଜିଆମାନେ କ୍ଷମତା ବିଳାସୀ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ ଏବଂ ତାର ଉପଭୋଗ ଓ ସନ୍ତୁଷ୍ଟୀକରଣ ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଶିନ୍ାୟନ ସାମଗ୍ରୀ କ୍ରମଶଃ 
ମନୋହରୀ ସଭ୍ୟତାସୂଚକ ହୋଇ ଉତ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ଉତ୍ସଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅନୁସାରେ ମନୋହର ସାମଗ୍ରୀ ଉତ୍ପାଦନ କରିବାର ଅନ୍ତଃରୀଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିରେ ଖୁବ୍‌ ସୃକ୍ଷ 
ସ୍ତରରେ ମଣିଷର ଇଛ୍ଛାଶର୍ତି ଓ ଲୋଡ଼ିବାପଣକୁ ହେତୁ ସର୍ବସ୍ଵ କରିଦେଇଛି । ଅଷେଣେ, 
ନିରୀକ୍ଷଣ, ପରୀକ୍ଷଣ, ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଉପଯୋଗୀକରଣ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜ୍ଞାନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ଜୀବନରୁ ସାରଲ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ହଜିଛି । ମାନବ ଭିତରେ କୃତ୍ରିମ 
ଛଳସତ୍ତା ନୂଆ ରୂପରେ ଉଧେଇ ଉଠିଛି । ପଲ୍ଲୀର କୃଷକ ଶ୍ରମିକ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଶ୍ରମିକଜୀବନ ଏକ ମଧ୍ଯବିଭୂ ନଗର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଶ୍ରମ ଓ ପୁଂଜି ସଂଗ୍ରହ 
ଭିତରେ ମାନବୀୟ ସ୍ବାଚନ୍ତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାୟିତ ହୋଇଛି । ସାମନ୍ତବାଦୀ ବିଳାସ ନୂଆ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ପୁଂଜିବାଦର ଆଧ୍ପତ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତିରୁ ବିସ୍କୟ, ରହସ୍ୟ ଓ ଚମଜ୍କାରିତାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହଜିଯାଇଛି |! ପାରିବାରିକ ସଦ୍ଭାବନା, ପବିତୁ :ଦାଂପତ୍ୟ ଏବଂ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର 
ଚମକ କ୍ରମଶଃ ଶିଥ୍ଳ ହୋଇଉଠିଛି ! ବ୍ୟକ୍ତିର ମହତ୍ବ ଓ ମୌଳିକତା ପ୍ରତି ସଚେତନ 
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ରେନେସାୀସର କ୍ରିୟାବଵତ୍ତ କ୍ରମଶଃ ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର କ୍ଷୋଭ ଓ ବ୍ୟକ୍ରିକୈଦ୍ରିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ରୁପୀନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି । ବର୍ଗୀୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ପଲ୍ଲୀଜୀବନ ଓ ଦୂମିଭୋଗ ବିଶ୍ବାସ ବିତ୍ତୀୟ ଶିଳ୍ପନଗରୀର 
ଖୁନ୍ଦାଖୁିର ପରିବେଶରେ କାରଖାନାର ଚିମିନି ଧୂଆଁ ପରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭାବପ୍ରବଣତା, କଳ୍ଛନାଚାରିତା ଓ ଆବେଗିକ 
ବିଷଣ୍ଡତା ଭିତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟରସ ଓ ଲୋକବୃତ୍ତକୁ ଫେରିବାକୁ ବ୍ଯାକୁଳା ହୋଇଉଠିଛି । କାବ୍ଯଶବ୍ଦ 
କ୍ରମଶଃ ମନୋହାରୀ କଳ୍ପନାର ପକ୍ଷ ଧାରଣ କରିଛି । 

ମନୋହାରୀ ଶବ୍ଦ ନୂଆ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ନିର୍ମାଣ କରିଛି ଯେଉଁଠି ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ନୂଆ 
ନ୍ୟାୟରେ ବିଭାତିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ ଯୋଶେଫ୍‌ ଆଡ଼ିସନ୍‌ଙ୍କ ( ୧୭୦ ୦- 
୫୦) ଆଧୁନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ”କୁ ବିଚାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ସେ ସାମନ୍ତବାଦୀ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଅର୍ଥ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ରିମୂଳକ ଶାବିକତାକୁ ( ଉଇଟ୍‌ ) ନୂଆ 
ରୂପରେ ଅର୍ଥକରଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର କବିତା (ଏପରିକି 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜବର୍ଗର କାବ୍ୟ କବିତା ମଧ୍ଯ) ପାଠକର 
ଭାବଗ୍ରହଣ ପରିସରକୁ ଆପେ ଆପେ କବିର ଅଦୃଶ୍ଯ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ଉତୁରି ଆସେ 
ନାହିଁ, କିମ୍ବା କବି ପ୍ରଯତ୍ନ କରି ଉତରାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଯୁକ୍ତିରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ 
କବିତାର ଶବ୍ଦଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟଂଜନାତ୍ମକ ଦଂଶନ ଓ ଶ୍ଵେଷାତ୍ମକ ଧକ୍କା ଦେଇ କାବ୍ୟାବେଦନକୁ 
ସାଧାରଣ ପାଠକଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖୁଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ନୂଆ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କାବି୍ଯକ ଶବ୍ଦ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ନୁହେଁ ଚାରୁତାର ଶବ୍ଦ | ଚାରୁଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ( ସୁଥ୍‌ ଉଇଟ୍‌/ $mଠଠth wit) ଭାବକୁ 
ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମ୍ମୋହିତ କରେ । ଭାବଶବଳତା ପାଇଁ ବା ବହୁଭାବକୁ 
ଏକତ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବା ପାଇଁ ଚାରୁଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ଶବ୍ଦ ଖୁବ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ ଓ ଯୋଗ୍ୟାନୁରୂପ । 
ଏହାଦ୍ଵାରୀ ଭାବ ଭାବ ମଧ୍ଯରେ ଅନୁରୂପତା ଅଣାଯାଇ ପାରିଥାଏ । ପାଠକ ନିକଟରେ 
ଭାବକୁ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସ୍ଟୟର ସ୍ଵାଦରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ଅନୁରୂପତା 
ସାଧନଶୀଳ ଚାରୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ଯୋସେଫ ଆଡ଼ିସନ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଯଥାର୍ଥ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ମାୟାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ମିଶ୍ରଚାତୁର୍ଯ୍ୟ । ତିନୋଟିଯାକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅନୁରୂପତା କଥନ ବଳରେ ନୂତନ କାବ୍ଯନ୍ଯାୟ ଓ ରୂପାନ୍ତରିତ କାବ୍ଯାର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା । ଯଥାର୍ଥ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ବିନ୍ଯାସରେ ଶବ୍ଦ ସମାହାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ (encircled 
word/ଏନ୍‌ସକକଲ୍ଡ଼ ଓଡ଼) ମୁଖ୍ୟ ଅର୍ଥର ଚାରୁତାରେ ଆକୃଷ୍ଠ କରନ୍ତି ଓ ପରେ ଭାବ ଓ 
ଅନୁଭାବର ଆନୁରୂପ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ଅର୍ଥ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥର 
ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ କରି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ ଦିଗରେ ଗତିକରେ ( ଗ୍ରୋଜ୍‌ ଇନ୍‌ ଟୁ ଉଇଟ୍‌ ) 
ପ୍ରକୃତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ( ୮୪ w/ଚୁ ଉଇଟ୍‌ ) ହେଉଛି ସେହି ପ୍ରକାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଶବ୍ଦଯୋଜନା 
ଯାହା ଭାବର ଅନୁରୂପ ଆକୃତି ବା ରୂପଲକ୍ଷଣ ( ଫିଚର୍ଲିରିଜେମ୍ବ୍ାନ୍ସ୍‌ ) ପ୍ରତିଭାତ କରାଇ 
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ପାରୁଥାଏ । ଅପରପକ୍ଷରେ ମାୟାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ (ଫଲ୍ସ ଉଇଟି/ଜୀ5ଝ ୪) ମିଛ ଫନ୍ଦାର 
ଶବ୍ଦକଳା ! ମିଥ୍ୟା ବା କଳ୍ପନାରୁ ଦୃଶ୍ୟାନୁରୂପତା ସୃଷ୍ଟି କରି ଭାବସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ କବି ପାଠକକୁ 
ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥାନ୍ତି । ସାଦୃଶ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ ନଥାଏ ! ସାଦୃଶ୍ୟ ଭାବ ଭିତରେ 
ଗୋପନରେ ଅର୍ଥସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ମିଶି କରି ବାସ କରିଥାଏ (Resemblance reside 
in the ideas/ ରିଜମ୍ବ୍ାନ୍ସ ରିସାଇଡ଼୍‌ ଇନ୍‌ ଦ ଆଇଡ଼ିଆଜ୍‌ ) | ଶବ୍ଦର ଆକୃତିଗୁଡ଼ିକ 
କେବଳ ମାଧ୍ଯମ ଯାହାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ ବା ଅନ୍ୟ କରି ଭାବରେ ଥୁବା ଅର୍ଥାନୁରୂପତାକୁ 
ବୁଝିହୁଏ । ମିଶ୍ରଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ( ମିକ୍‌ ସିଡ଼ି ଉଇଟି /mi×ed wih ) ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଉଭୟ ଯଥାର୍ଥ 
ଓ ମାୟା ଚାତୁର୍ଯ୍ୟର ସମନ୍ସୟରେ ହୋଇଥାଏ । ଅନୁରୂପତା ଭାବ ଭିତରେ ଥାଏ ଏବଂ 
ସ୍ଵୟଂ ଭାବର ଅନୁରୂପତା ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ କବି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏଠାରେ ପରିଚିତ 
ଉଦାହରଣଟିଏ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ “କେହି ରହିନାହିଁ ରହିବେ ନାହିଁଟି / ଭବ ରଙ୍ଗଭୂମି 
ତଳେ /ସର୍ବେ ନିଜ ନିଜ ଅଭିନୟ ସାରି ବାହୁଡ଼ିବେ କାଳ ବଳେ” ¬ ରାଧାନାଥ | ପ୍ରଥମ 
ପାଦାଂଶରେ ଶବ୍ଦମେଳିର ଅର୍ଥାନ୍ସୟ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ପାଦିତ ଭାବ ଭିତରେ ଅନୁରୂପତା ( ମରିବା 
ହିଁ ନିଧାର୍ଯ୍ୟ) ରହିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦାଂଶ ରଙ୍ଗଭୂମିର ଅନରୂପତାରେ “ଭବ” ମୃର୍ତିମାନ 
ହୋଇଭଠୁଛି । କଳ୍ପନା ବା ମାୟାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ବଳରେ ଭବକୁ ରଙ୍ଗଭୁମି ସହିତ ସମାନ କରି 
ଦିଆଯାଇଛି । ତୃତୀୟ ପାଦରେ “କାଳ” ନିଜେ ଭାବ ଓ ନିଜେ ନିଜର ଅନୁରୂପ ଏବଂ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭିନୟର ପରିସମାପ୍ତି ଭିତରେ ଜୀବନଲୀଳାର ଅନୁରୂପତା ବିଦ୍ୟମାନ ଯାହାର 
ମଧ୍ଯ ଏକ ବବାହୁଡ଼ିବା' ପରି ଅନୁରୂପ ପରିସମାପ୍ତି ରହିଛି । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଗମ୍ଭୀର ଓ ରବାଡ଼ମ୍ବର 
ନୁହଁନ୍ତିୟ ସରଳ, ତରଳ ଓ ସ୍ଵଛୁନ୍ଦ; ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟାନୁରୂପତା ଓ ବୋଧାନୁରୂପତାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ସଂପାଦନ କରିବାରେ ସଫଳ । ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦର ମିଳନରେ ଏହି ପଦରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟଟି ମୃତ୍ୟୁ 
ଦର୍ଶନକୁ ସାଦୃଶ୍ୟଯକଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ନୂଆ ନ୍ୟାୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିଛି । ଆଡ଼ିସନଙ୍କର 
ଏପ୍ରକାର ଶାବ୍ଦୀକରଣ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପ୍ରତୀକ ବସାଣ ଓ ଚିତ୍ରକନ୍ପବିଧାନ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣାର ମାର୍ଗଟିଏ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି ! କୁନ୍ତକଙ୍କ ଭାବ ବୈଚିତ୍ର ଓ ବସ୍ତବୈଚିତ୍ର 
ବକ୍ରତାର ବ୍ୟାପାର ସହିତ ଆଡ଼ିସନଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସାମୀପ୍ୟ ମେଳ ରହିଛି | 

୧୭୦୯ ମସିହାରେ କବି ସମୀକ୍ଷକ ପୋପ୍‌ ତାଙ୍କର ଡ଼ିସ୍କୋର୍ଷ ଅନ୍‌ 
ପାଷ୍ଟୋରାଲ୍‌ ପୋଏଟି? (Discourse on pastoral poetry ) ପୁସ୍ତକରେ କାବ୍ୟିକ 
ଶବଦବିଧାନ ( Poetical diction) ବିଷୟରେ ତିନୋଟି ବିଷୟ ଉପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଧାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା- 

* ଶବ୍ଦ କବିର ହାତବାରିସୀ ଓ ପାଠକର ଭାବୋପଲବକ୍ଧିର ଅବଲମ୍ବନ | ପାଠକ ପ୍ରତି 
ସଚେତନଶୀଳ ଲେଖକ ପାଠକୀୟ ହେବାକୁ ଯାଇ ପାଠକ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରୁଥ୍‌ବା 
ଅର୍ଥର ଉଚ୍ଚତା ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ଦ ନର୍ବାଚନ କରି ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଉଚିତ । ଏ କାରଣରୁ 
ଶବ୍ଦ ଗ୍ରାମ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନ ବା ବ୍ୟାବହାରିକଗୁଣର ହେବା ଜରୁରୀ ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


* ପାଷ୍ଟୋରାଲ୍‌ ବା ଗ୍ରାମ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନ ଶବ୍ଦ ଗଠନର ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ସାରଲ୍ଯ ଓ 
ଶୁତି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥ୍ବ ଓ ଚମକ୍ସାରିତା ଉତ୍ପାଦନ 
କରିପାରୁଥ୍ବ, ଶିଷ୍ଟ କୋମଳ ହୋଇଥ୍‌ବ ଓ ମିଥ୍ୟାଯାଦୁବତ୍‌ ସମ୍ମୋହିତ କରି 
ଅର୍ଥର ସତ୍ୟତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରୁଥ୍‌ବ ! 


+ କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦକଳାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସତ୍ଯ ଉଦ୍‌ଭଟ କଳ୍ପନା ଓ ରୂପକଥା ମଧ୍ଯରେ 
ସନ୍ତୁଳନ ରକ୍ଷାକାରିତା ! ଅର୍ଥକୁ ବୋଝ ନ କରି ଖ୍ଆଲି କଳ୍ପନାରେ ( ଫାନ୍ସି / 
Fancy) ବର୍ଣ୍ଣନା ଯୋଗ୍ଯବସ୍ତୁକୁ ସର୍ବ ସାମାନ୍ୟ-ବୋଧାନୁରୂପ କରି ପ୍ରକାଶ 
କରିବା | 


ଏପରିକି ଉନ୍ନତ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀୟ ଗଦ୍ୟର ବୌଦ୍ଧିକ ଖେଳାଳୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ଜୋନାଅଥନ୍‌ ସ୍ଵିଫଟି କବିତାର ଶବ୍ଦକୁ ମେଷପାଳକର ଯାଦୃଚ୍କ ଶବ୍ଦର କୋମଳ -ମଧୁର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦେଇ ଶବ୍ଦବିଧାନର ନବୀନଭଙ୍ଗୀକୁ ଗ୍ରାମ୍ୟଦୌଢ଼ ( ରୁରାଲ୍‌ ରେସ୍‌ ) 
ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ବୌଦ୍ଧିକବାଦୀ କାବ୍ୟତାର ଧ୍ଵନି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ କୃତ୍ରିମ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦଖଞ୍ଜା କ୍ରମଶଃ ପଲ୍ଲିକ ଶାକାହାରୀ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ନବକ୍ଲାସିକ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ରିକ ଆଲୋକିତ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ (ଏଜ୍‌ ଅଫ୍‌ ଏନ୍‌ଲାଇଟିମେଣ୍ଟ) ସାମୁଏଲ୍ଜନ୍ସନ୍‌ ଉଭୟ ଭାବ ଓ ରୂପପାକ୍ଷିକ 
କାବ୍ୟ ବିଚାରକୁ ଉତ୍ତମ ଅବବୋଧ ( ଗୁଡ୍‌ ସେନ୍ସ/ g0୦ଏ € ) ଦିଗରୁ ନିଦିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । 
ଇଂରାଜୀ ସାହି ତ୍ଯ ସମାଲୋଚନାର କ୍ରମୋନ୍ନତିରେ ସାମୁଏଲ ଜନସନଙ୍କୁ ଚରମ 
ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଆଲୋଚକ ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ତାଙ୍କ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଆଧାର କରି ଆଲୋକିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାହିତ୍ଯ ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ପରିଭାଷିତ 
(ନୋମେନ କ୍ଲେଚର) ହୋଇଉଠିଛି । ରୂପପାକ୍ଷିକ ଉତ୍ତମତ୍ଵ ନିମନ୍ତେ ସେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ନବୀକରଣ ଆଣିଛନ୍ତି ତାହା ଏହିପରି - 
* ପୂର୍ବପ୍ରସିଦଧି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଅର୍ଥ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେପ୍ରକାର ଶହ୍ଦକୁ 
ବର୍ଉମାନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା କ୍ରମେ ନୂଆ ଅର୍ଥରେ ବିନିମୟ କରାଯାଇପାରେ । 
* କେବଳ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟ ଓ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦରେ ସାଧାରଣ ଚାତୁରୀ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ପରସ୍ପର ଭାବବୈଷମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁଥ୍ବା ଶବ୍ଦର ମିଳନରେ 
( ପୋଏଟିକ୍‌ ଆମାଲ୍‌ଗାମେସନ୍‌ ଅଫ୍‌ ଡିସ୍ପାରେଟ୍‌ ଇଲିମେଣ୍ଟ ) ଅପୂର୍ବ ଚମକ୍ରାରିତା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ । 
* ନୃତାତ୍ବିକ ବାଚନିକତା ବା ଆଦିପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଶିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରାନୁରୂପତାର 
ଉତ୍ତମତସ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇପାରେ । 
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* ଶଦଦଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ଥ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ ଆଦୌ ନୃହଁନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ପରିଭାଷା 
ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ବିସ୍ତାରିତ ଭାବ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନାରେ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
* ଶବ୍ଦର ପରିଭାଷା ବ୍ଯକ୍ତିକ ବିଚାରରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ କାରଣ ସମାଧାନ ସୂତ୍ରରେ 
ସାର୍ବିକ ଭାବନା ସମର୍ଥିତ ସୂଚନାର୍ଥରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଉଠ୍ତି । 
* ଶବ୍ଦକୁ କପଟତାପୂର୍ଣ୍ ଅଧ୍କ ପୁନରୁକ୍ତିମୂଳକ ଜଟିଳତା ଓ ଅର୍ଥୋଚିତ ଢାଙ୍କୁଣୀ 
ଆଚ୍ଛାଦିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଉତ୍ତମବୋଧର କବିମାନେ ଅନଳଙ୍କତ 
ଓ ସହଜ ନୃତାତ୍ତିକ ଆବେଗ ଦ୍ଵାରା ସରସ ରୂପକଧର୍ମରେ ବ୍ଯବହାର କରିବା 
ଅଧ୍କ ରମଣୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 
* ଶବ୍ଦ ସୌଖୀନ ବିଳାସର ନିର୍ଦୟ ବ୍ୟବହାର ନୁହେଁ ଅଥବା ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ 
ନାରୀସୂଲଭ କୋମଳତା ବି ନୁହେଁ । ଶବ୍ଦର କାବ୍ୟୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ 
ଇଙ୍ଗିତର ସଂଭ୍ରମ ମିଳନିକା ମଧ୍ୟରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିଥାଏ ! 
+ ଶବ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ରହିନଥାଏ, କବି ଶବ୍ଦର ଆବିଷ୍କାରକ ଓ ନୂଆ ଆବିଷ୍ଠୃତ 
ଶବ୍ଦ ହିଁ ଅଭିନବ ଚମକ୍କାରିତାର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । 
* କବି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକ ଓ ତାର ସୂକ୍ଷୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ 
ଗୁଣ ହେଉଛି କଳ୍ପନାର ରୂପକ ମାଧ୍ଯମରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ବୋଧସ୍ତରରୁ ଦୃଶ୍ଯସ୍ତରକୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ଓ ଦୃଶ୍ୟାତିତ ଆଵେଦନ ଦେବା । 
ଡକକର ଜନସନଙ୍କ ଏହି ବିଚାରର ସୃକ୍ଷ୍ୁୃତର ସମ୍ବନ୍ଧ ଭାରତୀୟ ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ 
ରଚନାବଵିଧାନ ସହିତ ରହିଛି । ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟରଚନାର ବିଧ୍‌ଟି ହେଉଛି- ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସରେ 
ସୁକୁମାର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ତହିଁରେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥକୁ ସଂଯତ ଓ ସଂହତ ଭାବରେ ସ୍ୁରିତ 
କରି ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥର ଚମଜ୍କାରିତା ବିଧାନ କରିବା । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ 
ପରିଭାଷାଟି ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ- ˆ ବାଚ୍ୟାତିଶାୟିନି ବ୍ୟାଙ୍ଗ୍ୟେ ଧ୍ଵନିସ୍ତତ୍‌ କାବ୍ୟମୂତ୍ତମଂ ' 
ଜନ୍‌ସନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭଲ ଲେଖାରେ କବି ପ୍ରଥମେ 
ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ମିଥ୍ୟା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ( ଫାନ୍‌୍ସି) ଏକ ଅର୍ଥ ପରିଧ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏହି 
ଅର୍ଥ ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦର କ୍ରୀଡ଼ାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ ହେବା ଦ୍ଵାରା ମିଥ୍ୟା କଳ୍ପନା 
(ଫାନ୍‌ସି) ସର୍ଚଜନଶୀଳ କଳ୍ପନାରେ ( କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ ଇମାଜିନେସନ ) ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଏହି କଳ୍ପନା 
ଉତ୍ପାଦିତ ଅର୍ଥ ତୀବ୍ର ଓ ଗତି-ଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । 

ଜନସନଙ୍କ କଳନାରେ ସୁନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦର ସଂହତି ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ଯେଉଁ 
ଶ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ତାହା କଳ୍ପନା । କଳ୍ପନା ଭାବକୁ ଗତି ସଂଚାର ଦିଏ ଓ 
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ଆନନ୍ଦସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ ! ରସ ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଣେତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମତରେ ଏହା ହେଉଛି 
ରମଣୀୟ ଅର୍ଥକାରୀ ଭାବନା ! ଉଭୟ ବିଦ୍ରାନ ବିଶ୍ଧାସ କରନ୍ତି ଭଲ ଶବ୍ଦ ସବୁବେଳେ ରମଣୀୟ 
ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ପାଦିତ ଏବଂ କବି ପାଇଁ ନୂଆ ରୁଚିର ଭାବମୟ ଜଗତଟିଏ ଖୋଜି ନିର୍ମାଣ 
କରାଇଦିଏ । ଏହି କଳ୍ପନାକୁ ଶାଦିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସର୍ବାତିଶାୟୀ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ( ଟ୍ରାନ୍‌ସେଣ୍ଡେଣ୍ଟାଲ 
ପାୱାର) ରୋମାଣ୍ଟିକ ପୂନରାବିର୍ଭାବବାଦୀମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଶାବକ -କଳ୍ପଧନାତତ୍ତ୍ର ଓ ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ଶବ୍ଦକଳାର ପ୍ରସାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଦୁଇଜଣ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦଶାସ୍ତରୀ ଡେଭିଡ଼ ହୁମ୍‌ ଓ ଜର୍ଜ କାଂପ୍ବେଲଙ୍କ ପରିଚର୍ଟା ଗଠନାମ୍ବକ 
ପ୍ରେରଣାର ଭୁମିକା ସଂପାଦନ କରିଛି । ୧୭୫୭ ମସିହାରେ “ଚାରୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧୀ ( The 
Four Dissertation/ଦିଫୋର ଡିସର୍ଟେସନ ) ଶୀର୍ଷକରେ ଡେଭିଡ଼୍‌ ହୁମ୍‌ ଶବ୍ଦର 
ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତିଂ ଶବ୍ଦରେ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ବର୍ଗୀୟ ଅର୍ଥ କରଣ ନଥାଏ । ଏହା କବିର ଏକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ସ୍ବାଦକର 
ସ୍ଵବ୍ୟାପାର । ଚମକ୍କାର ଯୁକ୍ତି ନିର୍ଭର ବାଗ୍ିତା ଶବ୍ଦକୁ ମୂର୍ଭିମାନ କରି ଆବିର୍ଭାବ କରାଏ । 
କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଭାବ ଅନୁସାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନଥାଏ । ତାହା ଭାବକୁ ନ୍ୟାୟୋଚିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଜାକ୍ଯମକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହା ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦର ନାଟକୀୟ ଚିତ୍ରବିଧାନ 
ପ୍ରତି ସଚେତନତା ବୃଵି ପାଇଛି । ଜର୍ଜ କାଂପ୍ବେଲ୍‌ ୧୭୭୬ ମସିହାରେ ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହାରରେ 
କବିର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସାର୍ବଭୌମିକ ବିସ୍ତାର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ‘ତାଙ୍କର ଦି ଫିଲୋସଫି ଅଫ୍‌ 
ରିଟୋରିକ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ କାବ୍ୟ ଶହ୍ଦକୁ କଳାଶାସ୍ତ୍ର ସମାଜଶାସ୍ତ୍ର ବୈଷୟିକ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ 
ବ୍ୟାକରଣଶାସ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ସକଳ ବିଧାନକୁ ଗର୍ଭସ୍ଥ କରି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଅର୍ଥ ଖେଳ ଖେଳୁଥ୍‌ବା 
ଏକ ସଂଚାରଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । କବି ସ୍ଵାଧୀନରେ କବିତାର ଯେକୌଣସି 
ଶବ୍ଦରେ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ସଂଚାର କରିପାରେ । ଥରେ କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦର ସଂଚାରଣ ଘଟିଲେ 
ଶବ୍ଦ କେବଳ ଭାବକୁ ଆନନ୍ଦଦାୟକ କରିତୋଳେ ନାହିଁ, ଭାବ ସୂଚନାଗର୍ଭୀ, ତଥ୍ୟଗର୍ଭୀ, 
ତତ୍ତ୍ଗର୍ଭୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରରୋଚିତ କରେ । ଶବ୍ଦ ଟିତ୍ରରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ, କବିର ମାନସିକତା ଶବ୍ଦଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ ମାନସିକତାରେ ବିବର୍ଭିତ ହୁଏ 
ଏବଂ ବିବର୍ଭିତ କାବ୍ୟ ମାନସିକତା ଆକ୍ଟତିଧର୍ମୀ ହୋଇ ପାଠକକୁ ଚମନ୍କୃତ କରେ । ଶବ୍ଦଚିତ୍ର 
କବିର ଭାବାନୁଭୁତିକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ସ୍ତରକୁ ଆଣିପାରିଥାଏ । ପାଠକ ନିରୋଳାରେ କବିର 
ଶବ୍ଦ ବିଧାନ ସହିତ ଲଗ୍ଧଯୋଗରେ ଆବନ୍ଧିତ ହେବା ମାତ୍ରେ ଭାବକୁ ଦେଖିପାରେ, ଛୁଇଁପାରେ, 
ଚାଖ୍ପାରେ, ବାରିପାରେ ଓ ଶୂଣିପାରେ 


ହ୍ୟୁମ୍‌ ଓ ଜର୍ଜ କାଂପ୍ବେଲଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକାର ନନ୍ଦନତାତ୍ତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନବବୌଦ୍ଧିକବାଦୀଙ୍କ 
ଯ଼କ୍ତିବାଦ ଓ ଶୁଭବୋଧର ପରୋକ୍ଷ ଅର୍ଥବାହୀ କୃତ୍ରିମ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସର ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଭାଙ୍ଗି 
ଦେଇଛି । ଶିଳ୍ପାୟନ ଦ୍ଵାରା ବର୍ିତ ସହରୀଜୀବନ ଓ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଶ୍ରିତ କଫିହାଉସ୍‌ର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବୌଦ୍ଧିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ଭଦ୍ରରୁଚି କାରକ ନିୟମ ନିୟନ୍ତିତ ନବକ୍ଲାସିକ ବାଦୀ କବିତାର ଶବ୍ଦ 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଥିଲା ରୁଚିସଂପନ୍ନ ଶ୍ଵେଷ ଓ ବିଦୂପାତ୍ମକ (ରାଧାନାଥଙ୍କ ଦରବାରପରି) । 
ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଜାଣିଛେ ଏଲିଜାବେଥ୍‌ଙ୍କ ସମୟର କାବ୍ୟଶବ୍ଦ ଉନ୍ମୀଳନ, ଉନ୍ମୋଚନ ଓ 
ଉଦ୍ଦୀପନ୍ନମୂଳକ । ଜାତୀୟତାବାଦ ଓ ମାନବୀୟ ସମୂହବୋଧର ଭାବନାକୁ ଆବେଗଧର୍ମୀ 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାବହାରିକ ସଫଳତା ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଥଲା ! ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଏକ ପ୍ରକାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବା ନବ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରବଣତା ! ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବେଳକୁ ନବକ୍ଲାସିକ୍‌ ଶିଖରଚ୍ୟୁତ କରିବାକୁ ଯାଇ କରିବାକୁ ଯାଇ ୱାଡ଼ସ୍ବାର୍ଥ, କଲେରିଜ୍‌, 
ବାଇରନ୍‌, ଶେଲୀ, କୀଟ୍‌ସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵାଧୀନମନା କାବ୍ଯଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ଯୁଗର 
ନବଉସ୍ସାହ ପ୍ରବଣ ଆବେଗିକ ପ୍ରକରଣକ୍ର ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଶ୍ରୟ କରି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର 
ପୂନରାବିର୍ଭାବ ଘଟାଇଛନ୍ତି 

ନୀତି, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଭଦ୍ର ଆଦର୍ଶ, ଯୁକି, କାରଣ ଓ ପ୍ରସିଦଧିର ସ୍ଵରଣ ଆଦି ବାଣିଜ୍ୟାଶ୍ରିତ 
ଓ ଶିଳ୍ପାୟନୀ ସମାଜତତ୍ତ୍ରର କବିତାଦର୍ଶକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଶିଳ୍ପାୟନ ପରିଧ୍୍‌ରେ ଆବଦ୍ଧ ଜୀବନ କଳଙ୍କିଲଗା ଜୀବନ, ଜୀବନରୁ ସାରଲ୍ୟ ହଜିଯୀଇଛି 
ଓ ଧୂସରତା ଆଛ୍ାଦିତ କରିଦେଇଛି ବଂଚିବାର ଅଭିଳାଷଗୁଡ଼ିକୁ । ନବକ୍ଲାସିକର ଶ{୍ଦମାୟାର 
ଶୁଭବୋଧ ଏକ ପ୍ରକାର ଧୂମାଭ ପ୍ରଦ୍ୟୁଷିତ ଛଳନା । ଫଳରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିଙ୍କ 
ପ୍ରତିକ୍ରତିୟାଶୀଳ ମାନସ ପଲ୍ଲୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରିଛି ଓ ଜୀବନର ପରିଧ୍ରେ ସ୍ଵପ୍ନୀୟିତ 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ କରିଛି । ଯୁକ୍ତିକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ସମ୍ବେଦନାର ଆବେଦନକୁ ସମର୍ଥନ 
କରିଛି । ନୈତିକ ଯୁକ୍ତିର ମାନଦଣ୍ଡରେ ବଂଚିବା ପଣର ଦୈର୍ଘ୍ୟ -ପ୍ରସ୍ଥ-ଉଚ୍ଚତାକୁ ମାପିନି, 
ବରଂ ବିସ୍ତାରଣ କରିଛି । ବିପ୍ନବ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପାରମାର୍ଥିକ ରହସ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
କବିର ଭାବନା ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଚମକ୍କାରୀ ଜଗତ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆଶାବାଦପୋଷଣ କରିଛି । 
ଏ ପ୍ରକାର ଚେତନାଗତ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିଛି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ଙ୍କର 
ବିଚିତ୍ର ଆବିଷ୍କାର ଅପୂର୍ବ ସୂୂର୍ତିତତ୍ତ ବା “କଳ୍ପନାତତ୍ତୁ' (he wonder spirit/theory of 
{magination) | କଳନାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ସଂଗୀତ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସାରଲ୍ୟ, ଲାଳିତ୍ୟ ଓ 
କୋମଳ ଇଙ୍ଗିତର ମିଶ୍ରଣରେ ଅସମ୍ଭବ ଯାଦୂକାରୀ ଆକୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ 
ସମଷ୍ଟି । ଶବ୍ଦ ହିଁ କଳ୍ପନାର ଅପୂର୍ବ ସଂଜାତକାରୀ ବିଭବ । ଏହାକୁ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମତାରେ 
ପରିଣତ କରେ ଶବ୍ଦ । ଶବ୍ଦ ଶକ୍ତିରେ ବଳିଷ୍ଠ କଳ୍ପନା ଅପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଏ, 
ବିସ୍ଟୟାବେଗକୁ ଚମକ୍ରାର ଆକୃତି ଦିଏ ଏବଂ ବସ୍ତୁକୁ ଭାବରେ, ଭାବକୁ ବସ୍ତୁରେ, ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଜୀବନ ଧର୍ମରେ ଓ ଜୀବନକୁ ପ୍ରକୃତିକଳ୍ପରେ ପରିଣାମ ଦେଇପାରେ । ଶଦହାଶ୍ରୟୀ କଳ୍ପନାର 
ଅଭିପ୍ରାୟ ସାଧାରଣରେ ଅସାଧାରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ । 
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ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିନ୍ତାନାୟକ କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ । ମାତ୍ର 
ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ରୂପ, ରସ, ବର୍ଣ୍ଣ ଗନ୍ଧ ଓ ସ୍ପର୍ଶାନୁଭୂତିରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇ କଳ୍ପନାର ଉପକାରକ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି ସେଗୁଡ଼କ ଭାବ ସଂପ୍ରୀତିମୂଳକ; ବସ୍ତୁସଂପ୍ରୀତିମୂଳକ; ପ୍ରକୃତି ସଂପ୍ରୀତି ମୂଳକ; 
ତେଣୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚାତୁ ର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକର ପରିଭାଷା । ଆବେଗ ଚିତ୍ରିତ ପୋଷାକ 
ପରିଧାନ କରି ସେମାନେ କଳ୍ପନାର ପକ୍ଷକୁ ତୀବ୍ର କରିଥା'ନ୍ତି । ଯେଉଁ ଶବ୍ଦପକ୍ଷ ଯେତିକି 
ନିରୂତା ଜାନପଦିକ ସେହି ଶବ୍ଦ କଳ୍ପନାଦେବୀଙ୍କର ସହଚରୀ ହୋଇ ସେତିକି କ୍ଷମତାରେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରୁ ନିରୂଦେଶ୍ୟ ଯାତ୍ରା କରିପାରେ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ପନାର ଶହ୍ଦପକ୍ଷ ରୂଷୋଙ୍କ 
ସହଜାତ ବୃତ୍ତ ଓ ସାୟତ୍ତ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଅଙ୍ଗୀଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରେ; ଚାଲିସ ଗ୍ରାଣ୍ଡସନ୍‌ଙ୍କ 
ସ୍ଵପ୍ନକଲ୍ୟାଣକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରୂପେ ସମର୍ଥନ କରେ ଏବଂ ଭଲ୍‌ଟେୟାରଙ୍କ ଉଦାର ମାନବ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୁବାଦୀ ମନ୍ତ୍ର ସୂତ୍ରଟିକୁ ଭାବ ସାଧୀରଣୀକରଣରେ ଲୋଡ଼ିଥାଏ । 


ଜନ୍‌ କୀଟସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କବିର ଶବ୍ଦ ବସନ୍ତ ରତୁର ଥୁଣ୍ଟାବୃକ୍ଷର ଡାଳରେ ନବକିଶଳୟ 
ଆପେ କଅଁଳି ଆସିବା ପରି କବିତା ସୃଜନର ବାସନ୍ତିକା ମୁହୁର୍ରରେ ଆସିଯିବା ଉଚିତ । 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭଲ କବିତାର ଶବଦ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସୁରଣ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୁତି ଯେଉଁ କବିର ଯେତେ 
ତୀବ୍ର ତା'ର ଶବ୍ଦ ସେହି ପରିମାଣରେ ସ୍ଵତଃ ଭାବୋଦ୍‌ଗାରଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଏ ! ତେଣୁ 
କବିତାର ଶବ୍ଦସ୍ତୁରଣ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚେତନା ବୃତ୍ତିର ସଜୀକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଶବ୍ଦଧନ୍ଦା ନୁହେଁ । 
ଏହା କବିର ନାସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ କ୍ଷମତା ( ନେଗେଟିଭ୍‌ କାପାସିଟି ) ର ବିଷୟ | ଆସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ କ୍ଷମତାରେ 
ଶବ୍ଦଧନ୍ଦା କରୂଥ୍ବା କବି ଇନ୍ଦିୟାନୁଭୂତି ଅନୁକୂଳ ଶବ୍ଦ ଖୋଜିବ, ତାକୁ କଳ୍ପନା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ମିଶୀଇବ ଏବଂ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ କରିବା ଭଙ୍ଗୀରେ ବିନିଯୋଗ କରିବ । ଏହି ସ୍ଥାପତ୍ୟ / 
ସଂରଚନାରେ ସାମାନ୍ୟ ଏପଟସେପଟ ହେବା ମାତ୍ରେ ଅନୁଭୁତିମାନଙ୍କୁ ଖୋଜି ଆଣିଥୁ୍‌ବା 
ଶବ୍ଦରେ ବାନ୍ଧିରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ବେଳକୁ ସୃକ୍ଷରୁପୀ ଅନୁଭୂତିରୁ ଅନେକ ଚୂପ୍‌ଚାପ୍‌ 
ଖସିଯିବାର ସଂଭାବନା ଯଥେଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଭଲ କବିତାରେ ଭଲ ଅନୁଭୂତିମାନେ ଶହେରୁ 
ଶହେଭାଗ ଆସନ ଜମେଇ ବସି ରହିପାରନ୍ତିନି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ନ୍ୟସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ କ୍ଷମତାର 
କବି ପକ୍ଷରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ତୀବ୍ରତର ହେବା ପରେ ଯେଉଁ ନୀରବତା ଆସେ ତାହା କବିକୁ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତଦନ୍ମରୂପ ଶବ୍ଦ ପକ୍ଷ ବି ଦେଇଥାଏ ! ଫଳତଃ କବିତାରେ 
କଳେବରରେ ଭାବ ଆପେ ଆପଣାର ଶାବ୍ଦିକ ଆକୃତି ନେଇଯାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବକ୍କାସିକ 
ମାନଙ୍କ ପରି ଦର୍ଶନ ପ୍ରସିଦି ଅନୁସାରେ ଆଭିପ୍ରାୟିକ ହୋଇ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ବରଂ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵୟଂ ନୂଆ ଦର୍ଶନ ଓ ନବନ୍ୟାୟ ତିଆରି କରି ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ସହରୀ ଜୀବନର ହେତୁବାଦୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଶେଲୀଙ୍କ କବିସତ୍ତା 
ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵରକୂ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଥ୍ବା ବେଳେ ବିରଳ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭବର ସୂତସ୍ତୁର୍ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଉପରେ କବିତାର ସୃଜନଧର୍ମକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥ୍‌ବା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ଭାବପ୍ରବଣତା ସହିତ 
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ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା କବି ୱାଡ଼୍‌ସୱାର୍ଥ ନିସ୍ତ୍ତ ମୁହୂର୍ଭ ଖୋଜି ଆବେଗମାନଙ୍କୁ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଶବଳିତ ବା ଏକତ୍ର କରିବା ପାଇଁ ଜ୍ଞାତସାରରେ ପଲ୍ଲୀ ଭୂମିର ଝରଣୀକୂଳ, ପାହାଡ଼ିର୍ଗୀର 
ଗାଡ଼ିଆ, କୃଷକର ପାଚିଲା ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରୟ ଫଳନ୍ତି ବଗିଚା ଓ ଶୀତଳ ହ୍ରଦ କୂଳରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । 
ସେ ନିଜେ ଲିରିକାଲ୍‌ ବାଲାଡ଼'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- ‘ମୁଁ ଜାଣିଶୁଣି ସାଧାରଣ 
ଜୀବନରୁ ଘଟଣା, ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଆବେଗ ବାଛି କରି ସଂଗ୍ରହ କରିଛି । ଶବ୍ଦର ନିର୍ବାଚନବି 
ନିତିଦିନିଆ ବ୍ୟବହାର ସ୍ତରରୁ କରିଛି । ××× ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ପମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷକୁ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଦେବା ପାଇଁ ଗୀତିଗାଥାଗୁଡ଼ିକ ଲିଖୁତ ।” 

ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା ୱାଡ଼୍‌ସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ନିଜ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ଓ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଏବଂ କବିତାର ବସ୍ତୁକନ୍ପ ଓ ରୂପକଳ୍ପ ପଛରେ ଥ୍ବା ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତିର ପ୍ରଯତ୍ଵତା ସଂପର୍କିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଭିତରେ ସାମାନ୍ୟମେଳ ଛିଦ୍ର ରହୁଛି ! 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗ ଜାଣିଶୁଣି ପଲ୍ଲୀଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଶବ୍ଦ ବି ଜାଣିଶୁଣି ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନରସ ଆନୂରୂପ୍ୟ ଧର୍ମରେ ବ୍ୟବହୃତ ! ତେବେ ସ୍ଵତସ୍ତୁରଁ ପରିପ୍ରକାଶର ଅବକାଶ 
କମ୍‌ । ପ୍ରକୃତରେ ମହାନ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ସଂପର୍କିତ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଗୀତିକବିତାର 
ମହତ୍ତମ କଳାବୋଧଟି ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇରହିଛି । ବିରୋଧାଭାସ ଓ ବିପରୀତ ଲକ୍ଷଣାରୁ 
ଉଭୟ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଏଠାରେ ବିଚାର କରାଯାଉ । ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭୁତି ନିର୍ଜନ କୋଠରୀ ଭିତରକୁ 
ଆପେ ଆସେ ନାହିଁ କି କବିଙ୍କୁ ଦରଜା ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ କରି ଡାକି ତାଙ୍କ ଲେଖା ଟେବୁଲ୍‌ 
ଉପରେ ଅମାନିଆ ହୋଇ ବସେ ନାହିଁ । ଜିଦ୍‌ ଧରି କୁହେ ନାହିଁ ମୋତେ ଲେଖ୍‌ ଦିଅ, 
ରୂପ ଦିଅ, ଏମିତି ଟିପିଦିଅ। କବିକୁ ବିରଳ ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ନଗର ଜୀବନର ଧୂସରତାରୁ ମୁକ୍ରିକାମୀ କବି ଗ୍ରାମ୍ୟରସର ପରିବେଶ ବାଛିନିଏ -ଯାହା 
ହେଉଛି କବିତା କଳ୍ପଲୋକ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର କାବି୍ଯକ ଅନୁଭୂତିର କଂଚାମାଲ ଓ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟମୟ କରିପାରୁଥ୍ବା ଶହର ମିଳନ ଭଣ୍ଡାର ( Store- 
house of poetic staple/melange of rastic diction ) | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବ ହୃଦୟରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ଅଧ୍ବାସ ରୂପରେ ରହଛି । ଭାରତୀୟ ରସତତ୍ତ୍ବବି ଭାବର ସବାସନ ସ୍ଥିତିକୁ ସମର୍ଥନ 
କରେ । କବି ଓ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରେ ଲଗ୍ଧଯୋଗ ସାଧନର ମୁହୁର୍ ହେଉଛି ଏକ ନୀରବ 
ମୁହୂର୍ର । ସେହି ନୀରବ ମୁହୁର୍ଭରେ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ବଧୂବେଶରେ ବାପଘର 
ଗାଁରୁ ସାଙ୍ଗରେ ଆଣିଥ୍ବା ଶବ୍ଦରୂପକ ଗ୍ରାମୀଣ ଅଳଙ୍କାର ଗୁଡ଼ିକୁ ପିନି ଆପେ ଆପେ କବି 
ସାମ୍ବାରେ ଉଚ୍ଛଳା ନଲପରି ଉଚ୍ଛୁଳି ଯିବାରେ କୌଣସି ବିରୋଧ ବ୍ୟାପାର ନାହିଁ । ବିରୋଧ 
ଓ ବିପରୀତ ଭାବନାଟି ପାଠକ ପାଖରେ । ଏହି ବିପରୀତ ସୂତ୍ରଟିକୁ ପକାଇ କବିତା ସୃଜନ 
ବ୍ୟାପାରକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ | ସ୍ପଣ୍ଟାନିଓସ୍‌ ଓଭର ଫ୍ଲୋ/ପାୱାରଫୁଲ୍‌ ଫିଲିଙ୍୍‌ (Spontanious, 
ଠ୪୮ୀow. powerful feeling) ତିନୋଟି ଶହ ନୁହଁନି ତିନୋଟି ରଚନା ବ୍ୟବସ୍ଥା ବା 
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ସୂତ୍ର । ଆମ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାର ଅର୍ଥ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ, ଉଚ୍ଛଳଗତିଶୀଳ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭୁତି । 
“ସୃତଃସ୍ତୁର୍ଭ - ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଚେଷ୍ଟାକ୍ୃତ ଭାବରେ ମାପିଚୂପି, ଚିନ୍ତାକରି କାଟି ଛାଟି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଉପଯୋଗୀ କରାଯାଇନଥାଏ । ଉଚ୍ଛଳ ଗତିଶୀଳ- ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା କୌଣସି ବାଧା ଓ 
ପ୍ରତିବାଧାକୁ ମାନେ ନାହିଁ, ପ୍ରାବଲ୍ୟ ହେତୁ ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଗତିକରେ । 
ବଳିଷ୍ଠ ବା ବଳଶାଳୀ ଅନୁଭୁତି-ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ରମଣୀୟ, ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବାନ୍ତର 
ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ, ବିରଳ, ବାଇଉଁମାନିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ଏବଂ ମାନବୀୟ 
ଭୁମିବୋଧର ଅପୂର୍ବ ଆବେଦନରେ ବିସ୍ବୟୋପ୍ଲାଦକ । ଶବଦ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଭାବ ଅନୁସାରେ 
ବିନା ପ୍ରୟାସରେ କବିର କଳ୍ପନାରେ ଆକୃତି ନେଇପାରେ । ସେହି ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦବସାଣ ହନି 
ଭଲକବିତାର ସ୍ଵତଃ ସତୁର୍ତାରେ କାରଣ । ଅବାଧ ଶବ୍ଦ ହିଁ କଳ୍ପନାକୁ ସଂଚାର ଶକ୍ତି କ୍ଷମ 
କରେ । ଉଚ୍ଛଳ ଗତିଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ ହିଁ କଳ୍ପନାର ଅଦ୍ଭୂତ ସ୍ତୁରଣ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁ । ସୁତରାଂ ହୃଦୟସ୍ଥ ଶବଳିତ ଅନୁଭୂତି ଆବଦ୍ଧତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଶବଦାଶ୍ରିତ କଳ୍ପନା 
ଦ୍ଵାରା କାବି୍ଯକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଥାଏ- ଓୱାଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥଙ୍କ ଏହି ବିଚାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ବିପରୀତ ପରିଭାଷା ଅନୁସାରେ ବୁଝିବା ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍୍‌କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରୁଛି । 


ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କବି ଡବ୍ଧୁ . ଏଚ୍‌. ଅଡ଼େନ୍‌ ଓ ଷ୍ଟିଫେନ ସ୍ପେଣ୍ଡର ଶବ୍ଦର ସ୍ଵତସ୍ତୁର୍ତା 
ଓ ବିପରୀତ ବିରୋଧା ଭାସୀ ଲଗ୍ନ ଯୋଗୀୟ ମିଳନକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ଞାନକ୍ରୀଡ଼ାର 
କବିତା ପ୍ରକୃତରେ କବିର ଶବ୍ଦ ଓ ଶହାଶ୍ରିତ ଭାଷାବଧୂ ସହିତ ଦାଂପତ୍ଯ କ୍ରୀଡ଼ାରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥାଏ । କବି ଅଡ଼େନ୍‌ଙ୍କ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁଭୁତି ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦର ସହଜ ସ୍ବଚ୍ଛଳ 
ପରିପ୍ରକାଶକୁ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ କରୁଛି । ସ୍ପେଣ୍ଡରଙ୍କ ମତରେ ଭାବାନୁଭୂତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସମୟ 
ଏକ ବିହୁଳିତ ସମୟ । ଏହି ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା ମାତ୍ରକେ ଭାବାନୁରୂପ ଶବ୍ଦ ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵଭାବିକ ଢଙ୍ଗରେ ଆସି ନିରପେକ୍ଷ ଧର୍ମରେ ମେଳିବାନ୍ଧି ବସ୍ତୁରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଭାବକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାକୃତି ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ୱାଡ଼ସ୍‌ୱାର୍ଥ ଶବ୍ଦର ଉଚ୍କଳ ଗତିଶୀଳତାରେ 
କାବ୍ୟିକ କଳ୍ପନା ଓ ଅନୁଭୂତିର ଚମଜ୍କାର ପରିପ୍ରକାଶକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା ପରି ପଣ୍ଡିତରାଜ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶହ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତମକାବ୍ଯର 
ଚମକ୍କାରିତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 


ସବ୍ରଠାରୁ ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଵୟ ୧୭୯୦ ରୁ ୧୮୩୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ସମୟରେ 
ଦୃଶ୍ଯଶୀଳ ହେଉଛି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଇଂରେଜୀ ଗୀତିକବିମାନେ କବିତା ରଚନାରେ କଳ୍ପନା 
ଶକ୍ତିର ଓ ଇନ୍ଦରିୟଗ୍ରାହୀ ଶବ୍ଦକଳାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଉଥ୍ବା ସମୟରେ ଭାରତୀୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତଭାବବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆଧାର କରି ସଂଗୀତର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବି ଭାବନାରେ 
ମାନବୀୟ ଆବେଗର ଏକ ଏକ ବଳିଶ୍ବ ଦିଗ ଗୀତିରୂପ ପାଉଥ୍ବା ବେଳେ ଆମ କବିମାନଙ୍କ 
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[ +** .୍)„)) ବିଚିଢ଼-କବିତୃ ୍୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍୍‌୍‌ଘ୍‌ଧ_ ୩୬୩ 


ଲେଖନୀରେ ପୂର୍ବ ରାଗ, ଅନୁରାଗ, ମାନ, ଅଭିମାନ, ଅଭିଳାଷ, ମାନଭଂଜନ, ଗ୍ରାମ୍ୟ- 
ପ୍ରୀତି ରସର କ୍ଷୁଦ୍ଧ କବିତା ରଚନା ସଂଭବ ହୋଇଛି । ଏହାବି ବିଚିତ୍ର ଆମ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ରାଧାକୃଷ୍ଣ /ରାମସୀତା ପ୍ରମୁଖ ମାନବୋଚିତ ଭାବନାର ଖଣ୍ଡିତ ବୃତି 
ଅନୁସାରେ ଗୀତିକା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଲ୍ଲୀମାଳ ଶ୍ଯାମକୁ ଦେବି'- କବିସତ୍ତା ଏଠି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ କିଶୋରୀଟିଏ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମଲ୍ଲୀମାଳ ପିନ୍ଧାଇବା ସହିତ ପାନ ଭାଙ୍ଗି 
ଭୁଂଜାଇବାର ଯୋଜନା କରୁଛି । ‘ତୋରେ ଶରଣ ଗଲିରେ ମୂରଲୀ, ଦିନେ ନଡ଼ାକିବୁ 
ରାଧ୍କା ବୋଲି?- ଏଠି ନିଜେ କାବ୍ୟପୂରୁଷୀ ନିଜ ଅନୁଭବ କହୁଛି | ବଂଶୀଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର 
ଆକ୍ତିରେ ବିରାଜମାନ | ଅଭିମାନୀ ଗ୍ରାମ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନା ରାଧ୍କା ନୀରୋଳାରେ 
ଅଭିମାନରେ ତାକୁ ଆଦରପ୍ରୀତିରେ ନାଁ ଧରି ନଡ଼ାକିବାକୁ ବାରଣ କରୁଛି । ଶବ୍ଦଚିତ୍ରର 
ବସ୍ତୁକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ଆକୃତି କରଣ କରିବା ଓ ଇଛ୍ଦରିୟାନୁଭୂତିସଂପନ୍ନ ଶବ୍ଦବସାଣରେ 
ସଜେଇବା କମ୍‌ ଆଧୁନିକ ନୁହେଁ । 


ଅନ୍ୟତମ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଏସମୟରୁ ଉଭୟ ଭୂକଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ କଳ୍ପନା ଅଭ୍ୟାସ- 
ଅନୁକରଣ-ଅଧ୍ଯୟନ ( ଏକ୍ସରସାଇଜ୍‌ -ଇମିଟେସନ-ଷ୍ଠଡ଼ି ) / ବ୍ୟୁପୂରଭି ଅଭ୍ୟାସ - ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ - 
ପ୍ରାଚ୍ୟମତରେ କାବ୍ଯରଚନାରେ ହେତୁ ) ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାଁନ୍ତି । ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଗୀତି ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରସାରିତ ପର୍ବରେ ରହି ଏପ୍ରକାର ଶ]୍ଦକଳାର 
ସାୟତ୍ତ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ କରିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର |! ମାତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଆଉ 
ଲେଖନୀ ଦ୍ଵାରା ଗୀତ ଫାନ୍ଦୁଥୁବା ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଗୀତ ଓ ଭାବର ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଖେଳ 
ଖେଳିଛନ୍ତି ତାହା କମ୍‌ ପ୍ରତିନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ପରୋକ୍ଷରେ ଅନ୍ତେ 
ବହୁତେ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍ବା ରଚନା ପ୍ରବଣତା ପ୍ରମାଣ କରେ 
ବିଶ୍ଵର ଅଧ୍‌କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ମଣିଷର ପ୍ରଜ୍ଞା ଶକ୍ତି ତା'ର ନୃତାତ୍ତିକ ବୟସର ବିବର୍ଭନ 
ଅନୁସାରେ ସମାନ ଧରଣର ଭାବନା ମଧ୍ଯ ଭାବିଥାଏ । ଯେବେଠୁ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର 
ମହାଜାଗତିକ ନୃତାତ୍ବିକ ଜୈବୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଜନ୍ମ ନେଲା ସେବବେଠୂ ସ୍ଥାନ ଭେଦ 
ଓ ସୁବି ଧା-ସୂଯୋଗ-ଆବଶ୍ୟକତାର ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ବେ ସର୍ବତ୍ର ମଣିଷର ବୁଦ୍ଧି ଶକ୍ତିର 
କଳ୍ପନାବୋଧର ସମାନୁପାତିକ ବିକାଶ ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଘଟିଚାଲିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଇଟାଲୀରେ 
ଦାନ୍ତେ ଯେଉଁ ଶତାବ୍ଦୀରେ କଥ୍ତ ଲୋକ ଭାଷାରେ ଡିଭାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି ଲେଖୁଛନ୍ତି ତା'ର 
କିଛି କାଳ ପରେ ସାରୋଳ ଚଣ୍ଡୀ ଦାସ ଲୋକ-କଥ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ମହାଭାରତ 
ରଚନା କରୁଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ସରଳ-ସ୍ଵଚ୍ଂ ଗୀତିମୟ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିରେ ରେନେସାଁସ୍‌ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିମାନେ କାବ୍ୟ-ଦୀର୍ଘକବିତା-କବିତା ରଚନା କରୁଛନ୍ତିଃ ସେତେବେଳେ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍୍ କ୍ରମଶଃ ପଦସରଳ, ଦିବ୍ୟାଦିବ୍ୟ କଥ୍ତ ଭାଷା, 
ଢଗଢ଼ମାଳିର ଆହ୍ଲାଦ କାରକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବୋଲି ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀର ପଦବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି 
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ଅନୂରୀଗ ମାନସିକତା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କବିତା ଆନ୍ଦୋଳନର କବିତା ପାଠକ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଓ ଭଦ୍ର ଶ୍ରୀଷ୍ଟାନ୍‌ ସ୍ତରରୁ 
ଖସି ଆସି ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ନବର୍ଗର ଗୀତ ଅନୁରାଗୀ ହେବା ପରି ଓଡ଼ିଆ ପଦାବଳୀ ଓ 
ଭଜନ ଗ୍ରାମ୍ୟରସ ଭିତ୍ତିକ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକର ପାଠକ କୋବିଦ, ପଣ୍ଡିତ, ରସିକ ଓ ଅର୍ଥୀ 
ଜନସ୍ତରରୁ ଖସି ଆସି ଖୋଳ-ଖଂଜଣି ଧରି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ବା ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ମଣିଷଟିଏ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଓାଡ଼ସ୍‌ୱାଥ, ଓ କୀଟସଙ୍କ କବିତାରେ ସାମାନ୍ୟ ଜାନପଦିକ 
ଶବ୍ଦଟିଏ ଅନ୍ଯ ଶବ୍ଦ ସହିତ ମିଶି କଳ୍ପନାର ଭାବ ପରିଧ୍‌ରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ ହୋଇଯିବା 
ପରି ସମଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ' ଗୀତିକବି ବନମାଳୀ, ବଳଦେବ, ଯଦୂମଣି, ଗୌରହରିଙ୍କ 
କ୍ଷଦ୍ରଗୀତିକାରେ କଥ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟରସ ପ୍ରଧାନ ଶବ୍ଦ ମୁଖ୍ୟ ଅର୍ଥକାରୀ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହା ପ୍ରମାଣକରେ ମାନବୀୟ ବିବର୍ଭନବାଦୀ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ଉଣାଅଧ୍କେ 
ଦେଶ କାଳପାତ୍ର ଭେଦସତ୍ତ୍ବେ ସମସ୍ତରର | ସତୁଳତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
କଳ୍ପଧକମାନେ ମଧ୍ଯ ସହସ୍ରାବ୍ଦୀ ଧରି କବିତାକୁ ଶବ୍ଦଶିଳ୍ପ ଓ ଶବ୍ଦଂଅର୍ଥର କ୍ରୀଡ଼ା ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ କବିତାର ସ୍ଥାପତ୍ୟ-ଉପାଦାନ । ଏହି ଉପାଦାନକ୍ର ସଂଗ୍ରହ 
କରିବା, ଖଂଜିବା ଏବଂ ଅର୍ଥର ପିଷ୍ଟକ ଦେଇ ବସାଇବା ଉପରେ କବିତାସୌଧର ଦୀର୍ଘତା 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ସେଥୁପାଇଁ ସୁନ୍ଦର ଓ ଭଲ ଶବ୍ଦ କେତୋଟି ସାର୍ବକାଳିକ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତି 
ସହିତ ଖାପ୍ଖାଇବା ଭଳି ଚାଞ୍ଚରେ ଢାଳିଦେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଚମକ୍ରାର ଆକାରଟିଏ ଗଢ଼ିଦେବା 
ଦ୍ଵାରା କେଶବ କୋଇଲିକାର ବା ‘ଥକାମନଚାଲଯିବା'ର କବି ଶାରିଆ-ଭିଗଙ୍କ-ପରି 
ଚିରାୟତ-ମହାକବି ବିଶ୍ଵ ଶବ୍ଦମଣ୍ଡଳରେ ଖୁବ୍‌ କ୍ୃଟିତ ଜନ୍ମ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ 
ଖେଳିବା ସତରେ ବ୍ରହ୍ମସାଧନାରୁ କମ୍‌ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ପ୍ରୟାସବି ନୁହେଁ । ସେଇଥୁପାଇଁ 
ତ କୁହାଯାଏ-ଭଲ କବିତା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ, ଚିର କାଳ ଭାବ ଉଦ୍ରେକ 
କରିଚାଲିଥାଏ ଓ ଶବ୍ଦର ବିବର୍ଭନରେ କବିତାର ନବାର୍ଥ ଘଟି ଚାଲିଥାଏ । 


୬.୫. ଶହଶକ୍ତି ଓ ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ସ : 


ପ୍ରାଚ୍ୟବିଚାରରେ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଚାତୂରୀ ବା ଭାବାର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନର 
ବିବିଧ କ୍ରିୟାକୁ ଶବ୍ଦ ଶକ୍ତି କୁହାଯାଏ । ଅର୍ଥକରଣର ଚମଜ୍କାର ବ୍ୟାପାରର ହେତୁ ଶହ 
ଶକ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପକ, ଆନୁରୂପ୍ୟ କଥନ, ପରୋକ୍ଷ ଆକ୍ଷେପ, ସୂଚନାତମ୍ମକ ଅର୍ଥୋକୁର୍ଷ 
ଓ ଆରୋପଣ ରମ୍ୟତା ଦିଗରୁ ଶବ୍ଦକୁ କବି ବିଚିତ୍ର ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ କରିଥାଏ । ପ୍ରତିଭାବାନ 
କବିର ସନିକର୍ଷ ଶବ୍ଦବସାଣ କାବ୍ୟାର୍ଥବୋଧରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିନଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଶହ୍ଦଶକ୍ତି ନିରୂପକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହିମଭଙ୍ଗ ଅନିର୍ବଚନୀୟକୁ ବଚନୀୟ ଓ ବସ୍ତୁକୁ ଚେତସ୍‌ ଗୁଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ କରିବାର ନିର୍ମାଣ ଦକ୍ଷତାକୁ କବିତ୍ଧ ଭାବରେ ଓ ବ୍ୟଂଜନାଶକ୍ତି ଉତ୍ପାଦିତ ରସାନୁଗୁଣୋଚିତ 
ଶହଦାର୍ଥ ଚିନ୍ତାକୁ କାବ୍ୟିକତା ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ଯିକତା ଏକ ସ୍ତୁରନ୍ଯମୀ ଶବ୍ଦ 
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[ *** ର୍ର ବିଚିବ-କବିତୁ )୍‌୍‌ଯ୍୍‌ଘ୍ଘ୍‌ଘ୍‌ଠ୍‌ ୩୬୫ 


ଶକ୍ତି । ଏହି ଶକ୍ତି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚିନ୍ତ୍ୟଯମାନ ପଦାର୍ଥ ଓ ଭାବକୁ ସାମାଜିକ ପାଖରେ ଅବିକଳ 
ଭାବିଥ୍ବା ଦେଖ୍ଥ୍ବା ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅନୁଭୂତି ପରି ସିଧାସଳଖ ଥୋଇ ନ ଦେଇ ଚମଜ୍କାରିକାରିଣୀ 
ଅନୁଭବରେ ଦୃଷ୍ଟାୟିତ କରିଦିଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ଶବ୍ଦଶକ୍ତିର ସ୍ପଷ୍ଟତା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା ଯେ ଶବଦ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରୋକ୍ଷ ଓ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ଉତ୍ପାଦନ କରିପାରେ । ପ୍ରତିଭାଧରକବି ପ୍ରଥମ ଦ୍ରଇଟିକୁ 
ଗୌଣ କରିଦେଇ ଶେଷଟିକୁ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରାଣ ଭୁମିରେ ଆଦରି ନିଏ । 

କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ପାଠକ 
ଭାବ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରେ । ମାତ୍ର ଶବ୍ଦର ବାଚକ ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାଶର୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ନିରୂପିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ-ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ତା'ର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରଲୁନ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ । କାବ୍ୟାର୍ଥ 'ମୂକୁଳିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ପାଠକ ପୂର୍ବାପର ଶବ୍ଦର ମିଳନ ଓ ସନ୍ିଧ୍କୁ ଆଧାର କରି ପ୍ରୟୋଜନ 
ଭିତ୍ତିରେ ଲକ୍ଷଣା ଶକ୍ତି ବଳରେ ଲକ୍ଷକ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ କାବ୍ଯଶହ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ପ୍ରୟୋଜନଭିତ୍ତିକ ନିରୂପଣ କରେ । ଅର୍ଥକାବ୍ୟାର୍ଥ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠେ; ମାତ୍ର ପାଠକକୁ 
ବେପଥୁବନ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ । କାବ୍ୟପିଣ୍ଡରେ ଗୁପ୍ତଭାବର ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା 
ପାଇଁ ପାଠକ ବ୍ୟାକୁଳ ଓ ଉନ୍ନତ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଶବ୍ଦସହିତ ଶବ୍ଦର ସଂହତିକୁ ଯୋଡ଼ି ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଂଜନାଶକ୍ତି ବଳରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି କାବ୍ୟାଭିପ୍ରାୟର ଚମକ୍ରାରିତା ପାଠକ 
ହୃଦୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ | ସଂକେତିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥ୍‌ବା ଜାତି, ଗୁଣ, କିୟା, 
ଦ୍ରବ୍ଯ ଓ ଯାଦୃଚିକ ଭାବନାର ସାଧାରଣ ବାଚକ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ କବିର ଶବ୍ଦକୌତୂକ- କ୍ରୀଡ଼ାର ମାୟାକରଣ ଚାତୁରୀରେ ସେସବୂ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରନ୍ତି । ଅଭିଧା ଶକ୍ତି ଓ ଶହ୍ଦ-ବୃତତିରେ ବିଘଟିତ ବୈଦର୍ଭୀ ସର୍ବସ୍ବା କୋମଳ ଶବ୍ଦ ସଂଘଟନା 
ଏହି କାରଣରୁ ବାହ୍ୟତଃ ସରଳ ଓ ସୁବୋଧ୍ଯ ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଗୀତିସାନ୍ଦ୍ରତା, ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ସମନ୍ମୟରେ ରସୋକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଳାବ୍ୟାର୍ଥରେ 
ରମ୍ୟତା ସଂପାଦନ କରିଥାଏ । 

ଶ୍ରୀହର୍ଷ, ଜୟଦେବ, କାଳିଦାସ, ଦଣ୍ଡ, ମାଘ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭକ୍ତଚରଣ 
ପ୍ରମୁଖ ଅନୁପ୍ରାସପ୍ରାଣା, ଉପମାପ୍ରାଣା, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ପ୍ରାଣା ଓ ଶ୍ଲେଷ -ଯମକ ପ୍ରାଣା କବିମାନେ 
ଅଳଙ୍କାର ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିଧା ଶକ୍ତି ବଳରେ ବାଚକ ଶବ୍ଦକୁ ଶୁତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ମନୋହାରିତ୍ସର 
ଉପାୟ ଭାବରେ ଏବଂ ବାଚ୍ଯାର୍ଥର ରମଣୀୟ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଉପେୟ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଅଭିଧାବିଶ୍ଵସ୍ତ କବି ବାଚକଶବ୍ଦର ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ଶ୍ଲେଷ, 
ପୂନରୁକ୍ତି, ବଦାଭାସ, ଶୃଙ୍ଖଳ, ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର ଆଦି ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ମାଧ୍ଯମରେ ଓ ବାଚ୍ୟର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପମା, ବିଭାବନା, ବିଶେଷୋକ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ବିରୋଧାଭାସ, ନିଦର୍ଶନା ଓ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଦି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଅବଲମ୍ବନରେ ବିଧାନ କରିଥା”ନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ମଣ୍ଡନକୁ କବି ଧର୍ମ 
ଭାବରେ ବିଚାର କରି ନେଇଥ୍‌ବା କବିର ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମିତି ବ୍ୟାପାରରେ ସର୍ବତ୍ର ଅଭିଧାର 
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ରାଜତ୍ସ ବଳବତ୍ତର ଥାଏ । ମହତ୍‌ ଓ ସ୍ଵୟଂସିଦ୍ଧ କବିତ୍ଧ ଅଭିଧାକୁ ମଧ୍ଯ ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ପରିଣତ କରିପାରନ୍ତି ଏବଂ ନବାର୍ଥ ନିର୍ମାତା ହୋଇପାରନ୍ତି 


କାବ୍ୟର ପଡ୍‌କ୍ତି ସଂରଚନା ଏକ ପ୍ରଯତ୍ବଶୀଳ ଶବ୍ଦମେଳି । ଏହି ମେଳିରେ ଥୁବା 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜର ସାପେକ୍ଷ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରି କବିଭାବନା ଓ ନିର୍ମାଣରେ ବିଚିତ୍ରତା 
ଆଣି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇଯାନ୍ତି ଓ ଆରୋପିତ କ୍ରିୟାରେ ନବ 
ନବ ଅର୍ଥ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ପରେ କାବ୍ୟଵୋଧଟି ପାଠକର ଉପଲବ୍ଧି ସ୍ତରକୁ ଆସିଥାଏ । 
ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅର୍ଥର ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥ୍ବାରୁ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ଆସତ୍ତିମୂଳକ ଭାବାର୍ଥର 
ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ୁଥ୍ବାରୁ ମୂଳ ଅଭିଧାଅର୍ଥ ବାଧାପାଏ ! ଶହଗୁଡ଼ିକ ମିଳିତ ହୋଇ ପାରସ୍ପରିକ 
ବ୍ରଝାମଣାରେ ଭାବାନୁକୂଳ ହୋଇ ପ୍ରୟୋଜନବଶତଃ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଆରୋପିତାର୍ଥ ରୂପେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଏହି ଅର୍ଥ କବିର ବିବକ୍ଷା (କହିବାର ଇଚ୍ଛା) 
ଅନୁସାରେ ଶହଦପୁଞ୍ଜି ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ ।! କୁମାରିଲ ଭଟ୍ଟ, ମୁକୁଳ ଭଙ୍ଗ, ମହିମ୍ମଭଙ୍ଗ, 
ମଣ୍ଡନ ମିଶ୍ରଚ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରମୁଖ ଅଳଙ୍କାରଦିଶାରୀ ରୁଢ଼ିପ୍ରସିଦଧି, ସାଦୃଶ୍ଯ, 
ସାଧର୍ମ୍ୟ, ତୁଳନା, ସାରୋପ୍ୟ, ଆକ୍ଷେପ, ଆରୋପଣ, ପ୍ରଶଂସା, ଅତିକଥନ, ବସୁକରଣ, 
ବ୍ୟକ୍ତି କରଣ, ଛଳୋକ୍ତି, ବ୍ୟାଜ କଥନ ଓ ବ୍ୟତିରେକୀ କରଣ ଇତ୍ଯାଦି ଅଥବିଧାନର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନ ପାଇଁ କବି କର୍ମରେ ଲକ୍ଷଣାମୂଳା ଶାବ୍ଦୀକରଣ ଉପାୟକୁ ବିନିଯୋଗ 
କରିବା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! ଏପ୍ରକାର ଅର୍ଥ ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ କବିମାନେ ପ୍ରାୟତଃ 
ଆକ୍ଷେପ, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ସମାସୋକ୍ତି, ବ୍ୟତିରେକ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତି, 
ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ, ରୂପକ ଓ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରଶଂସା ଆଦି ଅଳଙ୍କାରର ଆଶ୍ରୟରେ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ 
କରିଥା'ନ୍ତି | ଲକ୍ଷଣାତ୍ବଳା ଶବ୍ଦର କାବ୍ୟଧର୍ମଟି ହେଉଛି -କାବ୍ୟାର୍ଥକୁ ଆରୋପ୍ୟ ବୈଚିତ୍ରୟରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବା । ଲକ୍ଷଣାମୂଳା ଶହ୍ଦଶୃଙ୍ଗଳାର କେତୋଟି ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ ! ବିପରୀତ କଥନ ଚାତୂରୀରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନର 
ଅଭିପ୍ରାୟରେ ସାମାନ୍ୟକୁ ବିଶେଷ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା, ବିଶେଷକୁ ସାଧାରଣ କରିବା, କାର୍ଯ୍ୟକୁ 
କାରଣ ଓ କାରଣକୁ କାର୍ଯ୍ୟ ଭାବ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା, ସୀଦୃଶ୍ଯ କଥନ କାଳରେ 
କାବ୍ୟାର୍ଥ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ଅର୍ଥରେ ସିଦ୍ଧ ହେବା, ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବିପରୀତ ଗୁଣରେ ଅର୍ଥନିଷ୍ଠ 
ହେବା, ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସାରେ ଓ ପ୍ରଶଂସା ନିନ୍ଦାରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବା, ଉପମାନ ଠାରୁ 
ଉପମେୟର ବ୍ୟତିରେକୀ ଆଧ୍‌୍କ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଓ ପ୍ରକୃତ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁ ଓ ଅପ୍ରକୃତ 
( ତୁଳନା କଥନର ହେତୁ ) ବସ୍ତୁକୁ ଓଲଟା ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଭିତ୍ତିରେ ଲକ୍ଷଣାମୂଳା 
ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ବିଚିତ୍ର କ୍ରିୟା ବିକଳ୍ପନା ନିପୁଣକବିମାନେ କରିଥାନ୍ତି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣବାଦୀ, ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ , ବିନ୍ୟାସବାଦୀ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ମାନେ ରୂପକ, 
ଚିତ୍ରବିମ୍ବ ପ୍ରତୀକ, ବିରୋଧାଭାସ, ବୈପରୀତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସାଦୃଶ୍ଯକନ୍ଥ ଶବ୍ଦାୟନକୁ 
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ଭାରତୀୟ ଲକ୍ଷଣାଶକ୍ତି ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟିକତା ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ୍‌ କବିତାରେ 
ରୂପକଚଙ୍ଟାର ଆଲୋଚକ ଡବ୍‌୍ଲ୍ୟୁ.ବି. ସ୍ଥାଫୋର୍ଡ଼ଙ୍କ ମତରେ- ଲକ୍ଷଣା ବା ରୂପକ ଶାଵିକତା 
ହେଉଛି ସଫଳ କବିତାର କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ ଆରୋପଣ 
(ମେଟାଫର୍‌, ଦ ପୋଏଟିକ୍‌ ଡିକ୍ସନ୍‌ ଇଜ୍‌ ଆନ୍‌ ଆଟିଷ୍ିକ୍‌ ଓଏ ଅଫ୍‌ ରିପ୍ରେଜେଣ୍ଡେସନ 
ଆଣ୍ଡ୍‌ ଆସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ ଇମ୍ପିଉଟେସନ ) | ଭାରତୀୟ ସାରୋପାଲକ୍ଷଣା ଅନୁସାରେ ଚମକ୍ରାର 
ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ କବି ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦକୁ ଆରୋପ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରେ ଓ 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ବିଷୟଭିତ୍ତିକ ଶବ୍ଦ ଉପରେ ତାହା ଅଭିପ୍ରେତୀୟ ଅର୍ଥଵବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଆରୋପିତ ହୁଏ । ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମୀକ୍ଷା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରବକ୍ତା ଆଇ.ଏ.ରିଚାଡ଼ସ୍‌ ତାଙ୍କର 
ଥିଲୋସଫି ଅଫ୍‌ ରେଟୋରିକ୍‌' ଶୀର୍ଷକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତିଂ ରୂପକ ଏକ ଆରୋପ- 
ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଶାଦିକତା । ଏହା ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ (ବାଚ୍ୟ-ବାଚକ) ମଧ୍ଯରେ ଅଭିପ୍ରାୟିକ ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ସାଧନ ମାଧ୍ଯମ ବା ବାହ୍ୟ -ବାହାକ (ଟେନର ଆଣ୍ଡ୍‌ ଭେଇକଲ୍‌ ) ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରେ । ଏପ୍ରକାର ଶାଦିକ ଲକ୍ଷଣାର ଉପଯୋଗ ସମ୍ମନ୍ଧୀ ବିଚାର 
ଭାରତୀୟ ଶଦବଶାସ୍ତ୍ରୀ ରୂୟକ, ମମ୍ମଟ ଓ କୁମାରୀଲଭଙ୍ଗ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମୀମାଂସାରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ତର୍ଗର୍ଭା ହୋଇ ରହିଛି । ଉଦ୍‌ଭଟଙ୍କ ମତରେ ଲକ୍ଷଣାରେ ସାରୂପ୍ୟ କଥନର ନୂଆଁ 
ଅର୍ଥଟି 'ସୃସିଦ୍ଧୟେ ପରାକ୍ଷେପଃ” ନ୍ୟାୟରେ ଅକ୍ଷିପ୍ତ ( ସଜେଷ୍ଟେଡ଼) ହୋଇ ରହିଥାଏ । 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ମୂଳ ଅର୍ଥ ଭିତ୍ତିରେ ଥାଇ ଅଥବା ନିଜକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ବାଚକ ନିମନ୍ତେ ନୂଆ 
ଅର୍ଥ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ବାଚ୍ୟ ଓ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ବା ରୂପକସର୍ବସ୍ଵ ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ 
ମଧ୍ୟରେ ସହସନ୍ବନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ଗୋଟିକର ତାତ୍ପର୍ଯ୍ୟ କଥନ ହୁଏ ଓ ଅନ୍ୟଟି କାର୍ଯ୍ୟ 
ସାଧନର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ସହାୟତା ଯୋଗାଏ । ଏପରି ଉଭୟ ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ରହି ଭାବକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଗତି ଦେଇଥାନ୍ତି । 


ସୁତରାଂ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଶହ୍ଦକୁ ବିଶେଷାର୍ଥକ ଓ ଅଳଙ୍କାରୋଟିତ 
ସିବ୍ଧି ପ୍ରଦାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷଣା ବ୍ୟାପାର ହିଁ ଶ୍ରେୟ ସାଦୃଶ୍ୟ ନିବନ୍ଧନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପାରପାରିଛି । ଶବ୍ଦର ବ୍ୟଂଜନା ଶକ୍ତି ଓ ତଦାନୁ ସାରୀ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟଂଜନା 
ବ୍ୟାପାରକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଜନୟିତ୍ରୀ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି । କାବ୍ୟାବବୋଧ 
ହୋଇଛି ବ୍ଯାଂଜନାତ୍ମକ ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି ! କାବ୍ୟ ସ୍ଵୟଂ ଉତ୍ତମ ପରିଭାଷାରେ ‘ରସଧ୍ବନି'ର 
ପରିଚୟ ବହନ କରିଛି । କବି ସୌଭାଗ୍ୟ, ଥିଚିତ୍ୟ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସମିଶ୍ରିତ ଲୋକୋତ୍ତର 
. ଭାବାଲୋକର ନିର୍ମାତା ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଛି । କାବ୍ୟ ଶିବ୍ଦର ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଛି- ରମଣୀୟାର୍ଥ 
ପ୍ରତିପାଦକ ସର୍ଚ୍ଚନାମ୍ପକ ଉପାଦାନ; ଯାହା କାବ୍ୟରେ ପରସ୍ତରର ପରିପୂରକ ଓ ଉପକାରକ 
ହୋଇ ଇଟଙ୍ଗିତାମ୍ମକଭାବ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଚିତ୍ରଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 

ବ୍ୟଯଂଜାନାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ କାବ୍ୟରେ ଧନି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନର ମୂଳକାରଣ । 
ଶବ୍ଦମେଳିରେ ଶବ୍ଦର ଉପସ୍ଥିତି ନଥାଇ ବ୍ଯବହୃତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଶବ୍ଦର ଲକ୍ଷାର୍ଥକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
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ଏକ ଆକସ୍ତିକ ନବାର୍ଥର ପ୍ରତୀତି କରାଇବାର ଶୈଳୀକରଣ ହିଁ ବ୍ୟଂଜାନାବ୍ୟାପାର । ଏହି 
ବ୍ୟାପୀରରେ ଶହଦକୁ କବି ଗୃଢ଼ ଅର୍ଥରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକାରକ ଶକ୍ତିମତ୍ତାରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଥାଏ । ଅଭିଧୀ ଓ ଲକ୍ଷଣା କେବଳ ଶହ୍ଦ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ! ମାତ୍ର ବ୍ଯଂଜନା ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଅର୍ଥ କବିର ସମାହିତ ଚେତସ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ବ୍ୟଂଜନା ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ନିଦଦିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ 
ଅନେକ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନର କ୍ଷମତା ରଖ୍ଥାଏ; ମାତ୍ର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି କରେ । ଏହି 
ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି ବ୍ୟଂଜନାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନିନିଷ୍ଠ ହୁଏ ଓ ତହିଁରୁ ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାଧ୍ତ 
ହୁଏ | ବ୍ୟଂଜନା ବ୍ୟାପାର ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ କବି କେବଳ ଶହ ନୁହେଁ, ଅଳଙ୍କାର, ବିଷୟବସ୍ତ 
ବାକ୍ୟ, ରସାଦିକୁ ଧ୍ୂନ୍ୟାମ୍ମକ କରିଦେଇଥା'ନ୍ତି । ବ୍ୟଂଜନାବୃତି ଦ୍ଵାରୀ କବି ଶହ୍ଦାର୍ଥରେ 
ସଜୀବତା, ସତେଜତା, ସାନ୍ଧ୍ରତା, ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଆନୁଷଙ୍ଗକ କ୍ଷମତା ସଂସାଧନ କରିଥାଏ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମାଲାର୍ମେ, ହେଲୈନ୍‌, ରୀବୋ, ଭର୍ଲେନ୍‌, ରିଲ୍‌କେ, ରୁବେନ୍‌, 
ୟେଟେସ୍‌, ଇଲିୟଟ, ପାଉଣ୍ଡ ବାଉରା, ସିପ୍ଲେ, ଆଇ. ଏ. ରିଚାର୍ଡ଼ସ ଓ ଡିଚେନ୍‌ସ 
ପ୍ରମୁଖ କବି ଓ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଓ ଚିତ୍ରବିଧାନ କାବ୍ୟ ବଳୟ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଭାରତୀୟ ବ୍ଯଂଜନାବାଦୀ ଶବ୍ଦାୟନର ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଆଧୁନିକ 
ପରାକାଷ୍ଠା ମାତ୍ର । ଉଭୟ ଭାରତୀୟ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ବ୍ୟଂଜନା ବୃତ୍ତିର କବି ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରକ 
ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଚିନ୍ତାଦର୍ଶୀମାନେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି -କାବ୍ୟୋଚିତ ଶବ୍ଦର ଅନନ୍ତ ଅର୍ଥାନ୍ତର ସଂଭାବନା ଯେତିକି 
ଗଭୀର ସେତିକି ରହସ୍ଯ ଉତପ୍ପାଦନଶୀଳ ଓ ଚମକ୍କାର ! ଉତ୍ତମ ନିର୍ମାଣବିଳାସୀ କବି 
ହାତରେ ଯେକୌଣସି ଶବ୍ଦ-ବସ୍ତୁ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀକ, ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତୀକ, ଭାବପ୍ରତୀକରେ 
(ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ ରସଧ୍ଟନି, ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି ଓ ଅଳଙ୍କାର ଧ୍ଵନିରେ ) 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରିଥାଏ 

ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟକୌଶଳରେ ଶହ୍ଦକଳାର ବାଚ୍ୟାର୍ଥ, ଲକ୍ଷ୍ୟାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୟାର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନ 
କାବ୍ୟତାର ବୈଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବା ପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟକଳନାରେ ଶହଦାର୍ଥର ତ୍ରୟୀ ବିଶେଷତ୍ସ 
ଅବଧାରିତ ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ( କନ୍ଭେନ୍‌ସନାଲ୍‌ ମିନିଂ) , 
ଅପ୍ରଧାନ ବା ଆରୋପିତ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ( ସେକଭ୍ଡାରୀ ମିନିଂ/ଟ୍ାନ୍‌ସପ୍ାଣ୍ଡିଂ ମିନିଂ) ଓ ଇଙ୍ିତାର୍ଥ 
( ସଜେଷିଭ୍‌ ସେନ୍‌ସେ / ମିନିଂ ) | ଦୁଇ ଦିଗନ୍ତର ସାହିତ୍ୟ ତର୍କଣା ଆସ୍ଥାବାନ ଯେ ଶବ୍ଦକଳା 
ଏକ ବିଭାବିତ ଓ ବିଘଟନୀୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । କାବ୍ୟକଳାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ମାତ୍ରକେ 
ସାଧାରଣ ବସ୍ତୁଗତ ଅର୍ଥ ଦେଉଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ଅସାଧାରଣ ରୂପେ ଭାବଶୁଦଧିର ଅର୍ଥରେ ବିଭାତିତ 
ହୋଇଉଠେ । ଇଂଗିତାତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସତ୍କବି ସାମାନ୍ୟତମ ଅନୁଭବକୁ ଉଦାଭ୍ୀକରଣ 
କରିଦିଏ । ବାରମ୍ବାର କବିରୁ କବି ଦେଇ ପ୍ରଚଳିତ ସମାର୍ଥ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍ବା ଅର୍ଥ ଘଷରା 
ହୋଇ ତାର ଚମଜ୍କାରିତା କ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତିଭାକୁ ନୂଆ ବାଗରେ ବିସ୍ତାର କରିବାରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ରଖୁଥ୍‌ବା ନୂଆ କବି ପ୍ରସିଦ୍ଧିବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଶବ୍ଦକୁ ନେଇଆସି ନୂଆ ଅର୍ଥ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
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[ +** ରର ବିଚିବ-କବିତୁ ୍୍୍୍୍ଘ୍ଘ୍‌୍‌ ୩୬୯ 


ବିନିର୍ମାଣ କରେ । ସ୍ଥିତିଶୀଳ ଶବ୍ଦମାନେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅନୁସାରେ ଧ୍ଵନିତ ହୋଇ ଧାଇଁ ପାରନ୍ତିନି 
ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ପ୍ରାରୂପ ହୋଇଯାନ୍ତି ! ଗତିଶୀଳ ଶବ୍ଦମାନେ ଅବସ୍ଥା ଓ ଭାବ ଭେଦରେ ବଦଳିଯାନ୍ତି । 
ନିତ୍ୟ ନୂତନ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାନ୍ତି । ନୂଆ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ନୂଆ କଳ୍ପନାର ସଂରଚନାରେ ଝଲସି 
ଉଠନ୍ତି । ଭଲ କବି ଇଙ୍ଗିତ ଓ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପ୍ରତୀତି ନିର୍ମାଣର କବି । ସେ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ଶବ୍ଦକୁ 
ଗତି ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ପୂରାଣର ଆଖ୍ୟାନ, ଚରିତ୍ର ଓ ପୂରୁଣା କାବ୍ୟାର୍ଥର ଶହ 
ଅଳଙ୍କାରଦ୍ୟୋତନା, ବିମ୍ବଧର୍ମିତା, ପ୍ରତିଭାସନ ଗୁଣରେ ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକରେ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ 
ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । ଶହ୍ଦ କାବ୍ୟ -କାୟା-କଳ୍ପରେ ଇଙ୍ଗିତର ଯାଦୂମନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତି 
ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ଇଙ୍ଗିତ ହେଉଛି ଶବ୍ଦଲାଳିତ୍ୟ ଭିତରେ ପ୍ରବହମାନ ଥୁବା ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ । ଧୂନ୍ୟାତ୍ମକ 
ଶହ୍ଦବିନ୍ୟାସ ହେଉଛି - ' ଲଳିତୋଚିତ ଚାରୁ ସନିବେଶ'ର ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଅଳଙ୍କାର ଓ ଗଠନକାରୁତା 
ଧ୍ବନି ଆଶ୍ରିତ ହେବା ଦ୍ବାରା କାବ୍ୟତ୍ସ ବାଚ୍ଯବ୍ଯତିରେକୀ ବିଶେଷ ରମଣୀୟତାରେ ବିଳସିତ 
ହୋଇଉଠେ । ଶହର ସାମାନ୍ୟ ଅର୍ଥ ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଉପଲବ୍ଧି 
ହୁଏ ତାହା କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ “ଇଙ୍ଗିତ” । କବିର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ-ଇଙ୍ଗିତ ସଚେତନତା | 
ଏହି ଇଙ୍ଗିତ ସଚେତନତାରୁ ପ୍ରତୀକବାଦୀ କବି ରିଲ୍‌କେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଶରୀରକୁ ଭେଦକରି କାବ୍ୟମଣ୍ଡନ ଶବ୍ଦର ପକ୍ଷୀ ପ୍ରତୀକମାନେ ବହୁଧା ଅର୍ଥର କଳରବ ସୃଷ୍ଟି 
କରି କବିତାର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଉଡ଼ିବୂଲନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ସମୂ ଦ୍ର ପହଁରାଳି କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ପଦସାରଲ୍ୟ ଭିତରେ ମାନସ ମୋହିତ ଧ୍ଵନିର ମୁଗ୍ଧକର ସହାବସ୍ଥାନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତଦନୁସାରେ 
ମୂର୍ଜିମନ୍ତ କାବ୍ୟ ବିରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଂଶବ୍ଦପାକ ବିଶେଷଗୁଣାତ୍ମା ହୋଇ ଦୋଷଶୂନ୍ଯ ଓ 
ଚମକ୍କାରୀ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିରେ ବ୍ୟଂଜନାଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଅର୍ଥପାକର ଧର୍ମରେ ବିଳସିତ ହେଲେ 
ସଦ୍‌କାବ୍ୟ ରଚନା ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ଏ ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ରୀତିବାଦରୁ 
ଧ୍ଵନିବାଦକୂ ଉତ୍ପନ୍ନ କରାଇ ଦେଇଛି । କାବ୍ୟ ରଚନାର କାୟାରୁ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ କାଢ଼ି ନେବା 
ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥଗର୍ଭ ଭାଙ୍ଗିଯିବାର ବିଚିତ୍ର ବ୍ୟଂଜନାତମ୍ମକ ଭାରତୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ରର 
ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରସ୍ଥାନ ସିବ୍ଧାନ୍ତ” ( ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍‌ ସଜେସନ୍‌ ) ଠାରୁ ଶବଦାଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପୃଥକ୍‌ ଭାବି ନାହିଁ - 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ।! ଶବ୍ଦର ବ୍ୟଂଜକତା ଓ ବ୍ୟଂଜନାଗୁଣର ବ୍ୟାପାରକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଉଭୟ ଭୂଗୋଳର କାବ୍ୟସିବ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଉଭୟ ମାନନ୍ତି ଶବ୍ଦର ନାଦ ଓ ଅର୍ଥର 
(ଧୂନତି ଯଃ ସ ବ୍ୟଂଜକଃ ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନିଃ/ ଧୂନ୍ୟତେ ଅନେନ ଇତି ଧ୍ଵନିଃ/ ସାଉଣ୍ଡ ଆଣ୍ଡ୍‌ ସେନ୍‌ସେ 
ଅଫ୍‌ ପୋଏଟିକ୍‌ ଟର୍‌ମ) ବି ସ୍ଥତାରଣକାରୀ ଶକ୍ତି ହିଁ କବିର ଠୁଳିତ ଅନୁଭୂତି 
( ଅରଗାନାଇଜ୍‌ଡ଼ିଏକ୍ସ୍ପେରି ଏନସ୍‌ )କୁ ନାନ୍ଦନିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଅବବୋଧର ପ୍ରସଙ୍ଗ 
( ଆସ୍ଥେଟିକ ଏକସେସନ୍‌ ଆଣ୍ଡ ପାୱାରଫୁଲ୍‌ ଇମ୍ପ୍ରେସନ୍‌ ) କରିତୋଳେ । 
ଭାରତୀୟ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକ ଉଭୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥ କଳନାରେ 
ଏକମତ ଯେ ଆବେଗ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ /ରସିକ ସହୃଦୟ ସହଜଲବ୍ଧ ଆନନ୍ଦରେ କାବ୍ୟପାଠର 
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ଖୁସିକୁ ନେଇପାରେ ନାହିଁ । ଅର୍ଥ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁଚି ରହିଥ୍ବା ଭାବାର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ ରହସ୍ୟ- 
ବିସ୍ଟ୍‌ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଅନ୍ନେଷଣ ପ୍ରବୃଭିବଶତଃ ଖୋଜି ଲୋଡ଼ି ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ପଠନୋଦେଶ୍ୟ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ ଶହ୍ଦ ଭିତରେ ସଂଗୁପ୍ତ ଅଭିପ୍ରେତୀୟ ଅର୍ଥର ଅର୍ଥ 
ଉପଲବ୍ଧି ହିଁ ଧୃନି' । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତର୍କଣାରେ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତରାଳରେ କବିର ଅନୁଭୂତି ( ଆବେଗ, 
ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ପନା ମିଶ୍ରିତ ଭାବ- ବକ୍ତବ୍ୟ ) ଇଙ୍ଗିତାର୍ଥକ ହୋଇ ସ୍ୃକ୍ଷରୁପରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥାଏ । ଶହର ଏହି ଇଙ୍ଗି ତାର୍ଥକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆଇ.ଏ.ରିଚାର୍ଡ଼ସ ଅର୍ଥର ଚମଜ୍କାର ଅର୍ଥ 
( ଏକ୍ସେଲେନ୍‌ସ ମିନିଂ ଅଫ୍‌ ମିନିଂ” ) ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 
ସୂତରାଂ ଉଭୟ ଜଗତର କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁଶାସନ ପ୍ରଣେତାମାନେ କବିତାକୁ ଶବ୍ଦର 
ଧବନ୍ୟାତ୍ମକ ସ୍ଵରୂପ ଭାବରେ ଅ୍ଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ କବିର ସୃଜନଶୀଳ 
ଅନୁଭବଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ କରି ତା” ସାମ୍ପାରେ ବିଚିତ୍ର-ଚିତ୍ରରେ ଉଭା କରାଇ ଦେଇଥାଏ - 
ଏପ୍ରକାର ପାଠକ ସଂପ୍ରୀତି କାରକ ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । 


୬.୬ କଳ୍ପନା / ପ୍ରତିଭାତତ୍ତଵ / ଶବ୍ଦକବିତ୍ନ : 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦ ବିଚିତ୍ର ଆକ୍ୃତିରେ ଉଭା ହୋଇ 
କାବ୍ୟଗର୍ଭରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ଉଦାରତ୍ସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ତାହା ହେଉଛି କଳ୍ପନା | 
ମାୟାଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ଯାଦୁକଳ, ମିଥ୍ୟାସୃଜନ ଓ ମାୟାପ୍ରହେଳି ( Fancy/Fantacy, falsewit, 
fallacy ) ଦେଇ ଶବ୍ଦର ଅଦ୍ଭୁତ ସୃର୍ଭିଶକତି କଳନା (the wonder spirit/imagina- 
10n ) ରୁପରେ ପରିଭାଷିତ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସୂତ୍ରରେ କଳ୍ପନାର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ | କଳ୍ପନା ନୂତନ ବିଷୟ ଉଦ୍‌ଭାବନୀ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି ( କଳନା 
ଅପ୍ରକୃତ ବିଷୟୋଦ୍‌ଭାବନଂ ) । 'ବୌଦ୍ଧାନୁଶାସନରେ ଧର୍ମକୀଉି ‘କଳନା ପୋଢ଼ମଭାନ୍ତଂ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସେ ମିଥ୍ୟାଜ୍ଞାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ଲାଟୋ ମଧ୍ଯ କବିତ୍ଧର ଚମକ ହେଉଛଇ ଅଳୀକ ସୃଜନ ( ପାଣ୍ଟାସିଆ ) ବୋଲି ଅଭିମତ ଦେବା 
ଭିତରେ ବୌଦ୍ଧ ବିଚାରର ମିଥ୍ୟାଜ୍ଞାନ ନ୍ୟାୟଟି ପ୍ରତିସରିତ ହୋଇଯାଉ ନାହିଁ କି ? ଜଡ଼ବାଦୀ 
ରେନେସାୀସ୍‌୍କାଳୀନ ସମାଲୋଚକ ହବସ୍‌ କଳ୍ପନାକୁ ମାନସିକ ଶହଦ ପ୍ରତିମାମାନଙ୍କର ଜନନୀ 
ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଡ୍ରାଇଡ଼୍ରେନ୍‌ କଳ୍ପନାକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଭାବନାକାରକ ଦକ୍ଷତାର 
ଉର୍ବର ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଭଲକବିଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୃଷ୍ଚି, 
ବଵୋଧଦୃଷ୍ଠି ଓ ରସଦୃଷ୍ଟିଂ ଏହିପରି ତିନୋଟି ଦୃଷ୍ଢି ( ମେଟାଫିଜିକାଲ୍‌ ଭିଜନ୍‌ /ରିଫ୍ଲେକ଼ିଭ ଭିଜନ / 
ପୋଏଟିକ୍‌ ଭିଜନ୍‌ ) ଥାଏ । ରସ ଦୃଷ୍ି ହଁ କଳ୍ପନାର ଦୃଷ୍ଟି ଯାହା ଭାବନାକୁ ଚିତ୍ରାମଵକ ଆକାରରେ 
ଗଢ଼ିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରେ । ବ୍ଲେକ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଅପୂର୍ବ ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ରହସ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ହିଁ କଳ୍ପନା, 
ଯାହା କ୍ଷୁଦ୍ର ସାମାନ୍ୟ / ସାଧାରଣ ( ସୃଲ୍‌ ) ଭିତରେ ଅସାମାନ୍ୟ ଓ ଅସାଧାରଣକୁ ଦେଖାଇଦିଏ । 
ଓାଡ଼୍‌ସଓୱାର୍ଥଙ୍କ ମତରେ ଅଦ୍ଭୁତ ଶକ୍ତି କଳ୍ପନା ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିର ସୃକ୍ଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣକୁ 
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[+ ର୍ର ବିଚିଦଂକବିବୃ )u.u୍୍/୍ଘ୍ଘ୍୍‌୍‌ ୩୭୧ 


ପ୍ରେରଣାଦିଏ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ଚମକ୍କାର ଆବେଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମ ହୋଇ ଭାବବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ । କୀଟସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କଳ୍ପନା ବିଟିତ୍ର ଧାବମାନ ମନଃଶକ୍ତି ଯିଏ ମିଥ୍ଯା ଆଚ୍ଛାଦନ 
ଭିତରେ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଇନ୍ଦିୟାନୁଦଭୂତିର ସନ୍ପିକଟ କରାଇଥାଏ | ଶେଲୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
କଳ୍ପନା ଏକ ଜାଗତିକ ଶକ୍ତି ଯିଏକି ଭାବକୁ ତୀବ୍ରତା ଓ ବ୍ୟଗ୍ରତା ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ଶହଗୁଡ଼ିକୁ 
ପୁରୁଷାକୀର ବ୍ୟଂଜନାରେ ଗମ୍ଭୀର କରିଦିଏ । କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କବି ପାଇଁ କଳ୍ପନା 
ଏଶ୍ଵବରୀୟ ଶକ୍ତି । ଏହି ଶକ୍ତି ଅନୁଭୁତିମାନଙ୍କୁ ବିସ୍ତାରିତ କରି ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶହକକୁ 
ନବନିର୍ମାଣ ଲକ୍ଷଣରେ ଭୁଷିତ କରିଦିଏ । କାଣ୍ଟଙ୍କ ବିଚାରରେ କଳ୍ପନା ହେଉଛି ମୂର୍ଁବିଧାୟିନୀ 
ଶର୍ତି (ଇଜମ୍ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ପାୱାର ) ଯାହା ଭାବକୁ ଉତ୍ପାଦନ କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ଏବଂ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତିଶାୟୀ ରୂପ ପ୍ରତିମାରେ ଛିଡ଼ା କରାଇଦିଏ । ବିକଳ୍ପ ଅଭିମତଟି ଚମକ୍କାର | କଳ୍ପନା 
ମିଛଚାତୂରୀର ଯାଦୂଖେଳ ଖେଳେ ! ମାତ୍ର କବିର ସମସ୍ତ ମିଛ କଥନୀକୁ ଏହି କଳ୍ପନା ପାଠକ 
ପାଖରେ ସତପରି ପ୍ରତିଭାତ ବି କରାଇଦିଏ । 

ଅନନୂମେୟ ବିଷୟ ଓଡ଼ିଆ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯକାଳରେ କାବ୍ୟରଚନା ଓ କବିବୃତିକୁ 
ଏହି ଧାରାରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କବିଙ୍କ ବୃଭି ହେଉଛି -ସତମିଛର ମିଶ୍ର 
ଚାତୁରୀରେ ଦିବ୍ୟଅଦିବ୍ୟର କଥା କହି ‘ମିଛ ଫନ୍ଦା? କରି ପାଠକର ମନ ମୋହିବା । 
ଦୀନକୃ ଷ୍ଠଙ୍କ ଏହି ଭାବନା ଓ ସର୍ଜନାଶୀଳ ଅନୁଭୂତିର ବକ୍ତବ୍ୟ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
ସମକାଳୀନ ଆଲୋକିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଦ୍ଧାନ ଆଡ଼ିସନ୍‌ଙ୍କ ବିଚାର ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି । 
ଆଡ଼ିସନଙ୍କ ତର୍କଣାଟି ଏହିପରି କବି ମାୟାରଚନା ଦ୍ଵାରା ଭାବର ଅନୁରୂପ ବସ୍ତପ୍ରାରୂପ ଶବ୍ଦରେ 
ଅଙ୍କନ କରେ । ଏହି ଶାଵ୍ଦିକ ବସ୍ତୁସାଦୃଶ୍ୟ ବିଧାନର ଚାତୁରୀ ହେଉଛି ଫଲ୍‌ସ ଉଇଟି ବା 
ମିଥ୍ୟାଚାତୁରୀ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଲଣ୍ଡନର ଶିଳ୍ପସଭ୍ୟତା କ୍ରମଶଃ ଏ ସମୟକୁ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଉପଭୋକ୍ତାମାନଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ସୌଖୀନ ମନୋହାରୀ ଆକର୍ଷଣର ରୁଚିଟିଏ ଦେଇଚାଲିଛି । 
ତେଣୁ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ କବିର ଶବ୍ଦ ଉପାଦାନ ସୌଖୀନ ଚାତୁରୀର ମିଥ୍ୟା ନିର୍ମାଣ ହୋଇପାରେ ଓ 
ହେବା ମଧ୍ଧ ସ୍ଵାଭାବିକ ! କିନ୍ତୁ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଦରବାରୀ ସଂସ୍କାର ଓ ମାନସିକତା ଠାରୁ ଦୂରରେ 
ଥ୍ବା ଅଭାବୀ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଛଫନ୍ଦା କବିତ୍ସର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କମ୍‌ ଯୋଗଜନ୍ସା ପ୍ରତିଭାପଣର ଓ 
ନୂତନ ହେବା ଇଚ୍ଛାବୃତ୍ତିର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । 

ସୁତରାଂ ଆମେ ଏହି ପ୍ରତିପାଦ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚୁବା ଯେ ବିଶ୍ଵର ସବ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁ 
କାଳରେ ଶବ୍ଦକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଆବିଷ୍କାର କରି ତାହାକୁ ପ୍ରବୋଧନଗୁଣରେ ବିଳସିତ କରାଇ 
ଇଙ୍ଗିତ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର କ୍ରୀଡ଼ାରେ ନିର୍ମିତିମାନସକୁ ନିୟୋଜିତ କରିବାର ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ଵର 
(ମିଛଫନ୍ଦା ମାଧ୍ୟମରେ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ରୁପାୟିତ କରୁଥ୍‌ବା କବିବୃଭ୍ତି) ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଚାଲିଛି । ଏପ୍ରକାର ଆବିର୍ଭାବ ମାନବୀୟ ବିବର୍ଉନଶୀଳ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିର ନୃତାତ୍ତିକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ବିକାଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ! 
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ଗୋଟିଏ କଥା ଏଣିକି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା-କବିତାର ଭାଷାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରିଦିଏ ଅର୍ଥ 
ସଂପ୍ରସାରଣ କ୍ଷମା ଶବ୍ଦ-ରୂପକ ! କାବ୍ୟର ଗର୍ଭଗୃହରେ ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ ସୁନ୍ଦର- 
ମଧୁର-ଲକିତ ଶବ୍ଦ । କାବ୍ୟଭାବନା ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ସହିତ ଶବ୍ଦ ହିଁ ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ବାକ୍ୟାଳାପ 
କରିଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଯେଉଁ ଢଙ୍ଗରେ ଆଳାପ କରେ ତାହାକୁ ଅଭିଧାନ ଦ୍ଵାରା ସାତରାତିକୁ ଏକ 
ରାତି କରି ଖୋଜି ଲୋଡ଼ି ବୃଝି ବସିଲେ ତଥାପି ଭାବାର୍ଥର ଇପ୍‌ସିତା ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା ମିଳେ 
ନାହିଁ । ସବୁକାଳେ ବାହାରୁ ସତ୍ୟକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖ୍‌ ବିହ୍ମଳ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଷ୍ଣୁଦାସମାନେ 
ନାଁ ଚିହ୍ନି ପାରନ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରାକୁ ନାଁ ଭେଦିପାରନ୍ତି ଅନସୂୟାର ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟର ଅତଳ ସମୁଦ୍ରକୁ । 
କବିତାର ଶବ୍ଦ ବାହାରୁ ଯେତିକି ସରଳ ଓ ସହଜ ଦେଖାଯାଏ ପ୍ରକୃତରେ ସେ ତାହା ନୁହେଁ । 
ଭିତରେ ସେ ଲୁଚାଇ ରଖ୍ଥାଏ ଅନନ୍ୟ ସୁଲଭ ଭାବାର୍ଥର ଅମୃତ । ଯେଉଁମାନେ କବିବତ୍‌ 
ଭାବାଲୋକରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ଓ ଅର୍ଥ ସମୂଦ୍ରର ଢେଉରେ ଅବଗାହିତ ସେହିମାନେ ହିଁ ଶବ୍ଦର 
ଦୀପ୍ତି ଓ ନୀଳାଭଦ୍ର୍ୟତିକୁ ଦେଖ, ବୁଝି ହୃଦୟରେ ଧାରଣ କରିପାରିବେ | ପାରଚ୍ଧ, ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପରିବେଶରୁ ଶହଦକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନ, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ରୂଚିନେଇ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ କବି | ତାକୁ ପୋଷିଥାଏ, 
ଲାଳନପାଳନ କରିଥାଏ ଓ ସଚେତନ ଭାବରେ ବୃତ୍ତିରେ ଲଗାଇଥାଏ |! ବେଳେବେଳେ 
ଅପ୍ରାକୃତ ଘଟଣାପରି ଭାବ ସାଙ୍ଗରେ ଶବ୍ଦ କବିର ଅବଚେତନ ଭିତରକୁ ପଶିଯାଏ ଏବଂ 
ଭାବକୁ ରଙ୍ଗେଇ, ମଜେଇ, ସଜେଇ ଉପମା ନଉଁକୀବତ୍‌ ସହୃଦୟ ସାମ୍ବାକୁ ନେଇ ଆସେ ! 
ସୁତରାଂ ସ୍ଵୟଂ ଶବ୍ଦହି କବିତା । ନି ୍ଲି ପ୍ର କବିଟିଏ ନୀରବରେ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଜୀବନସାରା 
ଅନନୂଶେଷ ଓ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାର କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥାଏ । 

ରେନେସାଁସ୍‌ର ଅନ୍ତିମସ୍ତରରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଯୋଶେଫ୍‌ 
ଆଡ଼ିସନଆରିଷ୍ଟୋଟଲ, ହୋରେସ୍‌, ହବସ୍‌, ଡାଇଡ଼େନ୍‌ ଓ ସିଡ଼୍‌ନୀଙ୍କ ସମର୍ଥିତ ଅତିକଳ୍ପନା, 
ମିଥ୍ୟାଚାତୁରୀ, ଉଦ୍ଭଟ କଳ୍ପନା, ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ଅତିଚାତୂରୀ ଓ ମାୟକଳ୍ପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣକରି 
ପ୍ରାୟୋଗିକ -କାବିୟକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଅନନୂ କରଣୀୟ ଶବ୍ଦ କଳ୍ପନାକୁ ପ୍ରତି ଷ୍ଠା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶବ୍ଦକଳା ମାଧ୍ୟମରେ କବିର ଭାବନା ତଙ୍କଣା > ସୁ ତି > କଳ୍ପନା 
ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ କବିତା ରୂପ ନେଇଥାଏ ! ତର୍କଣା ହେଉଛି ଭାବ ଓ ଭାବାନୁଷଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯରେ ଉଜ୍କର୍ଷ ଅପକର୍ଷ, ସାଦୃଶ୍ୟ, ତୁଳନା ଓ ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟର ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ କରଣ । 
କବି ନିଜର ଚେତନ, ଅବଚେତନ, ପୂର୍ବାର୍ିତ ସଂସ୍କାର ଓ ବାରଉଁମାନିକ ସ୍ତରରୁ ସଂଗ୍ରହ 
ସୂତ୍ରରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ସଟ୍‌ ତି ସ୍ତରରେ ସାଇତି ରଖ୍ଥାଏ ଏବଂ ଭାବନା ଉପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦକୁ 
ସୁ ତିଚାରଣ ପୂର୍ବକ ଆଣି ଉପଯୋଗ କରିଥାଏ । ଏଯାବତ୍‌ ଶବ୍ଦର ଶକ୍ତି ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରୀୟ 
କଳ୍ପନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରୀୟ କଳ୍ପନାରେ ଆସିଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଇନ୍ଦରିୟଲନ୍ତ ବସ୍ତରୂପକ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ନିହାତି ବାସ୍ତବ । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରର 
କଳ୍ପନା ହେଉଛି ପ୍ରାୟୋଗିକ କଳ୍ପନା | ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହୀ ସାମାନ୍ୟ ଶହ୍ଦକୁ ଚମଜ୍କାରୀ ଅର୍ଥରେ 
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ଆରୋପିତ କରେ । କଳ୍ପନାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟି ହେଉଛି ଭାବାନୁକୂଳ ଶବ୍ଦଯୋଜନାର 
ଚମକ୍କାରତା | ଇନ୍ଦ୍ରୟାସକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବକୁ ଇନ୍ଦିୟୋତ୍ତର କରି ବିଚିତ୍ର ଆବେଗରେ 
ସ୍ତନ୍ଦନମୁଖର କରିବାର ଅଦ୍ଭୁତ ଶବ୍ଦ ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତି ହିଁ କଳ୍ପନା । କଲେରିଜ୍‌ ଏହି କଳ୍ନାକୁ 
ଉତ୍ପାଦକ, ସଂଯୋଜକ ଓ ବିଶଦାର୍ଥକ କଳ୍ପନା (Creative, Associative and Inter- 
pretative imagination) ରୂପେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କଳ୍ପନା ହେଉଛି ଅପୂର୍ବ 
ମାନସକ ମୃତ୍ତନମାଣ ସାମଥ୍ୟ | ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଏ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଆକୃତି । ଉତ୍ପାଦକ 
କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତି ହି ସାଧାରଣ ସତ୍ତାରୁ କବିସତ୍ତାକୁ ଗତିକରିପାରେ । ସେ ସାମାନ୍ୟ, 
ନଗଣ୍ୟ ଓ ନିରୂତାରେ ବିଶାଳର ସନ୍ଧାନ ଉତ୍ପାଦନ କରେ ! ଏହି ଉତ୍ପାଦିତ ନବ ଭାବନାକୁ 
ସେ ପୂର୍ବାପର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ସଂଯୋଜିତ କରେ । କବିର କଳ୍ପନା ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଯାହା 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ଓ ଯାହା ହୋଇପାରିବ ଏହାକୁ ଆଧାର କରି ନୂତନ ଭାବନାକୁ ସଂଯୋଜକ 
କଳ୍ପନା ବଳରେ ନିଦଦିଷ୍ଠ କରେ । ତଥାପି ଏ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାର ଆକୃତି କବିର ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଭାବନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇ ରହେ | ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ ବା ବିଶଦାର୍ଥକ କଳ୍ପନା ବଳରେ ସେ 
ମନୋମୟ, ଭାବମୟ, ଟିତ୍ରମୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା କରେ ଓ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ରୂପମୟ 
ଶବ୍ଦର କବିତା ଜଗତ ଆକୃତି ଧାରଣ କରେ । ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର ଚିତ୍ରରୂପକ ଓ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ରୂପକଟୁଡ଼ିକ ଲାଳିତ୍ୟ, ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ଓଦାର୍ଯ୍ୟ, ଦୀପ୍ତି, ଇଙ୍ଗିତ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ରମଣୀୟ ହୋଇଉନ୍ତି ¦ 

ଜର୍ମାନୀ ଦାର୍ଶନିକ କାଣ୍ଢ ଏହି କଳ୍ପନାକୁ ଏଜମ୍‌ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ପାୱାର” ବା ଚମକ୍ରାରମୂର୍ଭି ବିଧାନ 
ଚାତ୍ରରୀ ଭାବରେ ଅଥନିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କଳ୍ପନା ଏକ ଆସ୍ତିବାଚକ ଆଲୋକିତ 
ଇଚ୍ଛାର ନିର୍ମିତି ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅଦୃଶ୍ୟକର ଦୃଶ୍ଯ, ଅଞ୍ଜାତକୁ ଜ୍ଞାତ, ଚଳନ୍ତି ଅର୍ଥକୁ ନଵାର୍ଥ 
କରି ତୋଳେ | ଏହି ଶକ୍ତି କବି ମନରେ ଦୁର୍ଲଭ ଭାବଟିଏ ଉତ୍ପାଦନ କରେ ଏବଂ ବିଚିତ୍ର ଶବ୍ଦ 
ଦ୍ଵାରା ଭାବଜଗତୀୟ ଅନୁଭବଟିକୁ ବସ୍ତୁ ଜଗତୀୟ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପୁନରୂପ୍ଲାଦିତ ପ୍ରତିମାନରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ । ପୋପ୍‌, ମୂରେ ଓ ହୋଲିଂ ୱର୍ଥ କଳନାର ଶବ୍ଦଖେଳକୁ ଭାବପ୍ରବୋଧକ ଶକ୍ତି 
ଭାବରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଆସନ୍ତି ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ 
ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା ଏହି କଳ୍ପନାର ଶବ୍ଦଖେଳକୁ ମୁରେ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାହିକତା ( Bombas- 
1୯) , ଉଜ୍ୁଳ ଅ୍ଥପ୍ରସିଦିମୂଳକ ଶାହିକତା ( Midiଠce ) ଓ ସାରଲ୍ୟ ଶାହିକତା ( Simple ) 
ରୂପେ ଚିହୃଟ କରିଛନ୍ତି । ୱାଜ଼୍‌ସ୍‌ୱାର୍ଥ ବିସ୍ପୃୟ ଓ ଆବେଗର ଶକ୍ତି କଳ୍ନାଟିକୁ କବିତା ରଚନା 
ଅବଵକାଶରେ କବିର ମନଜଗତର ଦୋଳନରେ ଭୁମିକା ସଂପାଦନ କରୁଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖ୍‌ଥୁବା 
ବେଳେ କଲେରିଜ ଶହଦାକୃତି ପାଇଥ୍‌ବା କବିତା ବୃତ୍ତରେ ଥୁବା ସ୍ଵପ୍ନ ଆବେଗ, ବିସ୍ୟ, ରହସ୍ୟ, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମ୍ବେଦନା ଆଦି ମାନସିକ ବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ବୋହି ନେଇ ପାଠକ ଠାରେ ତାହାର ମିଶ୍ରିତ 
ଆବେଦନ ଲୀଳା ସାଧନ ମଧ୍ଯରେ କଳ୍ପନାର ମହତ୍ତ୍‌କୁ ଠାବ କରିଛନ୍ତି । କବିତା ରଚନାର ପ୍ରାକ୍‌ 
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ଅବସ୍ଥାରେ କଳ୍ପନା ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂଯୋଜନା ଭୁମିକା ଲିଭାଇଥାଏ ! ରଚନାର ଆକୃତି କରଣ ଓ 
ତଦ୍‌ପରେ ଏହା ଉଦ୍‌ଭଟ କଳ୍ପନା ( ancey )ରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପାଠକକୁ ଅନସ୍ବାଦିତପୂର୍ବ 
କାବ୍ୟାର୍ଥ ଯୋଗାଇଦିଏ । କଳ୍ପନାର ସାରବତ୍ତାଟି ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବକୁ ନୂଆ ନୂଆ 
ପ୍ରକାରେ ନିର୍ମାଣ କରିବାର “ମାୟାଶକ୍ତି ।” ଏହି ମାୟାଶକ୍ତିକୁ ଧାରଣ କରି ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭବର 
କବିଟି ମାଟି ଉପରେ ଥାଏ, ଆକାଶକୁ ଜ୍ଞାନଚକ୍ଷୁର ଡୋଳା ସଂଚାରଣ କରାଉଥାଏ ଏବଂ ମାଟି 
ଓ ଆକାଶ ମଝିରେ ସତମିଛର ମାୟାଜଗତଟିଏ ଝୁଲାଇ ରଖ୍ଦିଏ । କଳ୍ପନାର ଇଙ୍ଗିତରେ 
ଲୌକିକରୁ ଅଲୌକିକ, ଅଲୌକିକରୁ ଲୌକିକର ଉଠାପକା ଖେଳ ହିଁ କବିତା ରଚନା ଓ ପଠନ 
ମଧ୍ଯରେ କବି ଓ ପାଠକ ଖେଳିଥା'ନ୍ତି । 


ଭାରତୀୟ ବିଚାରରେ କଳ୍ପନା ହେଉଛି “ କୃପୂ ସାମଥୈ” ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଧ୍ଭାବନା; 
ଯାହାର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ ମାତ୍ର ତାହାକୁ ଏକ ମିଛ ଜ୍ଞାନରେ ବା ଭ୍ରାନ୍ତ ଚାତୁରୀରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରାଯାଇପାରେ । ମିଛସିଦ୍ଧୟ ଅତିଶୟକଥନୀ, ପ୍ରତିଜ୍ଞାନ, ଭାନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମାୟୀବିଚାର ଓ 
ଦୁର୍ଲଭ କଥନ ଇତ୍ୟାଦି କଳ୍ପନା ବା ଇମାଜିନେସନର ସମାର୍ଥ ଦ୍ୟୋତକ ଶବ୍ଦ ଭାରତୀୟ 


କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲେ ବି ପ୍ରତିଭା, ଶକ୍ତି, ନିମିତି ଓ ଭାବନାକୁ ଏହାର 
ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ କରାଯାଇପାରେ ! 


ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ଆନନ୍ଦବର୍ବନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ପ୍ରତିଭା ଅଭ୍ୟାସ ଓ ବ୍ୟୁପଵଭ୍ତିପରି କାବ୍ୟ 
ରଚନାର କାରଣ ବା ହେତୁ ରୂପରେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ପ୍ରତିଭାକୁ 
କବିର ସ୍ଵବ୍ୟାପାରଗୁଣ ଓ ସ୍ଵୟଂକଳ୍ଧିତ ରୂପମାନ ଗୁଣ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ 
ବିଚିତ୍ର ସଂଯୋଗ ଶକ୍ତି ଓ ମହିମଭଟ୍ଟଙ୍କ ରସାନୁକୂଳ ଶବ୍ଦାର୍ଥର ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତିକୁ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ 
ବିସ୍ତାରିତ କରି କବିତ୍ଵର ସଫଳତାକୁ ' ଆଲୋକୋପମ ପ୍ରତିଭା' ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଆଲୋକୋପମ ପ୍ରତିଭା ଗୁଣ ବଳରେ ଶହ୍ଦ ରସଧ୍ବନିମୂଳକ 
ହୋଇଉଠେ ଏବଂ କାବ୍ୟାବେଦନ ବ୍ୟଂଜନାଶକ୍ତିରେ ବିଚିତ୍ର ଚୈତଚ୍ଚିତ୍ର ବିଚାର ଅନୁସାରେ 
ଚମକ୍କାର ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ପୂରୁଣା ପ୍ରସିଦ୍ଧିଗୁଡ଼ିକ ନବାନବା ପ୍ରକାଶନ୍ତେ' ବା 
ନୂଆ ନୂଆ ହୋଇ ପ୍ରତୀତ ହୁଅନ୍ତି । କବିତାର ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ‘ନବତୃମାୟାତି” ( ବାଣୀଗୁଡ଼ିକ 
ନୂଆପ୍ରକାରେ ଆସନ୍ତି ) ଏବଂ ବାଚ୍ୟବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ଉକ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉପମା ଶ୍ଲେଷାଦି 
ସୃପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦକଳ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରଯାଇ  ଅର୍ଥାନ୍ତରେ ନବତ୍ଧ' ଓ ଅନେନାନନ୍ତ୍ୟମାୟାତି' 
ନ୍ୟାୟରେ ନବାର୍ଥଚିତ୍ର ଅଣାଯାଇଥାଏ ! 

ଆନନ୍ଦବର୍୍ଧନଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶିତ ମାର୍ଗକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିଦେଇ ଭଙଟ୍ଟତୌତ, ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, 
ରାଜଶେଖର ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରତିଭୀକ୍ର ବିଚିତ୍ର ନବନିର୍ମାଣର ଭାବନାଶ୍ରକ୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେଇଛନ୍ତି | କାବ୍ୟକୌତୁକକାର ଭଙ୍ଟତୌତଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରତିଭାର ନୂଆଁ ନୂଆ 
ଅର୍ଥକରଣର ଏକ କୌତୁକ ଅଥଚ ମାୟାଛୁନ୍ନ ପ୍ରଜ୍ଞାଖେଳର ପରିଣତି । ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ 
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ବିଚାରରେ ଶବ୍ଦର ଅନଭାବିତପୂର୍ବ ଅର୍ଥର ଉନ୍ନେଷକାର ପ୍ରଜ୍ଞାଖେଳ କେବଳ ପ୍ରତିଭା ନୁହେଁ । 
ଏହା ହେଉଛି “ଏକ ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣକ୍ଷମଂ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ରହସ୍ଯ, ଅଚିନ୍ତ୍ୟ ଅଲଭ୍ଯ ଓ 
ଅନୁପମକୁ ନୂଆ ନୂଆ ଶହ୍ଦ ପ୍ରକାରରେ ବସ୍ତୁବତ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରି ପାଠକ ସାମ୍ବାରେ ପ୍ରତିଭାସିତ 
କରାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା କବିର ଅଦ୍ଭୁତ ବୃଦଧିଦୀପ୍ର ରଚନା ପଟ୍ରତା ହିଁ ପ୍ରତିଭା 
ରାଜଶେଖରଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରତିଭା ଉଭୟ ନବ ଭାବାର୍ଥକାରୀ ଶକ୍ତି ଓ ଅଭିନବ ବସ୍ତୁନିର୍ମାଣ କ୍ଷମ 
ଚାତୂରୀର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମିଳନ ସାଧକ କବିର ଅନ୍ତ୍ୋକର କ୍ଷମତା |! ଏହି କ୍ଷମତା ବଳରେ 
ଅନ୍ଧକବି ମିଲିଟନ୍‌ ସ୍ଵର୍ଗର ନନ୍ଦନକାନନ ମର୍ଜ୍ୟର ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ଗଢ଼ିପାରନ୍ତି, ଭୀମଭୋଇ 
ମହାନଦୀର ସ୍ରୋତପରି ଶବ୍ଦର ଚମଜ୍କାର ସ୍ତୁରଣ ଓ ଉତ୍ତାଳତରଙ୍ଗାୟିତ ଲୀଳାକୁ ଚିନ୍ତାକରି 
ଦେଖାଇପାରନ୍ତି ଓ କୁମାରଦାସ ପ୍ରେମିକାର ଚକ୍ଷୁରେ ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଖଞ୍ଜି ଦେଇପାରନ୍ତି । 
ପ୍ରତିଭା ସ୍ଵୟଂସଂଚାଳିତା ଜଣେ କବି ଅନ୍ୟଜଣଙ୍କ ଠାରୁ ଏହାକୁ ବସ୍ତୁବତ୍‌ ଧାର କରି 
ଆଣିପାରେନି କି ଅନ୍ୟକୁ ଉଧାର ଦେଇପାରେନି । ଆନନ୍ଦବର୍ଵନଙ୍କ ପରି ରାଜଶେଖର 
ପ୍ରତିଭାକୁ ଚେତନରୁ ଅଚେତନ ବା ଭାବରୁ ବସ୍ତୁ ଓ ବସ୍ତୁରୁ ଭାବ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସ୍ବୟଂଚାଳିତ କରି 
ପାରିଛନ୍ତି । କବି ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ଭାବକୁ ବସ୍ତୁରେ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବସ୍ତୁରେ, ଇତରକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗୁଣରେ 
ପ୍ରତିଭାତ କରିପାରନ୍ତି ! ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମତରେ ରସୋପୋଟିତ ଶବ୍ଦ ଭାବନା ଓ ଯୋଜନା 
ହିଁ ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ଏହାହିଁ କେବଳ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥକାରକ କାବ୍ୟର ଆଧାର ! 

ଏହି କାରଣରୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କାବ୍ୟନାୟକ କୃଷ୍ଣ ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ତାପ ଶିଖା 
ଏବଂ ନାୟିକା ରାଧୀ ସହଜ ତରଳି ଯାଉଥ୍‌ବା ଘୃତ ଘଟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଛି; ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ 
କବିସତ୍ତାର ପ୍ରେମ ବିଦଗ୍ଧ ଅନୁଭବୀ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ବୃକ୍ଷ ନାମ ନଥ୍‌ବା ଦୂରସ୍ଥ ପତ୍ରରେ (ଯେତେ 
ଦୂରେ ପତ୍ର ପଡ଼ିଥ୍ଲେରେ ନବୀନା ) ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଉଛି; ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟଜନନୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ନନ୍ଦଦେହ ପାଷାଣେ ଗଢ଼ି ହୋଇଯାଉଛି ଓ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଫଳିବାକୁ ଅସମ୍ଥା ମାଆ ନିମନ୍ତେ 
ଫଳିବାର ଫଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କଳ୍ପନାର ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
ତାପସୂପରିବାହୀ ଭାବାର୍ଥ ନିର୍ମାଣକୁ ଅନ୍ୟକବିଙ୍କ ଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । 

4 ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜଙ୍କ କବି ସତ୍ତାର କଳ୍ପନାରେ ନାୟିକାର ବେଣୀ ମନ୍ତ୍ରବଶୀଭୂତ ନାଗପରି 
ନିସ୍ତେଜ ହୋଇ ପଡ଼ିରହୁଛି । ସୁଧାପାନ ଉତ୍ତାରୁ ରାହୁର ଶିରଚ୍ଛେଦନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବିକଳ 
ନାୟକ ନାୟିକାର ପ୍ରୀତି ସୁଧୀପାନ ନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବିପ୍ରଲମ୍ଭୀୟ କାରୁଣ୍ୟ ଦଶା 
ଭୋଗ କରୁଛି, ବୃହିନଦୀତଟର ତରୁପରି ଜୀବନ ଏଇ ଟଳିଲା ନଟଳିଲାର ସନ୍ଦେହ 
ଭିତରେ ଶଙ୍କାଶୀଳ ହୋଇଉଠୁଛି ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ପରିଟିତଦୃଶ୍ୟ ତୁଲ୍ୟ ଉପମାରେ 
ଭାବ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରୁଛି । 

+ ଅଭିମନ୍ସ୍ଯଙ୍କ କବିପୁରୂଷ ସମୂହ ଅବଚେତନାର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପନା କରିବା 
ମଧ୍ଯରେ ପାଠକ ସାମ୍ପାରେ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅଜ୍ଞାତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାର୍ଥକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
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କରାଇ ଦେଉଛି । ଏଠି ଅସ୍ତ ନ ହୋଇ ବି ପ୍ରୀତି ହୃଦୟକୁ ଅସ୍ତ୍ାନୁରୂପ ଭେଦ 
କରିପାରୁଛି । ଗୁଣବନ୍ତଙ୍କ ସାମ୍ପାରେ ପ୍ରାଣଟି ବସ୍ତୁ-ସବସ୍ବଵ ସାମଗ୍ରୀ ପରି ପ୍ରୀତିୟାଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ବିକ୍ରୀତ ହେଉଛି ! ପାଇବାରେ ସ୍ବେହ ବଢ଼େ, ମାତ୍ର ନ ପାଇବାରେ ବି ପ୍ରୀତିର 
ଆଦର ଦ୍ବିଗୁଣିତ ହେଉଛି । ଗୁପ୍ତ ବିଷୟର ଗରୁତ୍ଵ ହାସପାଏ, ମାତ୍ର ପ୍ରୀତି ଗୋପନରେ 
ରହିବି ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧିପାଉଛି । ଭୟ ଦୁର୍ବଳତାର ଓ ଶୀଥ୍ଳତାରକାରଣ, 
ମାତ୍ର ପ୍ରୀତିପଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭୟ ଥାଇବି ସଂପର୍କ ଗାଢ଼ତର ହେଉଛି । ସୁତରାଂ ସାଧାରଣ 
ପାଇଁ ଯାହା ଅସମ୍ଭବ, ବିପରୀତ, ବିରୋଧଯୁକ୍ତ ଓ ଯଥାର୍ଥତା ରହିତ ତାହା କବିର 
ଚିତ୍ର -ବିମ୍ବ-କଳ୍ପନାରେ ଗୁଣାତ୍ମକ, ଉଜକର୍ଷମୂଳକ ଓ ଅିଚିତ୍ୟଗର୍ଭା ହୋଇଉଠୁଛି । 
ପାଠକକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ଦେଇ ଏପ୍ରକାର କାବ୍ୟତା କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ରଛଟାର 
ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଆତିଶର୍ଯ୍ୟର ଆବେଦନ ଦେଉଛି । 

¢ ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳକାର ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ଉଜ୍ଵଳ କଳା ବିଧାନର କବିତ୍ସକୁ ଦେଖନ୍ତୁ 
ଅଲୌକିକତା ଲୌକିକ ବିଶ୍ଵାସ ପାଖରେ ବାଧ୍ୟ ଶିଷ୍ୟ ପରି ତଳମୁହାଁ ହୋଇଯାଉଛି । 
ମାନବୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପାଖରେ ଦୈବତ୍ର ନିଷ୍ପ୍ରଭତା ଖୁବ୍‌ ଲଜାକର ଓ ମଳିନ ହୋଇ 
ସଂକୁଚିତ ହୋଇଉଠୁଛି । ନିତିଦିନିଆ ପରିଚିତ ବ୍ୟବହାରିକ ଜୀବନର ଦୃଶ୍ୟ 
ଆଚରଣ-ବି ଶ୍ଵାସ ଚିତ୍ରବତ୍‌ ଶବ୍ଦର ଅନ୍ତଲୈ।କରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଓ ସାବିକ 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାର ଲୀଳା ସଂସାଧନ କରୁଛି । ଉଦ୍ଧବଙ୍କ ଜ୍ଞାନତତ୍ତ୍ରରେ ବାଖ୍ୟାୟିତ 
ପରମପ୍ରାଣ ପକ୍ଷୀ ରୂପରେ ସର୍ବବିରାଜମାନ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଶ୍ଵସତ୍ତା ବ୍ରହ୍ମ ତତ୍ତ୍ଵର ମହତ୍ତମ 
ବଳୟରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଗୋପୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୂତପେଷଣ କରୁଛି, କ୍ଷୀର ଭାଣ୍ଡରେ 
ଦଧ୍ମିଶ୍ରିତ ପରିଣାମ ପରି ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ଭାଣ୍ଡରେ ଜ୍ଞାନ ତତ୍ତ ନାଶକସତ୍ତା ଦଧ୍ରୂପରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ହୋଇଉଠୁଛି । ଭକ୍ତି ବିଶ୍ଵାସର ଭାବଟି ରତ୍ନାକର ପରି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ 
ଉଠୁଛି ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ତା” ପାଖରେ ସାମାନ୍ୟ ନଦୀ ବିଶେଷ ହୋଇ ସତ୍ତା 
ହରା ହଜିଯାଉଛି । 
ବିଚକ୍ଷଣତା ଏଠି ମାୟାବିମ୍ଭ ନିର୍ମାଣର ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତାରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି | ଅଳଙ୍କାର 

ଓ ଛନ୍ଦଚାତୁରୀ ଏଠାରେ ଆଧାର ମାତ୍ର । ମାୟାବିମ୍ବ କବି ପାଇଁ ଦ୍ରର୍ଲ୍ଭ କନ୍ପଧନା ଯାହା 
ଅନନୃକରଣୀୟ ନବୀନତ୍ବର ଶବ୍ଦା୍ଥଦ୍ୟୋତନା ମଧ୍ଯ । ପାଠକ ପାଇଁ ଏହି ରଚନା କଳାର 
ଦ୍ୟୋତନା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଧର୍ମୀ ଓ ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରପ୍ରତୀତି ମାତ୍ର । 

+ ଏହି ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀତି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସର୍ଜନ କ୍ଷମତା ଦ୍ଵାରା 
କାର୍ଯ୍ୟକରଣ, ଯୁକ୍ତି “ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଇନ୍ଦି ୟଗ୍ରାହୀ ଆବେଗ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ ବିସ୍ତାରିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । କବିତାର ପଡ୍‌କ୍ତିରେ ପଡ୍‌କ୍ତିରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପନାର ମେଳିସାଧନ ହୋଇଛି । 
ସଂଭରମ, ସଂଯତ ଓ ପାଠକର ନିରୁତା ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ସଂଯୋଗିତ ପ୍ରସାଦଗୁଣଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ 
ମେଳି ଭିତରେ ବିତ୍ବମେଳି ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି । ଶ୍ୟାମଳ-କିଶୋରଟିଏ 
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[ **×* )୍),.,୍‌୍‌୍‌  ବିଚିବ-କବିତୃ ]୍‌୍‌୍‌୍‌ ୩୭୭ 


କଳାଇନ୍ଦିବର ପରି ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଛି ! ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ହାତୀ ପରି କିଶୋରଟି ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ 
ଦ୍ଵିତୀୟାର ଶଶିରେଖା ପରି କ୍ଷୀଣ ହୋଇଯାଉଛି । ଦର୍ଶନେନ୍ଦିୟ ଭିତରେ ଶବ୍ଦର ଏ 
ଚିତ୍ରଖେଳ ଘଟୁଛି । ବ୍ୟାପକ ଭାବସଭ୍ତାକୁ, ବିସ୍ତାରିତ ଘଟଣାକ୍ର, ଦୀର୍ଘାୟିତ ପରିବେଶକୁ 
ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ଷରେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ବିଚିତ୍ର ଅର୍ଥନ୍ୟାସରେ କଳ୍ପନା ଧରି ରଖ୍ପାରିଛି — 
“ ନଂ ପାଞ୍ଚନ୍ତେ ଫଳ ଉପୁଜୁଛି ଖଳ ଶତବାର ବସି ହାଟ” '—— ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଚିତ୍ରମେଳି 
ମଧ୍ଯରେ ଏ ପ୍ରକାର ବିଚିତ୍ର ଅର୍ଥନ୍ୟାସର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ଫଳ 
ପାଞ୍ଚୁବା/ପାଚିବା, ଖଳ ଉପୁଜିବା, ହାଟ ଶହେବାର ବସି ଫଳଭୋଗ ନିଶାରେ ଖଳ 
ଉପୂଜାଇବା ମାଳାୟିତ ଚିତ୍ରବିଧାନର ଯାଦୁଖେଳ ହୋଇ ନି କି ? 
ସୁତରାଂ ମାର୍କଣ୍ଡଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ପୁରାତନୀ କାବ୍ୟକଳ୍ପକଙ୍କ 
ନର୍ବାର୍ଥ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟତା ଚିରକାଳର ଅନୁ ଭବରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମାନସ ପ୍ରତିମା ରୂପେ ପାଠକ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଚହଲାଇ ଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଧରି ରଖିଛି । ଏ ଚିତ୍ର ବିଧାନର ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା 
ଯେତିକି ଭାରତୀୟ ସେତିକି ବିଶ୍ଵାୟିତ ମାନବୀୟ ଭାବନାର ହୋଇପାରିଛି । 
ବର୍ଉମାନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନନ୍ଦନଶାସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବିଚାରର ମେଳଚବିନ୍ଦୁକୁ 
ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇପାରେ । କାଣ୍ଢଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା ଓ 'ପ୍ରତିସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା” ବିଚାର 
ବାମନ -ଭଙଟ୍ଟତଚତୌତଙ୍କ ‘ନବନବୋନେ୍େଷଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞା? ବିଚାର ମଧ୍ଧରେ ସମସୃତ୍ରୀ 
ହୋଇରହିଛି । ଉଭୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ ଏକମତଯେ କବି ଭାବାନୁରୂପ ଶବ୍ଦ ଚିନ୍ତାକରି 
ନୂଆ ନୂଆ ଅର୍ଥ ନ୍ୟାସ କରିଥାଏ । ସହଜ ସାମାନ୍ୟ ଅନୁଭବର ନବାର୍ଥ ନିର୍ମାଣ ହିଁ ସର୍ଜନଶୀଳ 
କଳ୍ପନା ବା ନବୋନବୋନ୍ଧେଷ ଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞା । ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନାରେ ଭାବଗତ ଅର୍ଥସତ୍ତାଟିଏ 
କବି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିବା ପରେ ତାହାକୁ ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ ବସ୍ତୁକରଣରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ-ଯାହାକୁ 
କାଣ୍ଡ ପ୍ରତିସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ମତରେ କବିର 
ପ୍ରଜ୍ଞା ବା ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଥମେ ରସବ୍ୟଂଜନା ବଳରେ ଶବ୍ଦରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠାର୍ଥ ଆଣିଥାଏ ଓ ପରେ 
ତାହାକୁ ଅଳଙ୍କରଣ କରି ବସ୍ତୁ ବିମ୍ବରେ ପରିଣତ କରେ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ଵଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଏ କେବଳ ଭାବନା ନୁହେଁ, ଅନୁଭବ ନୁହେଁ, ଏହାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ଶବ୍ଦନିର୍ମାଣ 
ବିଧାନରେ ମଧ୍ଧ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ମହତ୍‌ କବିଙ୍କର ରଚନାସୌଷ୍ଠବ ଭିତରେ ଏକରୂପତା 
ଦେଖ୍‌ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ବାମନ, ଭଟ୍ଟତୌତ ଓ ଅଭିନବ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ କାଣ୍ଡଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ପୂନର୍ଦୃଶିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କାଣ୍ଟଙ୍କ କଳ୍ଚନାର ପରିଭାଷା “ଏଜମ୍‌ ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ପାୱାର' 
( ମୂର୍ରିବିଧାୟିନୀ ଦକ୍ଷତା ) ରାଜଶେଖରଙ୍କ କବିତ୍ଵ ଶକ୍ତି / ପ୍ରତିଭାର ସଂଜ୍ଞା ମୂ ବିଧାୟିନୀ 
ଶକ୍ତି” ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ଗୋଚର କାରିଣୀ ନୈପୂଣ୍ୟ” ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ଯାଉ ନାହିଁକି ? ପୁନଶ୍ଚ 
କଲେରିଜଙ୍କ ଫାନ୍‌ସି' ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଛଫନ୍ଦା, ଭାମହଙ୍କ ପ୍ରତିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମକୀରିଙ୍କ ଭ୍ରାନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରାୟତଃ ପାଖାପାଖ୍‌ ହୋଇ ସତକୁ ମିଛ ବଳୟ ଭିତରେ ଚାରୂତା ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ 
କହିବାର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟଟିଏ ଦେଉନାହାନ୍ତି କି ? ସେହିପରି ମୂରୋଙ୍କ କଳ୍ଜନାର ଶବ୍ଦଭଙ୍ଗୀ ଭିତରେ 
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ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ ସମର୍ଥିତ ପୁରୁଷା, ଉପନାଗରିକା ଓ କୋମଳା ଶବ୍ଦବୃତ୍ତିର ଛାୟାକୁ 
ଦେଖ୍ହୋଇ ଯାଉନାହିଁ କି ? 
ସୁତରାଂ ଉଭୟ ଭୂଖଣ୍ଡର କାବ୍ୟ କଳ୍ପୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି କବିତା କଳ୍ପନାର ଶବ୍ଦ 
ଖେଳ । କବିଟିଏ ଅଚରିତାର୍ଥ ଅଥବା ଚରିତାର୍ଥ ଅନୁଭୂତିର କଳ୍ପପୂରୂୁଷୀଟିଏ ହେବାମାତ୍ରେ 
କଳ୍ପନା କରେ ଓ କଳ୍ପନା ଅନୁରୂପ ଶବ୍ଦ ଖେଳ ଖେଳେ | ଏହି ଶବ୍ଦଖେଳ -ଲଳିତ, ମଧୁର, 
ଇଙ୍ଗିତ, ରୂପକ ଓ ସର୍ବୋପରି ଚିତ୍ରାତକ ହୋଇ ଲେଖାରୁ ଲେଖା, ପାଠକରୁ ପାଠକ, କବିରୁ 
କବି ଯେତିକି ଭିନ୍ନ ସେତିକି ନିତ୍ୟନୂତନ ଓ ନିରପକ୍ଷେ ହୋଇଥାଏ । ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଏହି କଳ୍ପନାର 
କୌତୁକ । କଳ୍ପନାସିଦ୍ଧ ଅନୁଭୁତିଟିର ବିଶୁଦ୍ଧ ବିନ୍ଦୁଟିକୁ ଅବିକଳ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ କବିକୁ 
ନିରପେକ୍ଷ ଶବ୍ଦଟିଏ ଖୋଜି ବସାଇବାକୁ ଅଭିଧାର ସପ୍ତସିନ୍ଧୁ ମନ୍ତରନ କରିବାକୁ ପଢ଼େ । ତଥାପି 
କଳ୍ପନାର ପକ୍ଷ ଧରିବାକୁ ଶବ୍ଦ କୁଳାଇ ହୁଏନି । ବେଳେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦକୁ ବାହାନ 
କରି କଳ୍ପନାର / ଭାବନାର ସୃକ୍ଷ୍ଟ ନିର୍ଯ୍ୟାସଟି ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତିମାବତ୍‌ ସାତପିଢ଼ିକୁ ଚମକ୍ରାର ସିନ୍ଧୁ 
ତରଙ୍ଗରେ ବ୍ୟାପକ ଚିତ୍ରାନୁଭୁତି ଯୋଗାଇ ଚାଲିଥାଏ । ସୁତରାଂ କଳ୍ପନା ବ୍ୟାପାର ବା ପ୍ରତିଭା 
ବ୍ୟାପାର ଅନୁଯାୟୀ ଭଲ କବିତାର ଭଲ ଶବ୍ଦ କବିର ନୁହେଁ, ସମୟର ନୁହେଁ, ପାଠକର 
ନୁହେଁ, ଅଞ୍ଚଳର ନୁହେଁ, ତାହା ବିଶୃମାନବୀୟ ଅନୁଭବର ଉଦାତ୍ତ ପ୍ରତୀକ; ପାଠକରୁ ପାଠକ 
ତହିଁରେ ଥବା ଛିଦ୍ର ଦେଖ୍‌ ନିଜ ପାଇଁ ନିଜ ଅନୁଭବ ଅନୁକୂଳ ଅର୍ଥପ୍ରେରଣା ଖୋଜିନିଏ । 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ପନାର ଏହି ଶବ୍ଦଖେଳ ନୂଆ ନୂଆ କୌଶଳରେ ନିରବଳ୍ଛିନ୍ 
ଭାବରେ ସଂସାଧ୍ତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିଧା ଶବ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ା କ୍ରମଶଃ ଲକ୍ଷଣା, 
ବ୍ୟଂଜନା, ବକ୍ରୋକ୍ତି, ଅନୁ ପ୍ରାସ, ସଂଗୀତ, ଉପମା, ରୂପକ, ଶ୍ଲେଷ, ଅତି ଶ ୟୋକ୍ତି , 
ବିରୋଧାଭାସ ଆଦି ଚିତ୍ରବିନ୍ୟାସ ଦେଇ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥବିଧାନରେ ଉପନୀତ ହେବାପରି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଚାରରେ କାବ୍ୟଶବ୍ଦ ସ୍ଵଚ୍ଥତା, କୋମଳତା, ଉଚ୍ଜ୍ଳତା, ଧୃବନ୍ୟାତ୍ମକତା, 
ରବଵାଡ଼ମ୍ବରତା, ଅଳଙ୍କରଣ, ବିରୋଧାଭାସ, ପାର୍ବିକ ଛାନ୍ଦସିକତା, ରୂପକ, ମିଥ୍ୟାକଳ୍ପନା, 
ଛଳୋକ୍ତି, ବୈପରୀତ୍ୟ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ମିଥ୍‌, ପୁରାକଳ; ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ ଓ ସୂକ୍ଷ ଇଟଙ୍ଗିତାଥକ 
ବିଶେଷତାକୁ ଆଧାର କରି ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ଜଗତର ସର୍ଜନଧାରା ବିଶ୍ଵାସ କରେ 
ନିରସ, ଶୁଷ୍ଟ ଘଷରା, ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦାର୍ଥରେ ଇଙ୍ଗିତ, ଧ୍ଵନି, ଅଳଙ୍କାର, ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି, 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ସଂଗୀତ ମିଶି ଏକ ଅନଭାବିତ ଚୃମ୍ବକୀୟ ପରିମଣ୍ଡଳ ନିର୍ମାଣ କରିଦିଅନ୍ତି । 
ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ଏହି ବିଚିତ୍ର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୋହିତ ହୋଇ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ଶବ୍ଦର ଭାବକ୍ରୀଡ଼ାରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଏ । ସୁତରାଂ ଭାବକୁ ନେଇ କଳ୍ପନାର ଭେଳିକି କରୁଥ୍‌ବା 
ଶହ୍ଦହି କବିତା | ଶବ୍ଦରୂପୀ କବିତା ସାର୍ବିକ ଅନୁଭୂତିର ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଚ୍ଛବି ଅଙ୍କନ କରିଆସିଛି । 
ଏହାବି ଅତିବିଚିତ୍ର ବିଶ୍ଵର କୌଣସି କବିପୁରୁଷ ଏଯାବତ୍‌ ସିଧାସିଧା କିଛି କହିନାହାନ୍ତି 
ଇଙ୍ଗିତ, ବ୍ୟଂଜନା ଓ ଚାତୁରୀରେ କହିଆସିଛନ୍ତି । କହିବାର ଏପ୍ରକାର ଭଙ୍ଗୀକୁ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନଙ୍କ 
ଭାଷାରେ 'ଆଲୋକୋପମଂ କୌଶଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ବିଶେଷ ବାଧା ନାହିଁ | 
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ଏହି କୌଶଳଟିର ସୂତ୍ର ହେଉଛି ଶବ୍ଦମାନେ କବିତାବୃତ୍ତରେ ଅବିକଳ ଅଭିଧାନର ରୂପବତ୍‌ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥକାରଣର ସ୍ଵାଦ ନଦେଇ ଏମାନେ ବ୍ୟଂଜନା ବା 
ଇଙ୍ଗିତଗୁଣରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ କବିତାଟିକୁ ଟିତ୍ରବତ୍‌ ଛିଡ଼ା କରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏକାମ 
ପାରାାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍ୟାକନ୍ପନା, ଉଦ୍ଭଟ କଳ୍ନାଚାତୁରୀ ଓ ସର୍ଜନଶୀଳ କଳ୍ପନା କରୁଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ ଆମ ବାଙ୍ମୟ ପରଂପରାରେ ଶବ୍ଦ ସମାହାର ଆଲୋକଲୀଳା ସାଧନ କରୁଥ୍‌ବା 
ପ୍ରତିଭା /ନିତ୍ୟନୂତନ ' ଭାବନା” ଶକ୍ତି କରିଥାଏ । କାରୟତ୍ରି ପ୍ରତିଭାର ଆଲୋକଲୀଳା ବା 
ସର୍ଜନଶୀଳ କନଳ୍ପନୀର ଶବ୍ଦଲୀଳା ଭାବର ନବନିର୍ମାଣ କରୁଥାଏ ଓ ଭାବୟତ୍ରୀ ପ୍ରତିଭା ପଣର 
ପାଠକ ନିଜର ଗ୍ରାହକୀୟ କଳ୍ପନା ବଳରେ ଭାବଵକୂବସ୍ତୁବତ୍‌ ନୂଆ ନୂଆ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାସିତ 
ହେଉଥ୍ବାର ଦେଖୁଥାଏ ଓ ଉପଭୋଗ କରୁଥାଏ | 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶୀୟ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାଶୈଳୀରେ ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ପରିବର୍ଭନ ୧୪୦୦ରୁ 
୧୭୦୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦକୁ ରୂପକ, ଚାତୁରୀ, ଇଙ୍ଗିତ, 
ଉପମା, ଅତିକଳ୍ପନା, ଶ୍ଵେଷ, ଅନୁପ୍ରାସ ଭିତ୍ତିକ କରି ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଭବଯୁକ୍ତ କରିବା, 
ସପ୍ରଯତ୍ନ ଭାଷାକୁ ପ୍ରାକୃତିକ ଅର୍ଥଧାରା ଓ ଆବୃତତିଧାରା ଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କରି ଏକ କୃତ୍ରିମ 
କଳାକୌଶଳ ଧାରାରେ ବ୍ରଲେଇ, ବଙ୍କେଇ, ସୂଚେଇ ଓ ରଙ୍ଗେଇ କହିବାର ନକ୍ସା କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଭାସ, କାଳିଦାସ, ମାଘ, ଭାରତୀ, ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟତଃ ଦଶମ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଧରେ ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀକୁ ଆଳଙ୍କାରିକଶୈଳୀ 
ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । ଅଳଙ୍କାର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି କାବ୍ୟ ଭାଷା ବିଧାନ 
ମଧ୍ଯପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ବିଶେଷ କରି ଆରବୀୟ ‘ ମକ୍କାମତ୍‌' ଶୈଳୀକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମୀ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ଆଭିଜାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟବଳୟକୁ ଆଛ୍ଥାଦିତ କରିଛି । ଆରବୀୟ କନ୍ପନାପ୍ରବଣ 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଶୈଳୀର ଅନୁକରଣରେ ସ୍ପେନରେ ୧୫୬୧ରୁ ୧୬୨୭ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ 
ଡନ୍‌ଲୁୟିସ୍‌ ଡି ଗୋଙ୍ଗ ରାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଚାତୂର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ଅଳଙ୍କାର ତର୍କଣାର ମିଶ୍ରଣରେ ଅତିକଳ୍ପଧନାର 
ଏକ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି । ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ବିଳାସ ଏବଂ ଆଭିଜାତ୍ୟର 
ସାହିତିକ ବାତାବରଣ ଭିତରେ ବାଙ୍ରମୟ କଳ୍ପନାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଳଙ୍କାର ସହିତ 
ଛନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରେଷାମମକ ବକ୍ୃତିର ସଂଯୋଗ ସେ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଗୋଙ୍ଗରାଙ୍କ ଅନୁଶରଣ କରି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥ୍ବା ସ୍ପେନୀୟ ଗଟ୍ଗୋନିଜିମ୍‌ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଶବ୍ଦ ସଂଘଟନା ଭଙ୍ଗୀ 
୧୫୫୦ରୁ ୧୬୩୦ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଗୋହନ୍‌ଲିଲିଙ୍କ ' ୟୁଫିୟସ୍‌'ରେ ୟୁଫ୍ୟୁଜିମ୍‌ 
ଏବଂ ଇଟାଲୀୟ କବିତାଧାରାରେ ଜି.ବି.ମେରିନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମେରୀନିଜିମ୍‌ ଶୀର୍ଷକ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧଶୈଳୀର ସୂତ୍ରପାତ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ! ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟରୀତି ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟିକଶୈଳୀ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ବେଳକୁ ଜର୍ମାନୀରେ ଚାଓସ୍ତେ ଲିଟେରାତୁ ଓ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ପ୍ରିସିଓସାଇଟ ( reciosite ) ଶୀର୍ଷକ 
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ମହାର୍ଘ ଶାଦିକତାର ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଭଙ୍ଗୀସର୍ବସ୍ଵ କାବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟ ଓ 
କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆନୁପ୍ରାସିକତା, ସାଦୃଶ୍ୟକଥନ, ଛାନ୍ଦସିକତା, ଶ୍ଲେଷାମ୍ମକ 
ଚାତୁରୀ ଓ ଶହ୍ଦାଭିମାନ ତୁଲ୍ୟକଥନ ଧର୍ମକୁ ଆଧାର କରିଛି । ରେନେସାସ୍‌ର ଉନ୍େଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଦ୍ୟ ଲେଖକ ବାକନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟ ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାକୁ, 
କବିର ଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦକଳାର ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରବଣତାକୁ ( ଉଦାହୃତଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦବସାଣ, 
ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ବସାଣ ଓ ରୂପକଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ ଲକ୍ଷଣାର ପ୍ରୟୋଗ/Ilustrative words, tropes 
and figures ) ସର୍ଜନଶୀଳତାର ମାନକ ରୂପେ କାବ୍ୟରଚକମାନେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏମ୍‌. ଆଗାଙ୍କ ବିଚାରରେ କଳାର ମାନଦଣ୍ଡ ହୋଇଛି ଅତିକନ୍ପଧନୀ ବଳରେ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରଦର୍ଶନମୂଖୀନତା । ଏରୂପେ ସ୍ଟରଣଯୋଗ୍ଯ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଭାରତରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ କ୍ରମଶଃ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଆନୁରୂପ୍ଯ କରଣ ନିମନ୍ତେ ଆଳଙ୍କାରିକ 
କାବ୍ୟଶୈ ଳୀର ପ୍ରବର୍ଭନାରେ କ୍ରମଶଃ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନ ବନ୍ଧକାବ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଛି | ଆମ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ପେନ, ଜର୍ମାନୀ ଓ ଫ୍ରାନ୍ସ ଆଦି ୟୁରୋପୀୟ ଶବ୍ଦାଭିମାନ ଶୈଳୀପ୍ରଧାନ 
କାବ୍ୟଧାରାର ସମକାଳରେ ପ୍ରାକ୍‌ ଭଂଜଯୁଗୀୟ ରୀତିପ୍ରଧାନ ଆଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ୟତାର ଉନ୍ଲେଷ 
ସମରୀତିରେ ଘଟିଛି ଓ ମୃଦୁ ଗୀତର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୁକ୍ତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇଂରେଜୀ ଶବ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେଭଳି ଭାବରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ଲାଟିନ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ୟୁରୋକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାଷାଠାରୁ କାବ୍ୟ ଭାବନା ସମ୍ପରସାରଣରେ ଅଧ୍କ ସମର୍ଥ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ସେହିପରି ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କଠାରୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଭାବ 
ବିସ୍ତାରଣରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ବ୍ୟାପକତାରୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଦ୍ରର୍ଲ୍ଭ କବିତ୍ଵର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଉଭୟ ଇଂରେଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସମୟର 
କାବ୍ୟତା ଓ କବିତ୍ଵ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସମସାଂସ୍କୃତିକ ମାନସିକତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛି । 
୬.୭. ବିଚିବ୍ର-କବିତ୍ଵ ବିଚାରରେ ମଦ୍ବଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବି ଦୃଷ୍ଟି: 
ବିଶ୍ଵମାନବ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ରେନେସୀାସ୍‌ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛି ତାହା ମଧ୍ଯରୁ 
ଭେଦ ଜ୍ଞାନ ଅନ୍ୟତମ । ବିଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମଣିଷ ଯେକୌଣସି ଭାବ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରଥମେ 
କେଉଁ ପ୍ରଜାତିକ-ଏହି ଭେଦରେ ଜ୍ଞାନ କରେ ଏବଂ ପରେ ତାକୁ ଭାଙ୍କି ଭୂରି ତା'ର ପରିଚୟ 
ନିର୍ବଷ୍ଟ କରେ । ଭେଦଟିଏ କରିଦେବା ଅର୍ଥ ଲକ୍ଷଣଟିଏ ଓ ଗୁରୁତ୍ୃଟିଏ ବିଚାର କରିବା । ମାତ୍ର 
ଏହି ଆଲୋଚନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ‘ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ' ଭାରତୀୟ ଅଥବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶୀୟ କୌଣସି 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତୀଙ୍କ ଚ୍ଟାଶାସ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରଜାତିକ ଭେଦରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ 
ମୀମାଂସାବାଦୀମାନେ କାବ୍ୟ ରଚନାବୃତିକ ବିଚିତ୍ର ବ୍ୟାପାର, କାବ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ବିଚିତ୍ର 
ଲୋକୋତ୍ତର ଆଡ୍ମାଦସିବ୍ି ଓ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଢାଞ୍ଚାକୁ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗ, ବିଚିତୁ ଅଳଙ୍କରଣ 
ଭାବରେ ପରିଭାଖଷିତ କରିଥୁବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତଦ୍ତ୍ଵରେ ଏହାର 
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( *** „ଲା ବିଚିବ-କବିତ଼ୁ ୍୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍ଘ୍‌ଘ୍‌ଏ_୩୮୧ 


ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଵାଚକ ବା ସନ୍ିକଟ ଭାବାର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ -ଶାଶ୍ଵତ କବିତା, ଉତ୍କୃଷ୍ଟ 
କବିତା, ଶ୍ରେଷ୍ଠକବି , ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି, ଚମକ୍ରାର କବିତ୍ଧ, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଭା, ଅଦ୍ଭୁତ ସୁରଣ 
ଓ କାବିଯକ ମହତ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଯୁଗ୍ଳ ଶବ୍ଦ ( ଫାଣ୍ଟାଷ୍ଟିକ୍‌ ପୋଏଟିକ୍‌ ଡିକସନ୍‌, ପୋଏଟିକ୍‌ 
ଏକ୍ସେଲେନ୍‌ସ୍‌, ଏକ୍‌ସେଲେଣ୍ଟ ପୋଏଟ୍ରି, ଇମିନେଟ୍ର ପୋଏଟ୍ର, ମାଗ୍ନିଫିସେଣ୍ଟ ପୋଏଟିକ୍‌ 
ଭିଜନ୍‌ , ଓଣ୍ଡରଫୁଲ ଇମୋଶନ୍‌ ଓ ପାୱାରଫୁଲ ଫିଲିଙ୍ଗ, ପୋଏଟିକ୍‌ ଏକ୍ସେପେରିଏନ୍‌ସେ ) 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ମାତ୍ର ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ 'ର ବିସ୍ତାରିତ ଆକର୍ଷଣକୁ ଏସବ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଶବ୍ଦ ଧାରଣ କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ "ଟି ଓଡ଼ିଶୀ ସର୍ଜନ ଅସ୍ତିତାର ପରିଚାୟକ ! 
ନିଜ କାବ୍ୟରଚନାର ପ୍ରତିଭାଷଣ ଓ ନିପୁଣତାକୁ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ବିଚିତ୍ର -କବିତ୍ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । କାଳିଦାସ ବାଣୀ ପରାୟ ସୂର୍ଭି, ଭାରବୀୟ ଅର୍ଥଗୌରବ, 
ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପଦଲାଳି ତ୍ୟ, ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତିମୟ ଆନୁ ପ୍ରାସିକତା, ମାଘଙ୍କ ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ 
ରୀତିଚାତୂରୀ , ଶ୍ରୀହର୍ଷୀୟ ପାକାଶ୍ରୟୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସକୁ ସମନ୍ସୟ କରି ନିଜ 
ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ ସିଵିପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରତିଭା ପଣଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିଥ୍‌ବା ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ସଂରଚନାର 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଗ୍ରନ୍ଭରେ ଏହି ମର୍ମରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି -“ ବିଚିତ୍ର 
କବିତ୍ୃ ମାର୍ଗେ ପ୍ରସରିଲାବୂଦ୍ଧି /ବିରଚିଲି ରାମାୟଣ ଏ ମୋ ବଡ଼ସିଵି' ? (୫୨ ଛାନ୍ଦଂ୫ ୧ ପଦ) 
କବିତ୍ଵ ବିଚିତ୍ର ଓ କବିତ୍ୂର ବିରଚନା କୌଶଳ ମଧ୍ଧ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ ସଂରଚନାର ଅନୁଗାମୀ ! 
ଏହି ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵ ' କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦଶକ୍ତିର ନାନାଦି ବିଧାନକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ଅଳଙ୍କାର ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଦୁର୍ଲଭ ମାର୍ଗରେ? ସଂଚାର ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ଉତ୍ତମ କବି 
ପୂଂଜରେ ତାଙ୍କ କବିତ୍ସକୁ ଘେନିବାକୁ ପାଠକଙ୍କୁ ଆହାନ କରିଛି । 

କେବଳ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ ନୁହଁନ୍ତି ଓଡ଼ିଶୀ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଅନ୍ତେ 
ବହୁତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ନିଜସ୍ଵ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାପାରରେ ବିଚିତ୍ରଦୂଲ୍ଲଭ କବିତ୍ଵର ପରିଚୟ 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵ ନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ, ପ୍ରତିବେଶୀ ତେଲଗୁ ବନ୍ଧକାବ୍ୟର 
ଶୋଭାତିଶାୟୀ ଅଳଙ୍କରଣ ହେତୁକ ଆକର୍ଷଣ, ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟର କଳ୍ପଥ୍ନିକାର ସମାଦୃତି 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ମନ୍ଦିର ଶିଳ୍ପର ନିର୍ମାଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏମାନଙ୍କୁ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ ହେବାର ପ୍ରେରଣୀ 
ଦେଇଛି । ସାମନ୍ତବାଦୀ ଦରବାରର ସାହିତ୍ୟ-ସଂଗୀତ ଚଙଟ୍ଟା ଏମାନଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ 
ଲକ୍ଷଣ ଓ ସଂରଚନା ବିଧାନ ସହିତ ମହତ୍‌ କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଳାମ୍ମକ 
କାରଣଗୁଡ଼ିକୁ ବୃଝିଵାକୁ ପୃଷ୍ଠଭୂମିଟିଏ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି ! ସାରୋଳଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବଳରାମ 
ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ରଚନାମାନ ଏମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦଭଣ୍ଡାରକୁ କେବଳ ପୁଂଜି ଯୋଗାଇ 
ଦେଇ ନାହିଁ ସଂସ୍କୃତ ଅନୁରୂପ ହେବାକୁ, ସଂସ୍କୃତକୁ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ 
ଓ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦକୁ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଧାନ ଅଧୀନରେ ରଖ୍‌ ନୂଆ ଶିବ ବୈଚିତ୍ରୟର 
ଦ୍ରର୍ଲ୍ଭ କ୍ରୀଡ଼ା ସାଧନ କରିବାକୁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟାତ୍ମକ ପ୍ରସିଵି, ପ୍ରକରଣାମ୍ମକ କୌଶଳ, ଅର୍ଥବିଧାନ 
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(Mr ©) ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ଏ + ] 


ଶକ୍ତି ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସାହାସ -ସଦିଛୁ।-ପ୍ରେରଣା ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଉତ୍ତମ 
କବି ପୁଂଜରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାର ଆସ୍ଥର୍ବା। ପୋଷଣ କରୁଥ୍ବା ଏମାନଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ସ 
ପୂର୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧିମାନଙ୍କରୁ କାବ୍ୟସମ୍ବାଦ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ମାତ୍ର ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦଧିକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ନୂଆ 
ସଂରଚନା କରିଛି, ଶହ ଶହ ବର୍ଷର କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ବିଚାରକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି ଏବଂ 
ସେସବୂରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସାଧନ କରି ଅଭିନବତ୍ଵ ଆଣିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଏମାନଙ୍କ 
ବିଚିତ୍ର କବିତୃ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଉତ୍ତମ ଓ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥର ଶହ୍ଦ କବିତ୍ଧ । 
ଏହି ମର୍ମରେ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ଓ ତାହାର ଦୂଲ୍ଲ୍‌ ଭ ମାର୍ଗ ସତ୍ଦନ୍ଧରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵଦର୍ଶୀମାନଙ୍କ ନ୍ୟାୟ ତର୍କଣା ଓ ମୀମାଂସାମ୍ମକ ସନିକଟ ଅଭିମତ ଉପରେ ସମ୍ୟକ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଭାନ୍ତି କାବ୍ୟବନ୍ଧର କବିତ୍ସ ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁଶୋଭିତ କାବ୍ୟ ସଂରଚନାଟି ବିଭାନ୍ତି କାବ୍ୟବନ୍ଧ । ଏହି କାବ୍ୟ 
ବିଧାନର କବି ରସାନୁକୂଳ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥା'ନ୍ତି । ମୃଦୁ, ଲଳିତ, ମଧୁର 
ଓ ଓଦାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥମୟ, ଜନପଦ ସୁଖକାରକ ଓ ଯୁକ୍ତି ପୂର୍ବକ ଯୋଜନା 
କରାଯାଇଥ୍ବା ଶହ୍ଦବିଧାନ ହିଁ ବିଭାନ୍ତି କାବ୍ୟବନ୍ଧ । ଏହି ବନ୍ଧର ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧ କବିତ୍ 
ଜଗତରେ ଯୋଗ୍ୟ କବିଭାବର ବିବେଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରଂ - ଅଷ୍ଟାଦଶ ଅଧ୍ଯାୟ- 
୧୧୯-୧୨୧ ଶ୍ରୋକ ) ଭରତଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ରରେ କୌଟିଲ୍ୟ (ଖୀ:ପୂ-୩୦ ୦-୨ ୦୦) 
କାବ୍ୟରଚନାର ଅପୂର୍ବ ସିଦିକୁ ସ୍ତଷ୍ଟତ୍ଵ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଞିଦାର୍ଯ୍ୟ ସୁଲଭ ଚାରୁର୍ଥ-ଶବ୍ଦାଭିଧାନ 
ଭିତରେ କଳନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ତୂୟୀ ଶାବଦିକ ଲକ୍ଷଣକୁ ଭରତ ୩୬ ପ୍ରକାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରି ବିଭାତି ଶବ୍ବନ୍ଧର କବି ( ନାଟ୍ୟକାର ) ଏଥ୍‌ରେ ଅଳଙ୍କାର ସଂଯୁକ୍ତ କରି ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟତା 
ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିର୍ଘଣ୍ଟ କରିଛନ୍ତି 
ଭରତଙ୍କ ପରେ ଭାମହ ଅଳଙ୍କାରର ବିଚିତ୍ର'ରୂପଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଲଗ୍ନଯୋଗ ସୁକବିମାନେ ନିର୍ମାଣ କରିଥା'ନ୍ତି ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥକୁ 
ଲୋକୋଉର ଚମଜ୍କାରିତା ଦେବା ପାଇଁ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତିମୂଳା ଶବ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସଂପାଦନ ସୂୁକବିମାନଙ୍କ ରଚନାବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଉଦାରତା ଓ ଅଦ୍ଭୁତତା ନିଷ୍ପାଦନ 
ହୋଇଥାଏ ! ସୂତରାଂ ଭାମହଙ୍କ ମତରେ ଚମଜ୍କାରୀ କବିତ୍ ହିଁ ବକ୍ରୋକ୍ତିପ୍ରାଣା ଆଳଙ୍କାରିକ 
କବିତ୍ । ଭାମହ ଅଳଙ୍କାରକୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ବକ୍ରତାର ବୈଚିତ୍ରୟକଳ୍ପ ଭାବରେ ସମର୍ଥନ 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି ‘କବିନାଂ କାର୍ଯ୍ୟଃ', ଏହାର ଯୋଜନାଟି ହେଉଛି 
ଶଦୋକ୍ତିରଳଙ୍କାରାୟ କଳ୍ପତେ । | 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକାରକ ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ବିଭୂଷିତ ହୋଇ କାବ୍ୟ କ୍ରିୟାବିଧ୍‌ 
ନିମନ୍ତେ ଏକଂ ଅର୍ଥଗତ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ ( ବାଚାଂ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗାଣାଂ ନିବବନ୍ଧୁଃ 
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କ୍ରିୟାବିଧ୍‌ଂ- କାବ୍ୟାଦର୍ଶ- ୧/୯ )- ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କର ଏହି ମତ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ 
ଦୋଷଶୂନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କାବ୍ୟାନୁସରଣୀଟିଏ କବିକୁ ନିଜ ପାଇଁ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସ୍ଵୟଂ 
ଦଣ୍ଡୀ କାଳିଦାସଙ୍କ ଆନୁପ୍ରାସିକ ବାଣୀ ସ୍ତୁଭି ଓ ଉପମାକାରକ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନାର (ଶହ 
ଅନୁ ପ୍ରାସଭିତ୍ତିକ ପାର୍ବତୀ ସ୍ଵରୂପା ଓ ଅର୍ଥ ପରମେଶ୍ବରବତ୍‌ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟଟବାଗାର୍ଥାବି ) 
କିବସଂପୃକ୍ତୌ) ମାର୍ଗକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ପଦଲାଳିତ୍ୟକୁ କବିତ୍ସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି; ଯେଉଁଠି କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ବାମନଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତମ କବି ଶହ୍ଦାର୍ଥମତ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ବିବେଚନା କରେ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ଗରଣାତ୍ମକ ପଦ ବିରଚନ କରି ରୀତ୍ୟାଙ୍ଗିକ 
ରମ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ମମ୍ମଟ ବିଚିତ୍ର ଶୋଭା ଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ଅଳଙ୍କାରର ବିବିଧ 
ବୈଚିତ୍ରୟୁକୁ ଆଙ୍ଗିକ ଧର୍ମରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି ¦ କାଦତ୍ବରୀରେ ବାଣଭଙ୍ଗ ବିଚିତ୍ରଭାବ ବିଳାସୀ 
କବି ସର୍ବଦା ବକ୍ରୋକ୍ତି ନିପୁଣ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଶିଶୁପାଳବଧରେ ଏହି ବିଚାର ପ୍ରତି 
ସମ୍ମତି ଜଣାଇ ମାଘ ସୂୁବନ୍ଧଯୁକ୍ତ ପ୍ରମୋଦ କାବ୍ୟରଚନାରେ ନିପୂଣ କବି ରମଣୀୟ 
ବକ୍ରବାକ୍ୟରଚନା କରିଥାଏ -ଏପ୍ରକାର ଦୃଢ଼ମତ ( ବକ୍ରବାକ୍ୟରଚନା ରମଣୀୟଃ ) ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ ରଚୟିତା ଆନନ୍ଦବର୍ଝନଙ୍କ ନାନ୍ଦନିକ ବିଚାର ଖୁବ୍‌ ବିଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ମତ ଭାବଗୁଡ଼ିକ କବି ମତିରେ ଉପଦଭୁକ୍ତା ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କବି ପରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକର କ୍ଷୟ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ପରବର୍ଭୀ କବିର ବିଚିତ୍ର ଧ୍ଵନିସର୍ଜନ କ୍ଷମତା ବଳରେ 
ନୂତନ ନୂତନ ଆକାର ଧରି ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ବଢ଼ିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୂଆ ଆକାର ଓ ପ୍ରକାର 
ଉତ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ରେ ହୋଇଥାଏ । ବାଚ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବାଚକ ବା ଉକ୍ତିର ବୈଟିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଅବିନାଭାବ ସନ୍ଚନ୍ଧ ରହିବା ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟରେ ସାଧନ ଚମକ୍କାରିତା ପୁରୁଣାଭାବସତ୍ତବେ ସଂଭବ 
ହୋଇଥାଏ । (ଧୃୂନ୍ୟାଲୋକ- ଚତୁର୍ଥ ଉଦ୍ୟୋତଃ-୭ ୧-୭୨-୭୩ ବୃରି-ଦଷ୍ଟବ୍ୟ ) ଉପମା 
ଶ୍ଲେଷାଦି ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ଉକ୍ତି ବୈଚି ତ୍ର ସଂପାଦିତ ହେଲେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଅନନ୍ତ ପ୍ରକାର 
ହୋଇଉଠେ । ସୁତରାଂ କବିତ୍ଵର ବିଚିତ୍ର ସଂପାଦନ ଅର୍ଥ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଦେଇ ଭାବାର୍ଥର ଅନନ୍ତ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିବନ୍ଧନ କରିବା | 

ଆନନ୍ଦବର୍ନଙ୍କ ବିଚାରରେ ଉଚ୍ତିବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଧାୟକ କବିମାନେ ଧ୍ଵନିବାଦୀ ଉତ୍ତମ 
କବି ବା ସକବି । ସେମାନଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟାର୍ଥକ ଧ୍ଵନିବୈଚି ତ୍ୟ ବଳରେ ଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ବସୁ 
ବିଷୟକ ବାଚ୍ୟାର୍ଥଗୁଡ଼ିକ ଅନନ୍ତକାଳଧରି ଅନନ୍ତ ପ୍ରକାର ହୋଇ ସହୃଦୟଙ୍କୁ ଚମକ୍ରାର ଆନନ୍ଦ 
ଦେଉଥାନ୍ତି । ସୁକବିମାନେ ଧ୍ଵନ୍ୟାର୍ଥ ସଂପାଦନ କରି ଅଚେତନ ବସ୍ତୁକୁ ଚେତନ ଓ ଚେତନ 
ବସ୍ତୁକୁ ଅଚେତନଚେତନ ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଚମକ୍କାରିତାରେ ରୂପୀୟଣ କରିପାରନ୍ତି ! ଏପ୍ରକାର 
ଭକ୍ତିବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ଆଶ୍ରୟ କରିଥବା ପୁନରୂକ୍ତି ବୈଚିତ୍ରୟ ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଶୋଭା ଦ୍ଵିଗୁଣିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକର ଚମକ୍କାରୀ ଅର୍ଥ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ଉପମାପ୍ରାଣ, ଶ୍ଲେଷପ୍ରାଣ 
ଓ ଧ୍ଵନିପ୍ରାଣ କବି ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ମେଧାବୀ କବି । ବାମନଙ୍କ ଭଲ କବିର ଶୈଳୀକରଣ ବା 
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ରୀତିଚାତୁରୀରେ ସାଦୃଶ୍ୟ + ଲକ୍ଷଣ + ବକ୍ରୋକ୍ତି ମିଶ୍ରଣରେ ରସାଳ ଶବ୍ଦର ପାକକୁ ସମର୍ଥନ 
କରିବା ପରେ ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନ ଧୃନି”'ର ସମନୟ କରିଛନ୍ତି । ବିଚିତ୍ରକବିତ୍ସ ନିମନ୍ତେ ଧ୍ବନି ଏକ 
ପ୍ରକାର ରୀତ୍ୟାଙ୍ଗିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଭାବପ୍ରକାଶର ରଚୟିତା ଶାରଦାତନୟଙ୍କ ମତରେ ଚମକ୍ରାର ପ୍ରତି ପାଦନକାରୀ 
ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ କବିପଣ ହେଉଛି ଏକ ନିପୁଣ ତନ୍ତୀକର୍ମ । ତନ୍ତୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସୂତାକୁ ରଙ୍ଗ 
କରି ପାଟବସ୍ତ ନିର୍ମାଣ କରିବା ଅନୁରୂପ କବିଟିଏ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦକୁ ଆଣି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ 
ଭାବମୟ କରି ସଜାଇ କାବ୍ୟ ରଚନା କରନ୍ତି । ଭାବ ଶବ୍ଦର ଭୂଷଣରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ତନ୍ତୀ 
ତନ୍ତୀ ମଧ୍ୟରେ ଯେମିତି ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ଭିନ୍ନତା ଥାଏ ସେହିପରି ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଓ ଅଭିଧାକଥନ କାଳରେ 
ନୂଆ ନୂଆ ମାର୍ଗର ବିଚିତ୍ର କବିବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ସମତା ଆସିଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ବିଶିଷ୍କା୍ଥକରଣ 
ଓ ଅଳଙ୍କରଣରେ ଉପମା-ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାରରେ ଚମକ୍ରାରୀ କବିତ୍ଵର ମାର୍ଗ କବି କବି 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ | ମହତ ରଚନାକ୍ଷମ କବିମାନେ ପ୍ରକୃତିରୁ ଶବ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି ମାନବୀୟ 
ଗୁଣରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନ୍ୟାୟତ୍ର ( ଲୋକନ୍ୟାୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରନ୍ୟାୟ ) ଓ ଅନାକୂଳନତୃ ( ଆଡ଼ମ୍ବର ବିହୀନ, 
ଚମକ୍ସାର ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଅଥଚ ଲଳିତ ) କରି ପାଠକର ଉପଲବ୍ଧିକୁ ଆଣନ୍ତି । ରାଜଶେଖରଙ୍କ ମତରେ 
ଅନନ୍ୟ ଓ ଚମକ୍କାର ସୃଷ୍ଟିକାରୀ କାବ୍ୟତା ହେଉଛି ରସାନୁକୂଳ ଶବ୍ଦପାକ । ଭୋଜଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଉପମାବାଚୀ ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ କାବ୍ୟରେ ଅର୍ଥସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶ୍ରତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେଠାରେ ବକ୍ରୋକ୍ତିଧର୍ମୀ ବିଚିତ୍ର ବାଙ୍ମୟତାର ନିଷ୍ପତ୍ତ ଘଟିଥାଏ ! ବକ୍ରୋକ୍ତି ଯଥାର୍ଥରେ 
ବିଚିତ୍ର ଅଭିଧାରୂପସୀ ଏବଂ କାବ୍ୟର କୋମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ପାଦକ । ଯେଉଁଠାରେ 
ସାଦୃଶ୍ୟମୂଳକ ଅର୍ଥଲକ୍ଷଣା ହୋଇଛି ସେଠାରେ କବିତାରମଣୀ ରମଣୀୟ ନୃତ୍ୟ ଲୀଳାରେ ବିଭାତିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏଥୁରେ ଭିନ୍ନମତ ନାହିଁ । ଏହି ଶାଦ୍ଦିକ ଲୀଳାରେ ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ରସୋକ୍ରିର ସ୍ମିଗ୍ଧତାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଶ୍ମିତ ହୋଇ ସହୃଦୟ ସମ୍ମୁଖରେ ରମଣୀପରି କଟାକ୍ଷଚାଳନ 
କରି ରମଣୀୟତାରେ ଆକର୍ଷଣ କରେ । 
ବିଚିତ୍ର ବା ଚମକ୍ରାର କବିତ୍ର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅଦୋଷ କାବ୍ୟବିନ୍ୟାସ ଅଳଙ୍କାର, 
ଧ୍ଵନି ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ କରି ଭାବର ଉତ୍ତରଣ ଗତି ସାଧନ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ କବି 
ଦୁଃଶ୍ରବତ୍ଧ, ଅଶ୍ଲୀଳତ୍ର, କ୍ଳିଷ୍ଟତୃ, ଅଧ୍କ ପଦତା, ଅସ୍ତଷ୍ଟତା, ପୁନରୁକ୍ତତା ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ତ୍ୟାଗ ଆଦି 
ଦୋଷ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବା ଦ୍ଵାରା ନି୍ଦୋଷ ପଦ ବିନ୍ୟାସ ସଂଭବ ହୋଇଥାଏ । କବିର 
ନିଜସ୍ଵ ରସଦୃଷ୍ଟି ଓ ମାୟା ଦୃଷ୍ଟି ରହିଛି ଏବଂ ସର୍ଜନଶୀଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିର ବିନିଯୋଗ 
କରି ସେ ଅନନ୍ୟ ପରଚତନ୍ତ୍ରତା' ( ଅନ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନଭାବରେ)} ର 
ନବରସରୂଚିର କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଚମଜ୍ରାର-କବିତ୍ୃ ମମ୍ମଟଙ୍କ ମତରେ ସର୍ବଦା 
ଲୋକୋଉର ରମଣୀୟ ନିର୍ମିତି ଦକ୍ଷତାର କବିତ୍ସ । ଏ କବିତ୍ଧ ପାଖରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ବିରାଟତୃର 
ସୀମାରେଖା ନଥାଏ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବୁକକବି ଶେଲୀଙ୍କ ସମଦର୍ଶୀ ବିଚାରଟିକୁ ଏକ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
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*×* ଧ୍୍ର ବିଚିଢ-କକବିତୁ ୍‌)୍)/୍)୍‌ଘ୍‌୍‌ ୩୮୫ 


କରାଯୀଇପାରେ-ବସ୍ତୁଗତ ଦୃଶ୍ଯସତ୍ତାମାନେ କବିର ସର୍ଜନ କଳ୍ପନା ସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ମାତ୍ରେ 
ଅପରୂପ ହୋଇଉଠେ ! ଯାହା କ୍ଷୁଦ୍ର ଅପୂର୍ବ, କୁସିତ ତାହା ଚମଜ୍କାରୀ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିନିପୂଣ କବି 
ହାତରେ ବିରାଟ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ବିଚିତ୍ର ଓ ଅପରୂପ ହୋଇଉଠେ । 
ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵର ବିସ୍ତାରିତ ରହସ୍ୟଟି କୁନ୍ତକଙ୍କ ବକ୍ରୋତ୍ତି-ନୟନ୍ତରିତ-ପ୍ରୟୋଗଶାଳାରେ 
ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିଛି । କୁନ୍ତକଙ୍କ ବିଚାରରେ ଶବ୍ଦର ବିଭାବନକାରୀ ସଜୀକରଣ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥବା ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କାବ୍ୟତା ହିଁ ଏହାର ମୂଳ । ବେନ୍‌ ଜନସନ୍‌ ଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଚାତୃର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷଣାଧର୍ମୀ ରୂପ ଯୋଜନାର କବିତା ( କଂକ୍ରିଟ ପୋଏଟ୍ରି) ଏହାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପରିଭାଷା | ଅର୍ଥ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିତୀୟଜଃ । ପ୍ରାଥମିକତା ହେଉଛି ଶବ୍ଦର ବୈଚିତ୍ର ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ 
ଯୋଜନା । ତେଣୁ ସବୁବେଳେ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ପ୍ରଯତ୍ନସିଦ୍ଧ, ମାତ୍ର ଚମଜ୍ରାର ଓ ଲୋକୋଉ୍ତର | 
ଏଠି ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣୀ ସରଳାର୍ଥ ଓ ବିଶଦାର୍ଥର ଶୁତଲିଖନ ଡାକେନି, ସାମାଜିକ ଦାୟବଦ୍ଧତା 
ବାଧ୍ୟ କରେନି ଅଳଙ୍କାରରେ ଶବ୍ଦ ବସାଇବାକୁ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ନିଦଦିଷ୍ଟ । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଅଭ୍ୟାସ 
କବି ସହିତ ମିଶି କାବ୍ୟତାର ସପ୍ତମପୃଥ୍‌ବୀ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । କୁନ୍ତକଙ୍କ ସୂତ୍ର ଓ ବିଚାରସ୍ତରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯୀଉ- 
୧. ଅର୍ଥ ଆହ୍ଲାଦ ଦାୟକ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ବନ୍ଧନ /ବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବକ୍ର 
| କବି ବ୍ୟାପାର ହିଁ କାବ୍ୟ (ଶବ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ ବକ୍ର କବି ବ୍ୟାପାର ଶାଳିନୀ 
ବନ୍ଧେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତୌ କାବ୍ୟଂ ) । 
. ବକ୍ରବ୍ୟାପାର ହ୍ରେଉଛି ବାଚ୍ଯବାଚକର ଗୁଣାତ୍ମକ ସହବନ୍ଧନରେ ସୃଷ୍ଟ ବିଚିତ୍ର 
| ଉକ୍ତି ପ୍ରକାର (ବିଚିତ୍ରୈବୋକ୍ରିଃ) । 
୩. ବିଚିତ୍ର ଉକ୍ତବକ୍ରତା ଅର୍ଥ ଶାସ୍ତା ଓ ଅଭିଧାନ ଆଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦାଥକୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
କରି ଭିନ୍ନ ବିଲକ୍ଷଣରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ବିଭାବନ କରି ବିଦଗ୍ଧ ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ବା 
L ବର୍ଣ୍ଣନ।ଶୈଳୀଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିବ। (ବକ୍ତେକ୍ତିରେବ ବୈ ଦସ୍- 
ଭଙ୍ଗାଭଣତି ରୁଚ୍ୟତେ ) ! ପୂନଶ୍ଚ-ବକ୍ର ଶାସ୍ତ୍ାଦି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦାଥୌ ବନି ବନ୍ଧ 
ବ୍ୟତିରେକୀ ) ! 
୪. ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଭିଧାକୁ ଭାଙ୍ଗି ବିଚିତ୍ର ବିଧାନରେ ନୂଆ ଅଭିଧା ନିର୍ମାଣ କରିବା ହିଁ 
ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ( ବକ୍ରୋକ୍ତି ପ୍ରସିଦ୍ଧାଭିଧାନ ବ୍ୟତିରେଜିଣି ବିଚିତ୍ରୈବାଭିଧା ) ! 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦୀଥ ଅଳଙ୍କାରର ସାମାନ୍ୟ ଧର୍ମ ହିଁ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବ୍ଯାପୀର । 
ବ୍ୟାପାରଟି ନିପୁଣ ଚମଜ୍କାରଭାବ ଉତ୍ସାଦନକ୍ଷମ କବିର ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ 
କୌଶଳ । ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀରେ ବିକୃତି, ଚାରୁତା, ରମ୍ୟତା, ଅର୍ଥ ବିଲକ୍ଷଣ, ଭୂଷଣାମ୍ଭକ 
ଭଣିତି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, ଶୁତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଲୋକୋତ୍ତର ଚମକ୍ରାର ଉତ୍ପାଦକ ବାଚନିକତାର 
ସମନ୍ସୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ସୁତରାଂ ବିଦଗ୍ଧ ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି ହେଉଛି 
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ବିଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣର ବିଚିତ୍ର କୂଶଳତା ( ଲୋକୋଉର ଚମଚ୍କାର 
କାରିବୈଚିତ୍ୟ ସିଦ୍ଧୟେ / କାବ୍ୟସ୍ୟାୟମଳଂକାରଃ କୋଃପ୍ୟପୂର୍ବାବିଧୀୟତେ ) । 
ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି ସ୍ତରର କ୍ରମବିଧାନ ଦେଇ ବିଚିତ୍ର ବକ୍ରୋ୍ତି ପ୍ରାଣା କବିତ୍ସ ସିଦ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ । ବକ୍ରୋ୍ତି ପ୍ରସିଦ୍ଧିକୁ ସମର୍ଥନ କରେନି ଓ ବିଲକ୍ଷଣ ନିର୍ମାଣ ସଂଭାବନାକରେ । 
କରନ୍ତକଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଏକ ରୂପନିର୍ମାଣର ବ୍ୟାପାର । କବି ନିଜସ୍ଵଭାବ ଓ ରୁଚି 
ଅନୁସାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିଚିତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା କରିଥାଏ । 
ଏହି ଯୋଜନାକୁ କୃନ୍ତକ ତିନିଗୋଟି ନିର୍ମାଣମାର୍ଗ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି “ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ, 
ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ଓ ମଧ୍ଯମମାର୍ଗ । ଆମ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ୃଟି ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ଫଳଶ୍ରତି । 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରସାଦ, ଲାବଣ୍ୟ, ଆଭିଜାତ୍ୟ, ଜଟିତ୍ୟ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ଆଦି ଚାରି ମହତଗୁଣ ଓ 
ସାଧାରଣ ଗୁଣର ଆଶ୍ରୟରେ କବି ବିଭାବନକାରକ ଶବ୍ଦାଥ ଚାରୁତାର ବା ସଂଭାବନା 
କରିଥାଏ । ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମେ କବି ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ, ଅବ୍ୟୟ, 
ବୃତ୍ତି, ସଂବୃତ୍ତି, ବସ୍ତୁରୂପକ, କ୍ରିୟା, ବଚନ, ଲିଙ୍ଗାଦି ଶବ୍ଦ ସହିତ ରମଣୀୟ ଅର୍ଥର ସହଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଦ୍ବିତୀୟରେ ଏହି ରମଣୀୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଯୋଜନା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅପୂର୍ବ କାରକ 
ଅଳଙ୍କାରରେ ପରିଣତ ହୁଏ | ଶବ୍ଦ ବାକ୍ଚାତୁରୀରେ ପରିଣତ ହେବା ପରେ ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ନୂତନ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦିତ ହୁଏ । ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ମାନସିକତା > ଶବ୍ଦ ରମଣୀୟ ଓଚିତ୍ୟଧର୍ମୀ 
ପ୍ରୟୋଗର ମାନସିକତା > ଚମକ୍କାର ଅର୍ଥ ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସୁରଣର ମାନସିକତା 
ଉପରେ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗ ପରି ସହଜା ନୁହେଁ । ସହଜାକୁ ଆଧାର କରି ସହଜାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏହି ରଚନାଭଙ୍ଗୀ ଭାବାର୍ଥକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଧର୍ମରେ ବିଳସିତ କରେ । ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଧର୍ମ 
ସାଧନ ପାଇଁ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କବିକୁ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ସେ ପ୍ରଥମେ ଶହବ୍ଦଶାସ୍ତ୍ର 
ହେବ, ତା” ପରେ ଅଥଶାସ୍ତ୍ରୀ ହେବ, ତା' ପରେ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ହେବ, ତାପରେ ଶିଛଶାସ୍ତୀ 
ହେବା ପରେ ବାଙ୍‌ମୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀରେ ପରିଣତ ହେବ । ଅପୂର୍ବ ନିର୍ମିତିପଣ ଦ୍ଵାରା 
ଵିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କବି ରଚନାର ବାହାରକୁ ରସାତ୍ମକ ପଦ ପରିସ୍ତନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଓ ଭିତରେ 
ଅର୍ଥବୈଚିତ୍ର୍ୟର ପରିସ୍ଥନ୍ଦ ତରଙ୍ଗାୟିତ କରି କାବ୍ୟଯୋଗ୍ୟ ଭାବକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିରଖ୍ଥାଏ | 
କୁନ୍ତକଙ୍କ ସଫଳ କାବ୍ୟତାର ଦୁଇଟି ଉପାୟ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଗେ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ 
ଶେଷାଦି ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା କବି କାବ୍ୟବନ୍ଧକୁ ରସାତ୍ମକ ସତୁରଣରେ ଶ୍ରତିସୁଖକର କରେ । 
ପରେ ପରେ ରୂପକ, ଉପମା, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ସମାସୋକ୍ତି ଆଦି ସାଦୃଶ୍ୟକନ୍ଥୀ ଅଳଙ୍କାର 
ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥର ମୂର୍ଭିବିଧାନ କରେ | ଚାରୁତ୍ସକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ କରିବା କୌଶଳହି 
ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ ବକ୍ରୋକ୍ତି ବ୍ୟାପାର ! ସୁକୁମାର ମାର୍ଗୀ ଅଭିଧା କିଶୋରୀକୁ ଏଥୁରେ ଖୋଜିବା 
ନିରର୍ଥକ । ଗେହ୍ଲେଇ ବଙ୍କେଇ ମଜେଇ ଚେତେଇ କହୁଥ୍‌ବା ରସକଳା ନିପୁଣା ସମଥ୍ଥା ରମଣୀ 
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[+** ର୍ର ବିଚିବ-କବିତ ଲା "୭ 


ହିଁ ଏ ମାର୍ଗର ନିର୍ଵଧାରିକା । ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ ରଚନା ବ୍ୟାପାର ଅର୍ଥବିଭାବନର ଏକ ସ୍ଵନିତବ୍ୟାପୀର 
ମାତ୍ର । ସୁକୁମାର ମାର୍ଗର ଚାରୁତ୍ଵ, ସ୍ଵତଃସତ୍ଭ ଶବ୍ଦବସାଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଶବ୍ଦର ସହଜାଳଙ୍କରଣ 
ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ଭିତ୍ତିଆଶ୍ରୟ ହେବ । ମାତ୍ର କବି ରସାଵେଦନ ଦିଗରେ ପାହାଚ ଚଢ଼ିବା ଆରମ୍ଭ 
କରିବା ମାତ୍ରେ ଏସବ୍ର ସହଜାସ୍ଵଭୀବ ପଛରେ ରହିଯିବ ଏବଂ ମାର୍ଗ ଅତିକ୍ରମର ଉଠାଣି 
ପାହାଚଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲକ୍ଷଣରେ ବିଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିବ ସେସବୂ ହେଉଛି - 


+ ଶବ୍ଦମାନେ ଅଭିଧା ଭୂଷଣରେ ନଥ୍‌ବେ, ଲକ୍ଷଣା ଓ ରସବ୍ୟଂଜନାରେ ଅଦ୍‌ଭୁତ ସୃକ୍ଷୁରୁ 
ସ୍ଥୂଳ ଓ ସୂଳରୁ ସୂକ୍ଷ ରୂପ ହୋଇ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥ୍‌ବେ । 


+ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକ ବାହୁଲ୍ୟଭାରାବତ୍‌ ପୀଡ଼ା ଦେଉନଥ୍‌ବେ ପ୍ରାଚୃର୍ଯ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠୁଥ୍ବେ | 


+ ଅର୍ଥମାନେ ରମଣୀୟଢଙ୍ଗରେ ବହୁମୁଖୀ ହୋଇ ସଂଚାରକରୁଥ୍‌ବେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଭାଷା କୁହାଯାଉନଥ୍‌ବ, ବାକ୍ଚାତୁରୀରେ ମୁଗ୍ୁକର ହୋଇଉଠୁୂଥ୍‌ବ । 

ଵ ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧିଟୁଡ଼ିକ ନଥ୍‌ବେ, ଯଦି ଥ୍ବେ ପରଂପରା ନବୀନତାର ସମନ୍ସୟ ନିୟମରେ 
ନୂଆ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିକଳ୍ପ କରୁଥ୍‌ବେ । 

+ ଶଦ୍ଦ ଶକ୍ତି, ଅର୍ଥ ଶର୍ତି ବର୍ହିଭୂତ ହୋଇ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଧର୍ମରେ ଅର୍ଥଗୌରବ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହେଉଥ୍‌୍ବ | 


+ ଧୃଵନ୍ଯାମପକ ଅନୁରଣନ ଓ ରବାଡ଼ମ୍ବର ବାକ୍ପଟୁତାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀଟି ବିଳସିତ 
ହୋଇଉଠୁଥ୍ବ |! 


* ଭାବ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯ ସଂଗୀତମୟୀ > ରୂପମୟୀ > ଆନନ୍ଦମୟୀ > ରସମୟୀ ହୋଇ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ ମୂର୍ିରେ ବିଦ୍ୟମାନ ହୋଇ ଉଠୂଥ୍‌ବ । 


+ ବର୍ଣ୍ ନାମ, କ୍ରିୟା, ପ୍ରତ୍ୟୟ, ଅବ୍ୟୟ, ସହାୟକ ସୂଚକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନ 
ପାରସ୍ପରିକ ଉପକାରକ ହୋଇ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇଉଠୂଥ୍‌ବେ | 

ମୋଟ ଉପରେ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁସରଣକାରୀ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ସ ଦ୍ଵାରା ଶହ୍ଦ, 

ଅର୍ଥ, ବାକ୍ୟ, ବସୁ ସକଳ ବାଙ୍ମୟ କଳାର ଉପାଦାନ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସମଭଙ୍ଗୀରେ 

ଉଦାର, ସୃନ୍ଦର ଓ ବିଚିତ୍ରର ସ୍ଵପରିସ୍ଥନ୍ଦ ଅବସ୍ଥାରେ ଲୋକାନ୍ତିକ୍ରାନ୍ତ ଗୋଚରା ହୋଇଉଠିବେ । 

ନିର୍ମିତି ଧର୍ମ ସାଧାରଣ ପ୍ରକାଶ ନ ହୋଇ ଉଲ୍ଲେଖ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ୧ଅଦ୍‌ଭୂତ ରୂପକକୌଶଳ 

ହେ।ଇଉଠି ବ । କବି କୌଶଳର ଏହି ବିଚିତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକ୍ତି ୟାଟିକୁ ନି ମ୍ବମତେ 


ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ | 
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ବକ୍ରୋକ୍ତି ବ୍ୟାପାର / କବିକୌଶଳ 


~~ 


ସହଜାକୌଶଳ ଆହାର୍ଯ୍ୟାକୌଶଳ 


ଛ ସଭାବୋକ୍ତି ଓ ରସୋକ୍ତି ବ୍ୟାପାର । “" ରସୋକ୍ତିକୁ ବିଦଗ୍ଧବାଣୀଭଣିତି 


# ଅର୍ଥ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ, ମାତ୍ର ନୂଆ | ବକ୍ରୋକ୍ତିରେ ରୂପାନ୍ତର କରିବାର 
ବ୍ୟାପାର | 

” ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ଶଦ୍ଦାଶ୍ରିତ । ” ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅର୍ଥକୁ ତିରସ୍କୃତ କରି 

ଞ ବନ୍ଦ ବନ୍ଧ ଅନୁପ୍ରୀସାଶ୍ରିତ । ବହୁଧା ବିଲକ୍ଷଣାର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନ 
କରିବାର ବ୍ୟାପାର । 


॥ ବସ୍ତୁକୁ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ରମଣୀୟ 
ଉତ୍ପାଦ୍ୟତୁଲ୍ୟକଳ୍ଥୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଧର୍ମରେ 
ରୂପାୟଣ କରିବାର ବ୍ୟାପାର । 


ଆହାର୍ଯ୍ୟାକୌଶଳଟି ବିଚିତ୍ରମୀାର୍ଗର ବିଚିତ୍ର କବି ବ୍ୟାପାର ସହିତ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ସଂପୃକ୍ତ | କୁନ୍ତକ 
ଉଦାର ଶବଶାସ୍ତ୍ୀ ଭାବରେ ସାମାନ୍ୟ ଶଳ୍ଦବି ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରଧାନ ଓ ରସପ୍ରଧାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ( କବିର 
ଆହାର୍ଯ୍ୟା ଓ ବିଭାବନ ଶକ୍ତିବଳରେ) ଉତ୍ପାଦନରେ ସମର୍ଥ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ରୋଚକ 
ଓ ଲାବଣ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ ପାଇଁ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କବି ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉତ୍‌ପ୍ରେକ୍ଷାପ୍ରାଣା, ଅତିଶୟୋକ୍ତି 
ପ୍ରାଣା ଓ ଶ୍ରେଷ ପ୍ରାଣା । ମୂଳତଃ କୃନ୍ତକଙ୍କ ବିଚାରରେ ରୂପାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ରମଣୀୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ସିଵି ପାଇଁ କବିତ୍ଵ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ ପଥ୍କ ହେବା ସମୟରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ଆସିବା 
ଉଚିତ | ଏହି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଲୋକନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ଯେତିକି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଥ୍‌ବ ଶାସ୍ତାନ୍ୟାୟପ୍ରତି ସମପରିମାଣରେ 
ଅନୁଗତ ଥ୍ବ | ଫଳତଃ ଶ୍ରୀହର୍ଷ ଓ ଜୟଦେବଙ୍କ ପରି ନବପ୍ରକାର ରଚନା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ (ଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରଧାନ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ଶ୍ଲେଷ ଓ ଅନୁପ୍ରାସଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ ଶ୍ରୀହର୍ଷ/ ଅନ୍ତଃଯଦିମେଳକ 
ସୁଖୋପ୍ରାଦକ ଶବ୍ଦଚିତ- ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଁ। କଳ୍ଥନା ବେଶ ସାଧନୀୟ । 

ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଉତ୍ତମୋତ୍ତମ ଚମକ୍ରାରୀ କାବ୍ୟ ଭାବନାରେ ଏହି ଲୋକୋଉର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦ କଳା ବ୍ୟାପାରକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ଡିତ ଅଦ୍‌ଭୁତ 
ଭାବେ ସମଯୁକ୍ତିକ ସମର୍ଥନ ଦେଇଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ- ଜଗନ୍ନାଥପଣ୍ତିତ- 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପଚନାର ମୀମାଂସକ ଅପ୍ପୟ ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ କାବ୍ୟଶାସ୍ତୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଆହାର୍ଯ୍ୟାସ୍ଵଭାବରେ 
ବୃଝି ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ସହଜା ଲୋକବୃଭ୍ତିକ ଭାଷାରେ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଚିତ୍ର ପ୍ରବଵୋଧକ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟର ଏକ କାବ୍ୟ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ କତିପୟ 
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[ *** ର୍ର ବିଚିଢ-କବିତ଼ୁ ))u୍‌oQ,)/୍ଧ୍‌ ୩୮୯ 


କବିଙ୍କର ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟତାର ପଛରେ ଥୁବା ସ୍ଵକୀୟ ସୃଜନାନୂଭବ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏଠାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ ! 


ଓଡ଼ିଆ ଭୁମି ବୋଧର ମହୋତ୍ତମ ଅସ୍ତିତା ମହାକବି ସାରୋଳ ଚଣ୍ଡୀ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ କବି କମ୍‌ ବେଶୀରେ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗୀ । ଏମାନଙ୍କର 
ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ଅଛି, ଅଛି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ତାତ୍‌ କାଳିକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସମକାଳକୁ ତ୍ରି କାଳିକ ସତ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଭୂବନ୍ତ କରାଇ ପାରିବାର ଭବିଷ୍ୟ ସଂଚାରୀ ଦିବ୍ୟ କଳ୍ପନାର ଦୃଷ୍ଟି । ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦି 
ପାଇଁ ଏମାନେ ସଚେତନ, ବର୍ଭମାନକୁ ନୂଆଁ ଲକ୍ଷଣ ଦେବାରେ ବ୍ୟାକୁଳ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସଂକଳ୍ପବବ୍ଧ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ମା’ ତୁଣ୍ଡର ଭୀଷା ଓ ଶବ୍ଦକୁ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଶବ୍ଦଙ୍କ ପାଖ ଆସନରେ ବସାଇ 
ବିଚିତ୍ର ରୂପ ନିର୍ମାଣରେ ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତ | ଯଦିଓ ସମସ୍ତେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଂରଚନା ବଳୟ 
ଭିତରେ ଥ୍ବାରୁ ନିଜର ପ୍ରତିଭାକୁ ଅଦୃଷ୍ଟକାରଣ ସଂଜାତ ବା ଏଶୀକୃପାର ପରିଣାମ 
ଭାବରେ ବିନ ଯପୂର୍ବକ ସମର୍ଥନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି ତଥାପି ବିଚିତ୍ର କବି ପଣର ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ 
ଦୃଷ୍ଟି ଓ ବିଚିତ୍ର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପଣ ଏମାନଙ୍କୁ ଭାରତୀୟ ଓ ବିଶ୍ଵାୟିତ ଉତ୍ତମ କବିପୁଂଜରେ 
ବସିବାକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନର ପିଣ୍ଡି ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଆମ ଜ୍ଞାନଶାଳାର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଆମେ ଏଯାବତ୍‌ ଏମାନଙ୍କ ଭାବପ୍ରତିମାକୁ ଏମାନଙ୍କ ପିଣ୍ଡିରେ ସସମ୍ମାନେ ତର୍ଜମା 
କରି ବସାର ପାରିନାହୁଁ । ପ୍ରସନ୍ନେ ଶାକମ୍ବରୀ ଶାରଳା ଆଜ୍ଞା ଦେବାରୁ ସାରୋଳ ଚଣ୍ଡୀ 
ଦାସ ମହାଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରି ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ନୀଳଗିରି ବାସି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପ୍ରସନ୍ନ ଆଶୀଷରେ ବଳରାମଦାସ ଦାଣ୍ଡଲୋକଙ୍କ ବୃତ୍ତରେ ରାମାୟଣର ଅମୃତ ପଦବଚନ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଯାହାଙ୍କର ସ୍ଵର ମାତ୍ରବି ଜଣାନାହିଁ ସେହି ପରମକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଜ୍ଞାକୁ 
ଶିରରେ ବହି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ଭାଗବତ କଥା ଗାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଯେଣୁ କହିଛନ୍ତି, ତେଣୁ କରରେ ମାତ୍ର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରସ କଲ୍ଲୋଳ 
କାବ୍ୟ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ରାମତାରକ ମନ୍ତ୍ର ପ୍ରସାଦରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ଵର ବିକାଶ ଘଟିଛି । 
ମହିମା ଗୋସାଇଁଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଓ ଆଶୀର୍ବାଦରେ ମହାନଦୀ ସ୍ରୋତ ପରି ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣିର 
ଶବ୍ଦ ରାଶି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଭାବନା ବଳୟ ଭିତରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏସବ୍ର ଧର୍ମ 
ଶ୍ୃଖ୍ଖଳା ଓ ରୀଜତନ୍ତ୍ରୀୟ ସଂରଟନାର ବ୍ୟବସ୍ଥାବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା କବିର ସଚେତନ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ବଳରେ ଏମାନେ ଛାନ୍ଦ ଲେଖ୍ବା ପରେ ଶେଷରେ ଅଥବା 
କ୍ୃଚିତ ପ୍ରଥମରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାହିଁ ଦୁଃଖ ଯେ ଅର୍ଵ ସହସ୍ରାବ୍ଦୀ 
ଧରି ସେମାନଙ୍କ ଦୂର୍ଲ୍ଭ କବିତ୍ଵ ଆମକୁ ସୌଭାଗ୍ୟ, ଞିଚିତ୍ର୍ୟ, ନୂଆ ନ୍ୟାୟ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇ ଆସୁଥ୍ଲେ ବି ଧର୍ମ ସଂରଚନାର ପ୍ରହେଳି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବଚନର ପ୍ରବଞ୍ଚନାରେ 
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ସେମାନଙ୍କର ଅସମ୍ଭବ ପ୍ରତିଭା ଓ ବିଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ଶକ୍ତିକୁ ଦୈବଦାନ ଭାବରେ ଏଜାତି 
ଵିବେଚନା କରିବାକୁ ପଛାଉ ନାହିଁ । 


ଏହି ମର୍ମରେ ପ୍ରଥମେ ସାରୋଳାଙ୍କର ସୃଜନାନୂୁଭବର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରତିକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । ‘ଅକ୍ଷର ନିନ୍ଦା କଲେ ଜାତି ହୁଅଇ ଅନ୍ଧ - ( ବିରାଟ ପର୍ବ- ୧୦୫ ) ଏପ୍ରକାର 
ଭାଷାନୁରାଗୀ ସାରୋଳଙ୍କ ସୃଜନାନୁଭବ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ବିଶ୍ଵାସରୁ ଚରିତ୍ର, ବସ୍ତୁ ଓ ଉପମା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସାରରୁ ମାୟାଚିତ୍ରପଟ ସଂଗ୍ରହ କରି ନବସୃଷ୍ଚି ଭିଆଣ 
କରିଛି । କବିତ୍ସ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟ କରିଛି କାବ୍ୟ ରଚନା ହେଉଛି ନୂତନ ସୃଜନ କରିବାର ଏକ 
ନିର୍ମାଣପଣ । ନବସୃଷ୍ଚି ସର୍ଜନ କ୍ଷମତା ସାରୋଳ କବିସଭ୍ତା ନିତ୍ୟବ୍ୟବହାରିକ କଥ୍ତ ଶବକୁ 
କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମୂଳଶବ୍ଦ ବା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ଆଭିଜାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାର ଶହ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷୀ ଶବ୍ଦର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ର ବିଧାନର ଉପକାରକ ଭୂମିକା ସଂପାଦନ 
କରିଛି । ପୂରାଣ ପ୍ରସିଦଧିକୁ ନବନ୍ୟାୟ ଓ ନର୍ବାର୍ଥରେ ପରିଣତ କରିବାର କ୍ଷମତା ଲୋକକଥ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ଓ ଭାଷାର ରହିଛି ଏହା ତାଙ୍କ ନବସୃଷ୍ଟି ଭିଆଣର କବିତ୍ସ ପ୍ରମାଣ କରିପାରିଛି । 
ଉପମା, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ଲକ୍ଷଣା, ରୂପକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଧୂବନ୍ୟାନୁରଣ ଶାହିକତା ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ସୂଚକ ବାଗ୍ଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ' ଅଦୃଷ୍ଟକୁ ଦୃଷ୍ଟ କରାଇବାରେ! 
ସଫଳ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ କବିତ୍ଵର ଚମକ୍ରାରିତା ଅଦୃଶ୍ଯକୁ ଦୃଶ୍ଯ, ଭାବକୁ ବସ୍ତୁ, 
ବସ୍ତୁକୁ ଭାବ ଓ ମାୟାଚିତ୍ରପଟ କରଣରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ କବିତ୍ସ ପ୍ରଚଳିତ 
ଓଡ଼ିଆ ବାକ୍ପଟୁତାର ଏକ ଚମକପ୍ରଦ କାବ୍ୟଭାଷାଟିଏ ଏଜାତିକୁ ନିଜର ଅନ୍ତଃସ୍ବରୂପକୁ 
ରମଣୀୟ କରି ପ୍ରକାଶ କରି ଯିବାକୁ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ସାରଳାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କବିତ୍ସର 
ପରିଭାଷାଟି ହେଉଛି- “ ଅଦୃଶ୍ୟ ଗୋଚରଣ କାରିଣୀ ଓ ନବସୃଷ୍ଟି ଭିଆଣର ଶକ୍ତି ।” 

ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗୀ କବିତ୍ଵର ପ୍ରକୃତ ସଂଚାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିଯୂଗୀୟ କାବ୍ୟ 
ରଚନାର ବହୁସ୍ବାବୀ ପରଂପରାରୁ । ସ୍ଵଭାବୋକ୍ତି ଓ ରସୋକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ଛନ୍ଦବନ୍ଧର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଏହି କବିତ୍ସ ମାର୍ଗର ଅବଲମ୍ବନ ଅର୍ଡ୍ନଦାସ, ବିଷ୍ଣଦାସ ଓ ଦେବଦୂର୍ଲଲଭ 
ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ମାତ୍ର ଧନଞ୍ଜୟଭଂଜ, ଲୋକନାଥ, ଦୀନକୃଷ୍ଣର ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଠାରୁ ଯଥାର୍ଥରେ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କାବ୍ୟଧାରାର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି ଓ ରସ କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ରସାଶ୍ରିତ 
ଶାସ୍ତ୍ତକାବ୍ୟର ରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ପାରଦର୍ଶିତାର ବି କଚ ବି କାଶ ଉପେନ୍ଦ୍ର “ଅଭି ମନୁ -ଭକ୍ତଚରଣ -ବଳଦେବ-ଯଦୂମଣି- 
ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସାଧନା ମଧ୍ୟରେ ଅପରୂପ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦସିକ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକବି ଅର୍ଜୁନ ଦାସଙ୍କ ( ରାମବିଭା ଓ କଳ୍ପଲତାର ରଚୟିତା ) ପାଇଁ କବିତୃ ସରଳ 
କୋମଳ ଶବ୍ଦାବଳୀର ବୈଦର୍ଭୀବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀର ରସପାକ । ଶବ୍ଦସରସ, ଛନ୍ଦାୟିତ, ଅପୂର୍ବ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ମେଳରେ ମଧୁର ଓ ଆନୁପ୍ରାସିକ ବର୍ଣ୍ଣାବଳୀରେ ଶ୍ରୁତିସୁଖକର ନିର୍ମାଣଚାତୂରୀ ହିଁ 
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[ *** ).୍ଘ୍୍୍୍ଘ୍‌ଧ ବିଚିବ-କବିତ଼ ୍୍ଧ୍୍‌୍‌୍‌ଘ୍୍‌ଠ ୩୯୧ 


କବିତ୍ସ । ଏକବିତ୍ସ ରସ କବିତ୍ଵ ଓ କାବ୍ୟ ରସଗୀତ | ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀକାର ଦେବବଦ୍ରର୍ଲଲଭଙ୍କ 
ପାଇଁ କବିତ୍ଵ ହେଉଛି ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦ ବିଚିତ୍ରମୟତା । ଲୋକବୃତ୍ତ ସହିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଛନ୍ଦ ବୃତ୍ତର 
ମିଶ୍ରଣରେ ଓଡ଼ିଆ କବିପଣ ଦେବଦୂର୍ଲଲଭଙ୍କ ଠାରୁ ନୂଆମୋଡ଼ ନେଇଛି । ବିଷ୍ଣୁଦାସଙ୍କ ରଚନା 
ନିପୁଣତା ( ପ୍ରେମଲୋଚନାକାବ୍ୟ ) ଦାରା କବିତୃ ତୁଲ୍ୟକଳ୍ପୀ ଚମକ୍କାରିତା ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି । 
ଶବ୍ଦୀର୍ଥ କ୍ରମଶଃ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିମୂଳକ ହୋଇଉଠିଛି । ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ୟାସ, ଉପମା, ରୂପକ, 
ଅନୁପ୍ରାସ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା, ସଵଭାବୋକ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଆଦି ବିବିଧତାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି ¦ 
ତୂଳନା, ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ଆନୁରୂପ୍ୟକଥନ ସହିତ ନାଟକୀୟ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତିର ଚମକ୍କାରିତାରେ 
କାବ୍ୟାର୍ଥ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାର କାନ୍ଧନିକ କାବ୍ୟ, ପ୍ରତିବେଶୀ ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର 
ବନ୍ଧ କାବ୍ୟ ଓ କନ୍ନଡ଼ ସାହିତ୍ୟର ଛନ୍ଦ କାବ୍ୟ ସମ ସଂଗୀତ, ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟଶୃଙଝଖଳା 
ଭିତ୍ତିରେ କବିତ୍ଧ ମଣ୍ଡନଧର୍ମକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିଛି । ଏହାଙ୍କ ଠାରୁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଯକୌଶଳ 
ଅଳଙ୍କରଣ ମଣ୍ଡନଧର୍ମୀ ଲକ୍ଷଣ ( କଂକ୍ରିଟ ପୋଏଟ୍ରି /ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ) ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି | ଧନଞ୍ଜୟ 
ଓ ଲୋକନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ( ଅନଙ୍ଗରେଖା, ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ ) ବିଚିତ୍ରମାଗାଁ ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟର ସୌଧ 
ନିର୍ମାଣ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ ହୋଇଉଠିଛି । ସଂଗୀତ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ଶ୍ନେଷାତ୍ମକ ଉକ୍ତି ପ୍ରକାର ମଧ୍ଯରେ 
କାବ୍ୟାନୂୁ ଭବ ଓ ରସାନୁ କୂଳ କାବ୍ୟ ବିଷୟ ବୈ ଦର୍ଭୀ-ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତି ବନ୍ଧାଭି ମୁଖୀ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଅଳଙ୍କାର ଆସକ୍ତି, ଶବ୍ଦଦୋଷ ପ୍ରତି ସଚେତନତା, ରୂପାମ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଛାନଦିକ 
ଚମନ୍ମାରିତା କବିକଳ୍ପର ବିଶେଷତା ହୋଇଛି । ଦେବ ଦୂର୍ଲ୍ଭଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଦେଶଜ ଶବଦ 
ବିମ୍ବନିର୍ମାଣାତ୍ମକ କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟବହାର ଓ ଚମକପ୍ରଦ ଅଥବିସ୍ତାର ଦ୍ୟୋତନା ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଉଷାଭି ଳାଷରେ ଗୁଣାତ୍ମକ ଆଳଙ୍କାରିକ ପଦ ସଂଘଟନାରେ ବହୁ ଧାଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଦେଶଜ ଶବଦ ଓ ରମଣୀୟ ବାକ୍ରୀତି କ୍ରମଶଃ ପୀନବଦ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକ ବନ୍ଧ 
ରୀତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଶିଶୁଶଙ୍କର ଚି ତ୍ରକବିତ୍ଵ ମାର୍ଗରେ ପରେ ପରେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି 
ରାଜକବି ଧନଞ୍ଜୟ ଓ ଦରବାରୀ କବି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର । ଏ ଉଭୟ କବିଙ୍କ ରଚନାବୃତ୍ତିର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ବିଚିତ୍ର ଅଭିଧା କ୍ରୀଡ଼ା ଓ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଧଵନିମାଯୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶ୍ରେଷାତ୍ମକ 
ରମଣୀୟତା । ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ଚାତୁ ର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି କ୍ରମେ ଶହ୍ଦକଳା କ୍ରମଶଃ 
ଆଭିଜାତ୍ୟାଭିମୂଖୀ ହୋଇଛି ! ବାକ୍ଶୈଳୀର ପରିବର୍ରନରେ ଏହି କବିମାନଙ୍କ କବିତ୍ଵ ସଂସ୍କୃତ 
ଶବ୍ଦର ବାହୂଲ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଗୋଟିଏ ଉଜ୍ଵଳ ଦୀପ୍ତିମାନ ଶବ୍ଦ ବା ବର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାଧ୍କ୍ୟ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥା ଓ ଘଟଣାରେ ବହୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ତୂଳନାଚି ତ୍ର, ଭାବଚିତ୍ର, 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଚିତ୍ର ଓ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । ପାଦଶେଷରେ ମେଳକ ଯତି 
ସହିତ ପଙ୍କ୍ିର ସମଗ୍ର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଯତିର ଲଗ୍ବକରଣ କରାଯାଇ ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁରଣନ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଛି । ସମାସାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରୟୀ ରବାଡ଼ମ୍ବର ଆଳଙ୍କାରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଉଠିଛି । କବିତ୍ଵ ହୋଇଛି ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ଓ ଶବ୍ଦାର୍ଥର 
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ଅଦ୍ଭୁତ କୌଶଳ । ଲୋକନାଥ କବି ବ୍ଭିକୁ ଶ୍ଲେଷରୂଚିର ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀ ଭାବରେ 
ପରଂପରାସିବ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସରଳ ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀରେ ଚାତୂରୀ ମିଶି ଚିତ୍ରକବିତୃକୁ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ 
ଓ ରଚନା ବୃତ୍ତିକୁ ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରଧାନ ଦୁର୍ଲଭ କାବ୍ୟତା ଭାବରେ ଗଢ଼ିତୋଳିବାକୁ ବୀଜବପନ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ବାହ୍ୟ ସତ୍ତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମଶଃ କାଳିଦାସ -ମାଘ -ଶ୍ରୀହର୍ଷ - 
ଜୟଦେବଙ୍କ ପରି ଉପମାକାରକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ବିଳସିତ ହୋଇଉଠିଛି । କବିତ୍ବର ପରିଭାଷା 
ହୋଇଛି- ‘ଶବ୍ଦଫୁଲର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ” । 

ଶବ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର କବିତ୍ସକୂ ପରବର୍ଉଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମାୟା, ମିଛଫନ୍ଦାର କଳ୍ପନା, 
ସତମିଛର ଚାତୂରୀ ଭିତରେ ଭାବବୈଚିତ୍ର ବକ୍ରତାର ବିଚିତ୍ର କାବ୍ୟତା ଦିଗକୁ ବାଟକଢ଼େଇ 
ନେଇଛନ୍ତି ଲଳିତ ରସମଧୁର କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ । କବିତ୍ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମିଛଫନ୍ଦା । କବିର 
ବୃତ୍ତି ସତମିଛ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା । କବିତା ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଚାତୁରୀ ଓ ବାଚନିକ ଚାତୁରୀ । 
ସରଳ ପଦାବଳୀ, ଲାଳିତ୍ୟ ପଦାବଳୀ, ରସାଳପଦାବଳୀ, ଶୁତିମଧୂର ପଦାବଳୀ, ନିକୃଣିତ 
(ଅନୋମୋଟାପ୍ରିୟା /ଧୂନ୍ୟାନୁରଣନ ) ଶବ୍ଦାବଳୀ ଓ କୁଟୀଳ ବର୍ଣ୍ଣାବଳୀରେ ଅଦ୍ଭୁତ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
ରଚନା ବିନ୍ୟାସ ହୋଇଛି କବି ବ୍ୟାପାରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କବିତ୍ସ ଅନୁପ୍ରାସପ୍ରାଣା ରମଣୀୟାର୍ଥକ 
ଶବ୍ଦକଳାକୁ ଆଧୀର କରିଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିମାନସ ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ଭାବଶବଳତା, 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ, ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ଓ ଶାବିକତାର ମଧୁର ଆରୋପଣ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଦି ନାନା 
ରସାନୁ କୂଳ ଉପାଦାନରେ କବିତ୍ସ କୋଷ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ( କବିତ୍ଵ କୋଷେ ନାନା 
ଦ୍ରବ୍ୟଥାଇ ) । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ ରସକବିତ୍ରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅଛି, ଅଳଙ୍କାର ଅଛି, 
ବକ୍ରବାଣୀର ଗେହ୍ନାଗୁଣ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଏମାନେ ଲଳିତ ରସଗୀତର କବିପଣିଆ ଆଗେ 
ଆଗେ ନ ଯାଇ ଅନୁଗମନ ଅନୁଚର ପରି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତ୍ସ ବସ୍ତୁରେ କଥା ସଂରଚନାରେ 
ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟସମ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ସହାବସ୍ଥାନ କରାଇଛନ୍ତି ଓ ମାନବବୃତ୍ତି ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ 
ମାର୍ଗରେ ଦେବଭନ୍ତି ସାଙ୍ଗ ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆବେଦନ ତତ୍ତ୍ବ ହୋଇନି ବରଂ ରସଗୀତ 
ହୋଇଛି । ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମଟି ମଧ୍ଯ ବୈତରଣୀ ନଦୀ କୂଳର ଭୂମିବାଦୀ ମଣିଷର 
ଅଦିବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ( ଗାଉଁଲି ପ୍ରଚଳିତ ଲୌକିକ ଶବ୍ଦ ) ଏବଂ ବିଳାସୀ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପଣ୍ତିତ ସଂସ୍କୃତିର 
ତଥା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରୀୟ ପୂରୋହିତ୍ୟ ପ୍ରଥାର ଦିବ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅପୂର୍ବ ମିଳନକୁ ସମନ୍ସୟ ପନ୍ଚୀ 
ଚାତୂରୀଭାବେ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 

ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିପୂରୁଷ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଖେଳ ଖେଳିଛି ତାହା କମ୍‌ ବିଚିତ୍ର ଦୃଶ୍ୟାନୁଭୂତି 
ପ୍ରଦାନ କରିନାହିଁ । କେତେବେଳେ ନିରୂତା କଥ୍ତ ଶବ୍ଦରେ ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟର ମେଳିଖେଳ, 
କେତେବେଳେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦରେ ଲୌକିକ ଜୀବନର ଭଙ୍ଗୀ ଖେଳ ଓ କେତେବେଳେ 
ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଶବ୍ଦ ମେଳିରେ ଚିତ୍ରାତ୍ମକ ଚାତୃର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିର ଖେଳ ଖେଳି ତାଙ୍କ କବିତ୍ସର ବ୍ୟାପାର 
ଯାଦ୍ରକରୀ ଆକର୍ଷଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧରଣର ଖେଳରେ ଶବ୍ଦମାନେ 
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¿ *** ରର ବିଚିବଂ-କବିତୁ ୍୍‌)))|)|))| ୩୯୩ 


ଲାଳିତ୍ୟଟୁଣକୁ ଛାଡ଼ି ନାହାଁନ୍ତି “ଏହାହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଉତ୍ତମ ଗୋରସ ରୂପି କବିତ୍ସ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- 

ଞ “କୁହ୍ଧିବାକୁ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ/ କୁଜପିଠି ସବ୍ରଅଛି କହି / କୁକର୍ମ କରିବା କେତେ ଅବା 
ତାଙ୍କୁ / କହିବାକୁ ଯହୁଁ ଆନ ନାହିଁ ।” ? -ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦ | ମାତ୍ର କୁବୁଜା ଓ 
କୁବୂଜା ପୁରରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆତିଥ୍ୟ ପ୍ରତି ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ଏହି ଉପହାସମୂଳକ ବକ୍”ୋକ୍ି 
କମ୍‌ ଭାବବୈଚିତ୍ର୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଉନାହିଁ । 

ଜ୍ଞ “ଜ୍ରବିତା ବନିତା କବି ତା” ପିତା /କହିବା ଲୋକ ତା'ର ଉପମାତା /କଲେ ତାଙ୍କ ଭୋଗ 
ରସିକ ନେତା /କେବେହେଁ ରହଇ ତା'ର ଯୋଗ୍ୟତା /କୁମତି ଗୁଆଁରେ /କେବଳ 
ବଇମାତ୍ର ଭାଇତା”ର ।” '- ଶବଦଯୋଜନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଶିଷ୍ଠଧର୍ମର । ମାତ୍ର 
କବିତାର ଜନ୍ମି ପାଳନ, ଗ୍ରହଣ, ତା'ର ଶ୍ରଦ୍ଧାକରଣ ଓ ତାର ବିରୋଧ୍‌ ନିନ୍ଦାକରଣକୁ 
ଏକ ବିମାତା ଥ୍ବା ଲୌକିକ ପାରିବାରିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ସହିତ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଅପୂର୍ବ ନିର୍ମାଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ନିମଳକବିତ୍ବର ଅଧ୍କାରୀ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣମାନେ ହିଁ କରିପାରନ୍ତି । 

 ନ୍ତିଂପ୍ରା ଛାଡ଼ନ୍ତି ଭକତି ବାଟ / ଆନନ୍ଦ ହୋଇ କରନ୍ତି ନାଟ/ ଏବେ ଅନେକ ରୂପ କଲାଣି / 
ଏ ପୋଡ଼ା ପେଟ ହେ ।/କେତେ ବେଳେରେ ବୋଇତ ଗଲା କରଟ /କେତେ ବେଳେରେ ମୂର୍ଖ 
ନାୟକଚାଟ/କେତେବେଳେରେ ଅଦୃଶ୍ୟନଟ/ କେତେ ବେଳରେ ବଧୀର ଭାଟ / କେତେବେଳରେ 
ପଇଡ଼-ଖୋଳ ମୁଠା ମର୍କଟ ହେ ।”  -ଲୌକିକ କଥ୍ତ ଓ ଶିଷ୍ଠ କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦର ସମନ୍ସୟ | ମାତ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବେ ବିଷାଦ ଓ ମଳିନ ଜୀବନ ବଂଚୂଥ୍ବା ଅଥଚ ଦମ୍ଭ ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ କଣ୍ଠରେ ନିଜ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ବୁଝାଇ ପାରୁଥ୍ବା କବିସତତା ଗୋଟିଏ ନିତିଷ୍ଟ ( ଅଭାବିତ ଅବସ୍ଥାର) ଭାବକୁ କହିବା 
ପାଇଁ ଅନେକ ସମଧରଣର ଉପମାକ୍ର ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାର ଏ ପ୍ରକାର ବହୁପସ୍ଥୀୟ 
ବ୍ୟାପାର ସତରେ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲୀୟ ପ୍ରତିଭାପଣର ନହୋଇ ଆଉ କ 'ଣ ହୋଇପାରିବ ? ?? ଅବସ୍ଥା 
ଏଠି କେତେ କରୁଣ; ମାତ୍ର ଅବସ୍ଥାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କେତେ ହୃଦୟଗାମୀ? ?? ମହତମ କବିତାର 
ଏହାହିଁ ଲକ୍ଷଣ- ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ପର୍ବତ ଚିତ୍ର ଉପମା ଆରୋହଣ କରେ ଏବଂ 
କରୁଣ ଆବେଗର ଚିତ୍ର ଦେବା ବେଳେ ତା ର କଳ୍ପନା ମହାସମୁଦ୍ରର ଗଭୀରତାକୁ ଟପି ଅଶ୍ରୁ 
ଝରାଇ ଦିଏ, କିନ୍ତୁ କବିସତ୍ତା ଟୋପାଏ ବି ଲୁହ ଆପେ ଝରାଇ ନ ଥାଏ । ଅନୁରାଗୀ ବର୍ଗ 
ଏହାହିଁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଳ୍ପନାଚାତୂରୀ ବା ମିଛଫନ୍ଦାର ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ଯାହା ମଳୟ ପବନ ପରି 
ଶୁଷ୍କ ପାଠକର ମନ ତରୁକୁ ପଲୁବିତ କରିଦିଏ । 

ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମିଛ ଫନ୍ଦାର କବିତ୍ଵ ରସମାଧୂର୍ଯ୍ୟର, କୌତୁକପଣର ଓ 
ବକ୍ରଚାତୂରୀର ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ମାତ୍ର । ସତମିଛ କହି ମନମୋହି ନେଉଥ୍‌ବା ଏହି କଳ୍ପନା ଚାତୁରୀର 
କେ ତୋଟି ଅପର ସମାଖ୍ୟା ନିଜେ କବି ଦେଉଛନ୍ତି - ବକ୍ରଚାତୁରୀ, ବାକ୍ଚାତୂରୀ, 
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କପଟଚାତୂରୀ, ବଚନ ଚାତୁରୀ, କଥନ ଚାତୂରୀ, ବଖାଣଚାତୁରୀ ଓ ବୋଲିବା ଚାତୁରୀ | 
ଚାତୁରୀଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ବିଚିତ୍ର ଭଙ୍ଗୀ ବାଣୀ-ଘେନାଘେନି ବାଣୀ, ପ୍ରୀତି ସ୍ବେହବାଣୀ, 
ରସଗର୍ଭବାଣୀ, ସ୍ବେହମିଶା ବାଣୀ, ଛଳବାଣୀ, ପ୍ରିୟବାଣୀ, ମିଛବାଣୀ ଓ ଗେହ୍ଲାବାଣୀ । 
ଏହି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ବା ବାଣୀଭଙ୍ଗୀ ହିଁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଜଁନଶୀଳ କବିତ୍ବର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଓ 
ଗୁରୁକଳ୍ପୀ କବିତ୍ଵର ମୁଖ୍ୟକାରଣ ! 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାଧନାର ସମକାଳ ( ୧୭୦୦-୧୭୪୦) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଭୂଖଣ୍ଡରେ ମିଥ୍ୟାଚାତୂରୀ, ବିଚିତ୍ର ଲକ୍ଷଣା, ଅତିକଛନା, ମାୟାକଳନା, ଅଦ୍ଭୁତ କଳ୍ପନା, 
ମିଛସୂୃଜନ, କୌତୁକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୟ ଖ୍‌ଆଲି କଳ୍ପନା ଓ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଆବେଗିକ କଳ୍ପନା ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ବିଚିତ୍ର ବିଷୟ ହେଉଛି 
ବୈତରଣୀ ନଦୀକୂଳର ଗାଉଁଲି କବି ଓ ରାଜଭୋଗର ସଉ୍ଁକୁ ଦୁଃସାହାସିକ ହୃଦୟବଭାରେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ବା ଦରିଦ୍ର ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ କବିର ସ୍ଵଭାବ, କର୍ମ ଓ ସର୍ଜନବୃତିକୁ 
ମାୟା କଳ୍ପନାର ବିଶେଷଣ ସହିତ ଯେପରି ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା କମ୍‌ ଆଧୁନିକତା ନୁହେଁ । 
ଶବ୍ଦ କଳ୍ପନାର ଧୀଷଣା ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ଧରି ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ରସ ସମୁଦ୍ରକୁ ମକ୍ଷନ କରିଥବା 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଛଫନ୍ଦା ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ୃର ଅପୂର୍ବ ବ୍ୟାପରଟିକୁ ନିମ୍ନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଅନୁଭବ କରିନେବା 
ମାତ୍ରେ ଆମ ରଚନାପଣର ଅସ୍ତିତା ବହୁପୂର୍ବରୁ ବିଶ୍ନାୟନ ହୋଇ ଯିବନିକି ? 


= ~~ 


+ କବିବାଣୀର ନିକିତିରେ କାଚ କାଞ୍ଚନପରି ତୁଳିତ ହୁଏ । 


~~ 


( କାଚକାଞ୍ଚନ ତୁଳିଲା ପରାୟେ କବିବାଣୀ ନିକିତିରେ ସେ ହୋଏ ) 


+ କବିର ମିଛ ଚାତୁରୀ-  କାଇଁଚକୁ ଯେ ସୁନା ସଙ୍ଗେ ତୁଳି '? ଥାଏ । ବାସ୍ତବତା ବେଳକୁ 
କଳ୍ପନାର ଆକାଶରୁ କାଇଁଚ ତଳକୁ ଖସିଆସେ । ଅର୍ଥକରଣର ଏ ସତ୍ୟଟି କବିତାର 
ଶବ୍ଦ ଚାତୂରୀରେ ତଥାପି କଳ୍ପନାର ହୋଇ ରହିଥାଏ - କୁମେ ମୂଲ ବେଳକୁ ପଡ଼େ 
ବଳି ।” 

+ ଯେତେ ନିନ୍ଦା ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ମିଛ ଫନ୍ଦାର କବିତ୍ସ ତା'ର ବଚନ ଚାତୂରୀରେ ସତକୁ 
ମିଛ କରୁ କରୁ ଅତି ମିଛ କରି ବସେ କୁବେର ପରି ଘୋଡ଼ାମୁହାଁକୁ ‘କୋଟି କାମ 
କରେ । 

ସୂଳତଃ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଛ ଫନ୍ଦାଣର ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ମୋଟା ମୋଟି ରସକଲ୍ଲୋଳ 
କାବ୍ୟରେ ଅଠର ହଜାର ଆଠଶହ ତିରିଶିଗୋଟି ଶବ୍ଦର ଖେଳ ଖେଳିଛି ! ଆଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସିକ 
କାବ୍ୟତାରେ ରଚିତ ଏହି କାବ୍ୟରେ “କ” ଖାଦ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣାମଘ୍‌କ ଶବ୍ଦ ସଂଖ୍ୟା ୭୬୨୨ । ଏଥୁ 
ମଧ୍ଯରୁ ମୂଳଶବ୍ଦ ମାତ୍ର ୩୯ ୫ | ଏହି ୩୯ ୫ଟି ଶବଦ ପ୍ରତ୍ୟୟ, ବିଭକ୍ତି, ଲିଙ୍ଗ, ବଚନ, କାଳ, 
କ୍ରିୟା, ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ, ଅବ୍ୟୟ, ଯୁଗୃଶବ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରି ଆକାର 
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ପରିବଉଁନ କରି ନାନାଦି ଅର୍ଥରେ ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରକାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ୭୬୨୨ ଥର 
କାବ୍ୟ ମଂଚର ପ୍ରତି ପଙ୍‌କ୍ତିର ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଆବିର୍ଭୁତ ହୋଇଛନ୍ତି । କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ ବୈଦଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣତିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ଯଥାଥରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ନାମକ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଦୀର୍ଘ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ପ୍ରଥମ କରି ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଯଥାର୍ଥତା ଲାଭ କରିଛି । 


ତାଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗୀ କବିସତ୍ତା ଅଳଙ୍କାରର ଯେଉଁ ଭା୍ବୌଚିତ୍ୟର କ୍ରୀଡ଼ା କରିଛି ତାହା 


ଉପମାପ୍ରାଣା ଓ ଅନୁପ୍ରାସ ପ୍ରାଣା ! ଏହି ଉପମା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଗ୍ରାମରସ ପ୍ରଧାନ ! 
କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ - 


॥ ରାତି ପାହି ଆସିବାରୁ- “କେଉଁ ରସିକ ଧୂପମଶକ ପରାୟେ ପଳାଇଲା !” 


¥ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ନେତ୍ରକଟାକ୍ଷ- ପ୍ରେମ ବଡ଼ିଶ”'-ଯାହା “କୃଷ୍ଣ ମନମୀନ କରେ 
ଆକର୍ଷ ।' 


* ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟ ସମୟରେ - ˆ କଣ୍ଠରେ ଥବା ମାଳା କାଟିବା ପ୍ରାୟେ ଗଳା”'- ଅନୁଭବ 
ମିଳଇ । 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଏକ ବିପରୀତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଠାରେ ସ୍ଟରଣ 
ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରଥମ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବିରୋଧାଭାସ; ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ପର୍ଯ୍ୟାୟୋକ୍ତି ଓ ବିଶେଷୋକ୍ତି 
ମୂଳକ ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ମିଛ ଫନ୍ଦା ଉପରେ ଆଧ୍କ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା 
ଦୀନକୃ ଷ୍ଣଙ୍କ କବି ସତ୍ତା ନିଜ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ବିରୋଧାଭାସ କରି ନିଜର ରଚନାବୃଭିର 
ବି ଶେଷୋକ୍ତି ସୂଚକ ପରି ଭାଷାଟି ଦେଇଛନ୍ତି - ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଵ । ଏ କବିତ୍ଵ ପୁଣି କୁଟିଳ 
ବର୍ଣ୍ଣାବଳୀରେ ଅଦ୍‌ଭୁତ ! ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ଗ୍ରାମ୍ୟତା ମ୍ସ ବିଚିତ୍ର ଗୁଣକାରକ 
ହୋଇଉଠିଛି; ଯାହାକୁ କାବ୍ୟର ଶବ୍ଦ ଦୋଷ ଭାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ. ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଧ 
ଦୋଷଶୂନ୍ଯ କବିତ୍ଧ । ଦୋଷକୁ ଗୁଣପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ବିଚିତ୍ର ସଂପାଦନ କରୁଥ୍ବା ଓ ସାଧାରଣରେ 
ମିଛ କଳ୍ପନା ବଳରେ ଅନଭାବିତ ପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କଳନା କରିପାରୁଥ୍‌ବା କବି ବୃତ୍ତ ଯଥାର୍ଥରେ 
କେବଳ ନିର୍ମଳ ନୁହେଁ ନିତ୍ୟ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଧ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରେ । କବି ଭାବକୁ 
ମନରେ କଳନା କରନ୍ତି ଓ କଥାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟରସିକବତ୍‌ ଗ୍ରାମ୍ୟର ସିକବତ୍‌ ଛନ୍ଦନ୍ତି ! ଏ ପ୍ରକାର 
ଫନ୍ଦାଣ ଖେଳାଳୀପଣିଆର ନରମ ଓ ଅଭିମାନୀ ମନଟି ଜୟଦେବଙ୍କ ଠାରୁ ପଦବସାଣର 
ଲାଜିତ୍ୟକୁ ଆଣିଛି । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ଖେଳର ନିୟମଟିକୁ ଆଣିଛି । କୁନ୍ତକଙ୍କ ଠାରୁ 
ହାର୍ଜିତିର ପ୍ରାୟୋଗିକ ଚାତୁରୀଟିକୁ ଆଣିଛି । ସାରୋଳ ଚଣ୍ଡିଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ଠାରୁ ତତ୍ତ୍ବକୁ ସାରଲ୍ୟରେ କହିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆଣିଛି, ଦେବଦୂର୍ଲ୍ଭ ଓ ଲୋକନାଥଙ୍କ ଠାରୁ 
ଗୀତରଚନାର ଛାନ୍ଦସିକ କଳାବୈଚିତ୍ରୟଟି ଆଣିଛି ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ଠାରୁ ସାମଗ୍ରିକ ଶି ଳ୍ପଭଙ୍ଗୀଟି 
ଆଣିଛି । ଏସବୁ ବ୍ର୍ୟପୃତ୍ତିକୁ ନିଜସ୍ଵ ସବାସନ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ସେ ଲଗ୍ନାୟିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
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ଜିଜର ବିଭାବନକାରୀ କବିବ୍ୟାପାରର ଆଲେଖ୍ୟପ୍ରଖ୍ୟ କାବ୍ୟତାଶକ୍ତି ତାଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ 
ଅଭିନବକାୀରକ କରିପାରିଛି । କବିତ୍ୃକୋଷ ବହୁ ଆଶୀର୍ବାଦର ଫଳସ୍ବରୂପ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । 
ଜିନ୍ଧୁ ନିଜର କାବ୍ୟ ନିର୍ମାରରେ ଏ ଆଶୀର୍ବାଦ ପୂର୍ବସ୍ଵରୀମାନଙ୍କ ସୃଜନାନୁଭବକୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଘୋଷଣା କରି ‘ମିଛଫନ୍ଦାଂର କବି ପରଂପରାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଏହି ‘ମିଛ ଫନ୍ଦାର' 
କବି ଦୃଷ୍ଟି ପରସ୍ଵରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟୁଙ୍କୁ ଉପମା, ଅର୍ଥଗୌରବ, ପଦଲାଳିତ୍ୟ ଓ 
ସଂଗୀତପ୍ରବନ୍ଧର ସର୍ଜନାତ୍ମକ ଉପାୟ ବତାଇ ଦେଇଛି । 

ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ କବିତ୍ଵ ହେଉଛି ପ୍ରଯତ୍ନସିଦ୍ଧ କବିତ୍ସ । ଆଙ୍ଗିକ ଶୋଭା ପ୍ରତି ଅତିମାତ୍ରିକ 
ସଚେତନତା ଏହି ପ୍ରଯତ୍ବସିଦ୍ଧତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଅଦୋଷ, ସଗୁଣ, ସଧ୍ବନିକ, ସାଳଙ୍କାର ଓ 
ରସପାକଯୁକ୍ତ ପଦବିନ୍ୟାସ ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ମାର୍ଗର ପୂର୍ଣତତମ ସଫଳତାର 
ଅଧ୍କାରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ । ତାଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ମାର୍ଗରେ ଗତିକରି ଯେଉଁ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣର 
ଖସଡ଼ା ନିଜ ପାଇଁ ଓ ନିଜର ପରସ୍ବରୀଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରିଛି ତାହା ଅଗ୍ରଜକଳ୍ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଛି ଓ ଅନୁଜକଳ୍ପ ଅଭିମନ୍ଯୟୁଙ୍କୁ ଢମପଣର ପ୍ରବନ୍ଧ ବିନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଜର ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ, ତାର ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ପ୍ରସରଣ, ଦୁର୍ଲଭ 
ମାର୍ଗରେ ତା'ର ସଂଚରଣ, ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ମୃଦୁଗୀତର ବିଚାର ଓ ଅନୁଭୂତିରୁ ସଂଜାତ ବସ୍ତୁକଳ୍ର 
ଛବିଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କରଣ ସଂପର୍କରେ ଦେଇଥୁବା ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଇପାରେ । 

ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଵ ରସ ଓଚିତ୍ୟର କବିତ୍ଧ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ 
ଶାସ୍ତ୍ରବାଦୀ କବିତ୍ସ । ରସଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣଶାସ୍ତ, ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ ଧର୍ମଶାସ୍ତ, 
କାମଶାସ୍ତ୍, ସୁ ତିଶାସ୍ତ୍ଟ ଲୋକଶାସ୍ତ୍ର ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା.ତାଙ୍କ କବିତ୍ର ନିରୂପିତ 
ଓ ନିର୍ମାଣସିଦ୍ଧ କବିତ୍ଧ ! ବିଚିତ୍ର କ୍କବିତ୍ରତ୍ତ ଅଦ୍ଭୂତ ମାର୍ଗୀ ସଂଚାର ଘଟିଛି- ଉତ୍ତମ ଛାନ୍ଦଗୀତ 
କଳ୍ପନାରେ, ରସଗୀତ ବିନ୍ଯାସରେ ଓ ମୃଦୁଗୀତର ବିଚାରରେ ! ‘ଲାବଣ୍ୟବତୀ? - ରସଧୂନି 
ମୂଳକ କାବ୍ୟରେ ଏହି କବିତ୍ସର ରଚନାବିଧାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ସଫେଇଟି ମିଶ୍ରକଳ୍ୀୟ ନିର୍ମିତି ନିର୍ମାଣକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିଛି । ସଫେଇଟି କ”ଣ- ଏ ଅଳଙ୍କାର ବିଧୀନ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁପ୍ରାସ, ଯାହା ଶ୍ନେଷ 
ଭିତ୍ତିକ ଛନ୍ଦ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାରକ ଅଳଙ୍କାର ପଙ୍‌କ୍ତି କ୍ରମରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ । 'ମୂର୍ଚିମନ୍ତ କରି 
ମୃଦୁଗୀତ ବିଚାରଇ - ଏହି ପଦସଂଘଟନାଟି ପ୍ରମାଣଦିଏ ଯେ ଉପେମ୍ଦ୍ଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ପ୍ରଥମେ 
ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଉପରେ ରଚନାବୃତ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରିତ କରିଛି । ଶଦ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦକୁ 
ଯୋଡ଼ି ବସ୍ତୁଆକ୍ୃତି ଗଠନ କରି ତାହାକୁ ଭାବ ଆକ୍ତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କଲେ ଶହ୍ଦପୁଂଜି ମୂର୍ଭିମନ୍ତ 
ହୋଇଉଠେ । ଶବ୍ଦର ଏପ୍ରକାର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଯୋଗ୍ୟତାର ଯୁଗ୍ଟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପବିଧାନ ୟୁରୋ 
କାବ୍ୟଧୀରାରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଶୈଳୀକରଣ ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଶବ୍ଦପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ( ବ୍ୟାକରଣ -ଅଭିଧୀନ ଧୂରୀଣ ) କବି କେବଳ ନୁହଁନ୍ତି 
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| *** ର୍‌, ବିଚିବ-କବିତୃ ୍‌୍‌୍ଘ୍ଧ୍‌ ୩୯୭ 


ଶବ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ( ଶହକୁ ନୂଆଁ ନୂଆ ରୂପ ଓ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ନିପୁଣତା ) କବି 
ମଧ୍ଯ | ଶବ୍ଦ ସ୍ଵୟଂ ମୂ୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇ ଚିତ୍ରରୂପ ନୂ ହେଁ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଶବଦ ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ଅର୍ଥ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ ! ଅର୍ଥ ଭିତରେ ଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ରାନୁରୂପ ବନ୍ଧ ଓ ବନ୍ଧାଶ୍ରିତ ହୋଇ ବକ୍ର - 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଉପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ୃ ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଶବ୍ଦରର 
ମୂର୍ଭି ଭିତରେ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶକାରୀ ବସ୍ତୁରୂପକ ରହିଛି । ଶବ୍ଦର ଆସ୍ତରଣକୁ ଖୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରତିମାକୁ ବସ୍ତୁରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖ୍‌ ହୁଏ ! ଅର୍ଥକାରୀ ଶବ୍ଦର ଆସ୍ତରଣ ପାଠକକୁ 
ପ୍ରଥମରୁ ବୀତସ୍ଟୃହ କରିପାରେ । ଏ ଆଶଙ୍କାରେ ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ ପ୍ରଥମେ ପାଠକର ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ 
କାବ୍ୟାନୂୁକୂଳ କରିବା ପାଇଁ “ମୃଦୂଗୀତ”'ର ଛନ୍ଦଧର୍ମକୁ ରୀତିବିଧାନରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ପଦସଂଘଟନା ପାଇଁ ଓ ମୃଦୁଗୀତର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ସଂଯୋଜନା 
ଏଣୁ କରି ଅଳଙ୍କାର ଥୁବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ । ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦୋବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଭଂଜଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଅଳଙ୍କାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଉଜ୍କର୍ଷର ଆଧାୟକ ଅଟେ । 


 ପରଦସରଳ ଧ୍ବନିରେ ମାନସ ମୋହିବ /ଅର୍ଥୀଜନ ପ୍ରକରକୁ ଆନନ୍ଦ କରିବ-- 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିମାନସ କାବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧଟିକୁ ଲୋକୋଉତର ଚମକ୍କାରଧର୍ମୀ ଆନନ୍ଦକୁ 
ଏଠାରେ ସମର୍ଥନ କରୁଛି । ଏଠାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଦ୍ଧିସ୍ତରୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ପାଠକଙ୍କ କାବ୍ୟଭାବ ଗ୍ରାହାକତାକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇଛି । ପଦର ସରଳତା ଓ ସରଳ 
ପଦଯୋଜନା ଭିତରେ ଧୃନିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ସାଧାରଣ ବର୍ଗର ପାଠକଙ୍କ ଚିତହରଣ କରିବା 
କାବ୍ୟ ସୃଜନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କେବଳ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ନୁହେଁ 
ସମସ୍ତ ରସାତ୍ମକ କାବ୍ୟରେ ଭଂଜ ଅର୍ଥ ଇଟ୍ଟିତ, ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଶବଦପ୍ରୟୋଗ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଧର୍ମୀ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ଓ ଅନୁରଣନାମତ୍ମକ ଶବ୍ଦର ପୁନରୁକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ମକ ଚମକ୍କାରିତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯାହା କୁନ୍ତକଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ମାର୍ଗର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ 
ହେଉଛନ୍ତି “ଅର୍ଥ ଜନ' । ଅର୍ଥୀଜନ ମାନେ ଶାସ୍ତ୍ରବିତ୍‌, ପୁରାଣବିତ୍‌, ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥଗୁଣ ଉର୍ବ୍ିରେ 
ପଦର ଭିନ୍ନ ଚମଜ୍କାରୀ ଆଗମାର୍ଥର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୌରବ ( ଅର୍ଥଗୌରବ) ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ 
କାବ୍ୟର ସାଫଲ୍ୟକୂ ବିଚାର କରନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପଦଯୋଜନା ଓ ଅର୍ଥଗୌରବ ଅଳଙ୍କାର 
ବାହୁଲୱ ଚିତ୍ର ଧର୍ମ, ଅତି ଶୟୋକ୍ତିର ସମଧ୍କସହୁରଣ, ଉପମାର ସୂୁଖୋଚାର୍ଯ୍ୟତା, 
ଯମକାଦିରଚମକ୍ରାରୀ ପ୍ରୟୋଗ, ଶୋଭନୀୟ ବାକ୍ରୀତି, ଅନ୍ୟ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ଓ କବିଙ୍କ ବାଣୀ 
ସୁଭିର ଆନୁୂରୂପ୍ୟ କରଣ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶବ୍ଦବନ୍ଧ ଓ ଛନ୍ଦବନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ସରଳ ଲୋକୋକ୍ରତିର ମଣିପ୍ରବାଳ 
ସଂଯୂକ୍ତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ ଏବଂ ପୌରାଣିକ ଉପାଦାନର ନବାର୍ଥକରଣ ଓ ନବରୁଚିର ବିଧାନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ରରଚନାର କଳା ଅର୍ଥୀଜନମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ପଠନର ପ୍ରୟୋଜନ ସାଧନ କରିଛି । 
ଉପରୋକ୍ତ ଶୈଳୀକରଣର ନିୟମିଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ମେଳି ମଧ୍ଯରେ 
ବସ୍ତୁସୁଲଭ ଆକ୍ୃତିଟିଏ ତିଆରି କରିବା, ଆକୃତି ମଧ୍ଯରେ ଟାତୁର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ ପୂର୍ବକ ଅର୍ଥଛଟାର 
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ଭାବାଲୋକ ନିର୍ମାଣ କରିବା ଏବଂ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ଭାବକୁ ଚମକ୍କାର ରସରେ ପ୍ରତିଭାସିତ କରିବା 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ର କ୍ରୀଡ଼ାକୌଶଳ | ଏଥ୍‌ରେ ଶହ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ଗୀତ ହୁଏ, ଗୀତ ଚମକ୍ସାରିତା 
ସଂପାଦନ କରେ, ଚମକ୍କାର ଅଥକୁ ଲୋଡ଼େ ଓ କାବ୍ୟତା ସିଦ୍ଧ ହୁଏ । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ସଂରଚନା ଭିତରେ ଧର୍ମ, ପୁରାଣ, ଭଶୃର, ଦେବାଦେବୀ, ପ୍ରକୃତି, 

ଧର୍ମପୀଠ, କାବ୍ୟତତ୍ତ୍, ପୂର୍ବସୁରୀ, ବିଜ୍ଞାନ, ସାଂସ୍କୃତିକ କୃତାଙ୍ଗ, ଲୋକ ଉପାଦାନ ଏବଂ ଜସ୍ସ 
ନିର୍ବାସନ ପତ୍ନୀ ବିୟୋଗ -ପୂନର୍ବିବାହ-ରାଜ୍ୟତ୍ୟାଗ-ଲୋକସଂପର୍କ ଭିତ୍ତିକ ଜୀବାଶ୍ଡ ବିଚିତ୍ର 
ଭାବରେ ଭାବବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ମଣ୍ଡନ କରି ଉପକାରୀ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ? ପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଗ ଧାଡ଼ିର କାବ୍ୟରେ ନାନା ଅଭିଧୀନର, ପୁରାଣର ଓ 
ଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟର ବିଧାନ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟ ଅଙ୍ଗରେ ଆଳାପଧର୍ମୀ, ଶ୍ଳେଷଧର୍ମୀ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ମୂଳକ 
ନାଟକ କଳାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ ହୋଇଛି । ପଥ୍‌କ, ମୂଖ, ବନଚାରୀ, ଗ୍ରାମ୍ୟ, ଅଗମ୍ୟ, ଧନୀ, 
ବଣିକ, ସାମନ୍ତ, ପଣ୍ଡିତ-ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ ମୋହିତ କରିବାର ଉପାଦାନ 
ବିବିଧରସାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ କାବ୍ୟରେ ଠୁଳ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟ ନିୟତି ନିୟମ ରହିତ ନ୍ୟାୟରେ 
ଦୃଷ୍ଟି ସୃଷ୍ଟିରେ ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ର' ଏବଂ କବିତ୍ଵ ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ରକର୍ମାର ନିଦର୍ଶନ । କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ସୁନ୍ଦରୀରେ ବିଳସିତ ପ୍ରସାଦ ଗୁଣଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ଦୂର୍ଲଲଭମାର୍ଗୀ କବିତ୍ଵ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର 
ବହୁ ଦ୍ରର୍ଲଲଭ ମାୟାଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ସିନ୍ଧିତୃ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇନି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵ କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗର ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକୁ ଟପି ଅଧ୍କ ଅଭିନବ ଲକ୍ଷଣରେ ବିଭାସିତ ହୋଇଉଠିଛି । କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗର ଅର୍ଥବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଏଇଟି ଦ୍ରର୍ଲଲଭ ମାର୍ଗ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୂଲ୍ଲଭ ମାର୍ଗର କେତୋଟି ଅନଭାବିତପୂର୍ବ ଲକ୍ଷଣ- 

+ ସାଧାରଣ ଇନ୍ଦରିୟାନୁଭୁତିକୁ ଅତୀନ୍ଦରିୟ ଉପଲଭ୍ରେ ପରିଣତ କରିବାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । 
ଶବ୍ଦଯୋଜନା କୋମଳ ଓ ସାଧାରଣ ସ୍ତରୀୟ ମାତ୍ର ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର ତ୍ରି କାଳୀୟ 
ଅନୁଭବର | ଯଥା- ˆ ପ୍ରୀତିରେ ପକ୍ଷୀମଲା, ପ୍ରୀତିରେ ଦ୍ରବେ ଶିଳା! ! 

+ ଦୂର୍‌ ଭତା ହେଉଛି ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ବନ୍ଧବିଧ୍ର କାବ୍ୟତା । ଏହି ଚିତ୍ର ବନ୍ଧ 
ବିଧାନରେ ପ୍ରଥମେ ସମାନ ଧର୍ମର ରମଣୀୟ ଅର୍ଥକାରୀ ଶହ୍ଦ ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଶବ୍ଦମେଳି ସଚିତ୍ର ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ଅଭିଧା ଅର୍ଥକୁ ତ୍ୟାଗ କରି “ସାକ୍ଷାତଜନଂ' 
ଅନୁଭୂତିରେ ଉପଲବ୍ଧ ବିଚିତ୍ର ଦୃଶ୍ୟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ 
କବି ପ୍ରଯତ୍ନ ହେଉଛି ଚିତ୍ର ସାଦୃଶ୍ୟ ବିଧାନ । 

+ ଏହି ଚିତ୍ର ବିଧାନ କାବ୍ୟଯଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଶଦ୍ଦାଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଦ୍ଵାରା 
ପଙ୍୍‌କ୍ତିରେ ଆନୁରୂପ୍ୟ ସାଧନ କରିବାର ମୀମାଂସା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 
ଏହା କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ରର ଶୃଙ୍ଖଳା ବ୍ୟତିରେକୀ ହେବାକୁ ଯାଇଢଗବିଧ୍‌କୁ ଆଧାର 
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¡± [.,,,୍‌,୍‌୍‌୍‌ଧ୍‌  ବିଚିଢ଼-କବିବୃ &))),୍‌,୍‌,୍‌୍‌୍‌ ୩୯୯ 


ପୂନରୁକ୍ତିକୁ ଗୁଣବାଚକ କରିଛି, ବିପରୀତ ବିଧାନକୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚକ 
ଲାଳିତ୍ୟରୁ ଇଟ୍ଗିତକୁ ଓ ରଙ୍ଗିତରୁ ଲାଲିତ୍ୟକୁ ଆରୋହ > ଅବରୋହ 
କରିଛି, ଅକଥନୀୟତାରେ କଥନ ସଂଗତି ( ରଙ୍ଗେ ଅକଥନୀୟ ସଂଗତିରେ- 
ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ ) ଆଣିଛି, ବର୍ଣ୍ଣନାନୁହେଁ ଭାବାନୁସାରେ ଶବ୍ଦ କଳ୍ପିବାକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛି 
( ଲୋଡ଼ାଶହକୁ ଘେନାଇ କଳିବ ) , ଇତର ଓ ଅସାର ଶହକୁ ସାର ଶବ୍ଦବତ୍‌ ବିଦଗ୍ଧ 
ଚାତୁରୀରେ ମଣ୍ଡନ କରୁଛି ( ସାର ଅସାର ମିଶାଇ ) ଏବଂ ପ୍ରଚୂର ପ୍ରସିଦ୍ଧିମୂଳା 
ଶବ୍ଦକୁ ଛାଡ଼ି ଅପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅପ୍ରଚୂର ଶବ୍ଦକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ମାନ୍ୟତା ଦେଉଛି ( ପ୍ରଚୂର 
ଶବ୍ଦ ଯେତେ ତା କହିବା ଛାଡ଼ି ଅପ୍ରଚୁର ମାନ-ଗୀତାଭିଧାନ ) । 


ରିଛି 
ରିଛି 


+ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଚାରରେ ଦୂର୍ଲ୍ଭ କବିତ୍ସର ବିଚିତ୍ର ବିନ୍ଧାଣିକ ଉପାୟଟି ହେଉଛି- 
ଗୋଟିଏ ପଡୁକ୍ତିରେ ବହୁଭାବ ଶବଳତାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି ପଦଲାଳିତ୍ୟ ଓ 
ପଦକାଠିନ୍ୟର ମଞ୍ଳ ଆଳଙ୍କାରିକ ଚିତ୍ର କବିତ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା 


¢ ଦୁଲ୍ଲଭ କବିତ୍ସ ଅନୁଭବରୁ ଭାବ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କରେ ଓ ଜନସାକ୍ଷାତକୁ ତହିଁରେ 
ବିନିଯୋଗ କରେ । 

+ ସଚିତ୍ରକୁ ବିଚିତ୍ର କରିବାର ଅନ୍ୟତମ ଦୁର୍ଲଭ ବ୍ୟାପାରଟି ହେଉଛି- ବସ୍ତୁକୁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ପ୍ରଦାନ କରିବା । ପ୍ରକୃତିର ବସ୍ତୁ ସଙ୍କେତ ଓ ପରିବେଶକୁ ଉପମା ଓ ରୂପକ 
ନିର୍ମାଣରେ ବିନିଯୋଗ ନ କରି ଜୀବନ ଧର୍ମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମାନିନେଇ ଚେତନ 
ଅଚେତନ ମିଷରର ବିତ୍ବାୟକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିନିମୟ କରିବାର ଏନ୍ଦୁଜାଲିକତାର 
କାବ୍ୟତା ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ ମାର୍ଗର ସଂଚାର ଓ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵର 
ବ୍ରଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଅଭିନବତା | 


ପାଠକେ! ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଖେଳରେ ଯେତେବେଳେ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ କ୍ରୀଡ଼ାରତ ଅ୍ବାର 
ଦେଖ୍ବେ ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭବ ଆସିବ ହିଁ ଆସିବ । ତାହା ହେଉଛି- ଶବ୍ଦମାନେ ଏକ 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ନୟନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାନ୍ତି । ସେମାନେ କ୍ଷତ ଭିତରେ ପବିତ୍ର ଦେଖନ୍ତି, 
ଚମଳ୍କାର ଭିତରେ ଅତିଚମକ୍ରାର ଦେଖାନ୍ତି, ରମଣୀ ଭିତରେ ରମଣୀୟତା କାଢ଼ନ୍ତି ଓ 
ଭୂମିସାକ୍ଷାତଗୁଡ଼ିକୁ ଭୌମିକ କଳ୍ପନାର ଅଦ୍‌ଭୁତ ଚିତ୍ରରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରନ୍ତି । ମାଘଙ୍କ 
ଚିତ୍ରବନ୍ଧତା, କାଳିଦାସଙ୍କ ଉପମା ବାଣୀସ୍ତୂ୍ି, ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ପଦଲାଳିତ୍ୟ, ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ନୈ ପୁଣ୍ୟ, ଜୟଦେବୀୟ ଛାନ୍ଦସିକତା ଓ କୁନ୍ତକଙ୍କ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦିର ବିଭୁତି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାଧନାରେ ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ହୋଇ ପୋତି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତା' ଉପରେ ଯେଉଁ 
ଅପୂର୍ବ ନବବିଚିତ୍ର ଉପମା କାରକ କବିତ୍ବର କଳ ମନ୍ଦିରଟି ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି ତାହାର ବିଭୂତି 
ଏବେ ବି ନବବିଭାରେ ଝାକସି ଉଠୁଛି ! ` 
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କାବି୍ଯକ ଜୀବନର ଦିନ ବଂଚୂୃଥ୍ବା କାଳରେ ମନରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଚିତ୍ର ଗୁରୁକଛ୍ଥ 
କବିପଣର ନାମଗୌରବକୁ ମୁହୂର୍ଭଟିଏ ବିସ୍ଵରି ଯାଇନଥ୍‌ବା ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି କାର ଅଭମନ୍ସ୍ୟ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର । ସଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କଳ୍ପୀ ଅମୃତମୟ 
ଚିତ୍ରରେ ସେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କବିତ୍ଵ ରସ ବାଣିଜ୍ୟମାନ, କବିତା 
ଭାବର ପସରା, କାବ୍ୟତା ମଧୂକୋଷ କୀର୍ଭିଘେନାପଣର ପରିଣତି, କାବ୍ୟଭାଷା ଦିବ୍ୟ 
ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାର ପଦସିବି । ଏ କବିତ୍ଧ ଢମପଣରେ ( ଆଡ଼ମ୍ବରପଣ ଓ ନ୍ୟାୟାଦି ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣ 
ବେଦାଗମ କାବ୍ୟରେ ଥୁବା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟପଣ ) କାହାଣୀ ବା ଚରିତ ସଂରଚନା କରେନି କଳ୍ପନା 
କରେ । ଚାତୁରୀ ବଳରେ କବିତ୍ଧ ଛଇଳ ଲୋକର ନବଗୁଣ ବତୀ ଛବି ଅଙ୍କନ କରେ । 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଗୀତ ବନ୍ଧର ଆଶ୍ରୟରେ ଯମକ ପ୍ରାଣ ହୋଇ କବିତ୍ର ‘ଅନୁରାଗୀନବ ସର୍ଜନା” ଶକ୍ତି 
ଢଗଢମାଳିକୁ ( ଗ୍ରାମ୍ୟରସଯୁକ୍ତ ଭାବ ଓ ଭାଷାଭଙ୍ଗୀକୁ ) ମଧ୍ଯ ସାକ୍ଷାତ ଅମୃତ ପରି ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
କରିଦିଏ | ମନ୍ଦସ୍ଵଭାବର ସୂଯୋଗ ନାହିଁ ଏ କବିତ୍ଧକୁ ମ୍ଳାନ କରିଦେବାକୁ । କୋଟି ବର୍ଷର 
କୋଟି କବିର ଆୟୁଘେନି ବିବେକ ଗ୍ରାହକମାନେ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧଚି କବିତାର ମଧୁକୋଷରୁ ମଧୁ 


~~ ~~ 


ସଂଗ୍ରହ କରିନେବାକୁ । ଏଇଠାରେ ହି ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଧଜ୍ଖ ଅହୋଭାଗ୍ୟ । 

` କେବଳ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟ ନୁହେଁ, ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣିରୁ ବ୍ୟାଘ୍ର ବୋଲି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟରେ, କବିତାରେ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( କେତୋଟି ପଙ୍କ୍ତିରେ କେବଳ 
ନୁହେଁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ) ବିଦଗ୍ଧ ବାଣୀ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ କବିତ୍ଧ ଚିନ୍ତାନିଷ୍ଠ ସୂପ୍ରେମ ମାନଙ୍କୁ 
 “ଆକଳ୍ନା କରେ —” ? ଗୀତରେ, ଅଳଙ୍କାରରେ ! 

ଅଭିମନ୍ୟୁ ଶିଳ୍ପରଚନାକୁ ଓ ଚିତ୍ରକରଣକୁ ଅଗ୍ରଜଗୁରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ମିଛ ଫନ୍ଦା ବା 

କଳ୍ପନା ଠାରୁ ଆନ ରୂପରେ ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି କି ବିଚାରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ସଶ୍ରମ ଫୁଲପରି ପଦ 
ଫନ୍ଦା କରିଚାଲିଛି ( ଫନ୍ଦା ମୁଁ କରୁଛି ଏହି ଘେନି ତୁମ୍ଭ ପଦ/ ଫୁଲପରି ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟଂ ହେବ 
ମୋର ପଦ) ! କବି ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପଦ ଯୋଜନା କବିକୁ ଅଧବାଟରେ ଛାଡ଼ି ପାଠକ 
ଚାଲିଯିବାର ଅଥବା ମୁହଁ ମୋଡ଼ିବାର ସଂଭାବନା ଅଛି । (ତୁମ୍ଭ ପଦଂରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଠକ 
ଅନୁକୂଳ ଯଥାର୍ଥ କଥନଧର୍ମୀ ପଦରେ ପଡ୍‌କ୍ତି ଫନ୍ଦା ଯାଉଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ସାକ୍ଷାତ୍‌ ସାଧାରଣ 
ସହୃଦୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଚିତ ଧୁବପଦ ! ଧୁବପଦର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରହିଛି ଉପମା ଓ ଅନୁମାନର 
ତର୍କଣାରେ ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ( ଧୁବପଦ ସାକ୍ଷାତ ଉପମା ଅନୁମୀନ/ଧରି ବିଚାରିଲେ 
ହେବ ଏଥ୍‌ ଅର୍ଥଜ୍ଞାନ ) | ଜୀବନରେ ନିତିଦିନ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରଚଳିତ ଧୁବପ୍ଦର 
ବିବେକଗ୍ରାହାକ ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିମନ୍ସୟୁଙ୍କ କବିପୁରୁଷ ନିମନ୍ତେ-  ପ୍ରେମଭାବକ୍ର ଘେନା କରୁଥ୍‌ବା 
ଛଇଳ - ` ଗ୍ରାମବାସୀ ବୁଧ -ଲୋକ ।” ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଛବି, ଛବି ଗ୍ରହଣ କରୁଛି ଛଇଳ ଲୋକ 
ଏବଂ ଛବିର ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥ କରୁଛି ଗ୍ରାମବାସୀ ବୁଧ- କବିତା ଏହାରି ମଧ୍ଧରେ ( ଘେନହେ 
ପ୍ରେମ ଗ୍ରାମବାସୀବୂଧ ) ଦରବାରକୁ ଡ଼େଇଁ ଗ୍ରାମଦିଗରେ ଧାବମାନ କରୁଛି; ଯାହାକୁ ଇଂରେଜୀ 
କବି ସମାଲୋଚକ ସିଡ଼ୁନୀଙ୍କ ‘ରୁରାଲ୍‌ରେସ” ସମଗୋତ୍ରୀୟ କରାଯାଇପାରେ । 
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(*** .)୍),,୍ ବିଚିଢ଼କବିବୁ uu)u)/u୍‌୍୍ଧ ୪୧୧ 


ଅଭିମନ୍ୟୁ ରାଜଶେଖରଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ସର ଫନ୍ଦାସୂତ୍ରଟିକୁ ଆୟତ୍ତ କରି 
ନେଇ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ ମୀମାଂସାକାର ରାଜଶେଖରଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଅବନ୍ତୀ 
ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ କାବ୍ୟପାକଶାଳାରୁ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧାନ ସେ ଶିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । କବିତ୍ସର ପରିଭାଷୀ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ˆ ରସାନୁକୂଳ ଶଦ୍ଦ ପୀକର ବିଚିତ୍ର ସର୍ଜନ ବ୍ୟାପାର' । କବି ନିଜରୂଚି 
ଓ ଭାବ ଅନୁସାରେ ଥୋକେ ସ୍ଥଳରେ ଦ୍ରାକ୍ଷାପୀକର ବୈଦର୍ଭୀୟ କୋମଳତା, ଗୁଡ଼ପାକର 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ନାରୀକେଳପାକର ଗୌଡ଼ୀୟ ଆଡ଼ମତ୍ବରତା ଏବଂ ସ୍ଵାଦେନ୍ଦ୍ରିୟ ଦ୍ୟୋତକ ଖର୍କୃର 


ରୋଚକ ପାକର ବ୍ୟାପାର ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । 


ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରୁ କବି ଚାତୁରୀର ଯେଉଁ ପଟାଟି ଉପେନ୍ଦ୍ର ପାଇଥ୍‌ଲେ ( କବି ଚାତୃୁରୀ 
“ ଅନେକ ଅଛି ପୂରି/ ଘେନିଲେ ଜନ୍ମିବ ଆନନ୍ଦ-ଲାବଣ୍ୟବତୀ ) ତାହାକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ବକ୍ରତା, 
ଛନ୍ଦବକ୍ରତା, ପଦବକ୍ରତା ଓ ଭଙ୍ଗୀ ବକ୍ରତାରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଭୋଗ ଯୋଗ୍ୟ କରିବାକୁ 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କୁ ବିତରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ପଟା ,ସହିତ ‘ରୂପକ ଯମକ ଛଳେ ଗୀତ ନିପୁଣ' 
ହେବାକୁ ଘୋଷଣା ପତ୍ରଟିଏ ବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନମଳ କବତ୍ 
ବିଚିତ୍ର କବିତଧ ଦେଇ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାକ କବିତ୍ଧ ଓ ମିତ୍ର କବିତ୍ଵରେ ( ସୁଜନେ ଆଦର ମିତ୍ର ପରି 
ଏ କବିତଧ ) ପରିଣତ ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଆ କବିତ୍ଧ ପରଂପରାର ନିରନ୍ତର ଗତିସାଧନ ହୋଇଛି 
ଓ ଗତିରେ ପ୍ରଗତି ଓ ସମୃଦ୍ଧି ଘଟୁଛି । 

ଅଭିମନ୍୍ୟଙ୍କ ନିଷ୍କପଟ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ବିଚାରରେ ତାଙ୍କ ‘ମିତ୍ର କବିତ୍ର' ସକଳ 
ମହତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଉଦ୍ୟାନରୁ ସୁମନା ସୁରସ ସଂଗ୍ରହ କରିଛି ଓ ସେମିତି କିଛି ବଡ଼ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, 
କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ¬ “ଏକତ ମାତ୍ର କରିଛି ।”? ବିନୟୀ କବିତ ଭାବରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରି 
ସାନବଡ଼, ସୁଗନ୍ଧ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ବିଚାର କରିନି | ମଧୁକୋଷ କୀର୍ଭି ଘେନିଛି । ସତରେ କବିର 
ବିନୟ ସଫେଇର “ବଡ଼ ଚିତ୍ର' ପାଠକ ପାଖରେ ବିଚିତ୍ର ଟିତ୍ର ଓ ଦୂଷଣ ବର୍ଜିତ ନବଗୁଣ 
ଗୀତରସର ଚି ତ୍ର ହୋଇଯାଇଛି । ଯଥେଷ୍ଟ ପରେ ଅଭିମନ୍ୟଙ୍କ ମିତ୍ର କବିତ୍ଵପଣ ଓ 
ସଵଜନାନୁଭାବର ଏ ରହସ୍ୟକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧଵାନ ଉଇଲସନ କଲିନ ସୌରଭାବୁକତାର 
କବିତ୍ୃଦୃଷ୍ଟି ( ପୋଏଟିକ୍‌୍ଭିଜନ ଅଫ୍‌ ସୋଲାର ଆଟିଚୂଡ଼୍‌) ଭିତରେ ଅନୁମାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
କଲିନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କବିର ସୌରଭାବୂକ ପଣଟି ହେଉଛି -ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ ଭାବରେ ବିଚାର କରି 
ଅନୁଭୂତିକୁ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସତେଜରେ ବିଜିରଣ କରିବା ଏବଂ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ କଳ୍ପନା ଭାବରେ 
ପାଠକର ଆଦାର ଭାଜନ ହେବା । ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ମିତ୍ର କବିତ୍ଵର ଆଦର ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟି ଏ ଦିଗରୁ 
ମଧ୍ଯଯୁଗର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ହୋଇଚି ନିତ୍ୟ ଆଧୁନିକ । 

ଉପମା, ଅର୍ଥଗୌରବ ଓ ପଦଲାଳିତ୍ୟର ତ୍ରୟୀଗୁଣରେ ସମର୍ଥ ବନ୍ଧ କବିତ୍ଵର କବି 
ମାଘ” ଏବଂ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟତା ମଧ୍ଧରେ ଅନୁକରଣକୁ ମାୀଧୂର୍ଯ୍ୟଦାୟକ କରିବା 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚୀନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ହୋରେସ ଅଭିମନ୍ୁଙ୍କ ଯଥେଷ୍ଟ 
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ପୂର୍ବରୁ କବିତ୍ଵକୁ ମଧୁକୋଷ ବ୍ୟାପାର ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧିର ସଂଗ୍ରହ ଓ 
ତାହୀକୁ ନୂଆ ଉପମା କନ୍ଧରେ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକ ମହୁମାଛିର ଫୁଲରୁ ବାସ ସଂଗ୍ରହ ଓ 
ମହୁଫେଣାରେ ଯାବତୀୟ ବାସକଣିକାକୁ ଏକତ୍ର କରି ମଧୁରେ ରୂପାନ୍ତର କରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିକୁ 
ଏ ଉଭୟ ବିଦ୍ଧ୍ୟାନ ସମଭଙ୍ଗୀରେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିମନ୍ଯୟୁଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଏହି ଆହରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ କୀର୍ି ଘେନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବରେ ବିଚାର କରି ନିଜ ବିଚାରକୁ ଅଧକ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ 
କରି ତୋଳିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରଂପରାର ଉଦ୍ୟାନରୁ ନାନା ଭାବ ଫୁଲକୁ ବାଳି ତହିଁରୁ 
ବସ୍ତଥୁକଳ୍ପଥର ଭାବରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହାକୁ ମିଶାଇ ତହିଁରେ ନିଜ ଅନୁଭୂତିରସକୁ ଦ୍ରବଣ 
କରି ନୂଆରସ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିଭାନ କରାଇବାର ଶକ୍ତି ହେଉଛି କବିତ୍ଧ । ଏ କବିତ୍ସ ମିଛ 
ଚାତୂରୀ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଘୋଷଣା ପତ୍ର କବି ଜଗତର ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଠାରୁ ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ସୂତ୍ରରେ 
ପାଇଛି ତାହାର ପ୍ରେରଣାରେ ସେ ମହତଭାବ ମାନଙ୍କୁ ନିର୍ମାଣ କରିଛି ଓ ମହାକାଳବକ୍ଷରେ 
ମହତ୍ତମଚେତନାର ଯମକ ଛାଡ଼ିଯିବାର କୀର୍ଉିଘେନାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛି । 
ଏହି ପ୍ରକାର ଅଭିଳାଷ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ସର ମିତ୍ରବାଦୀୟ ଅଭିଳାଷ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ 
ବିଶ୍ଵଚେତନାର ଥାକରେ ମହତ କବିବାଣୀର ସଂଗ୍ରହ ଗୁଡ଼ିକ ସାଇତା ହୋଇ ଜ୍ଞାନକୁ 
ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଚାଲିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରୀତିରେ ଦ୍ରବେ ଶୀଳା- ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏହି ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଅଳଙ୍କାରର ଶକ୍ତ ପଥୁରିଆ 
ବିନ୍ୟାସକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦ୍ରବୀଭୂତ କରିଦେବାର ମୃଦୁ କବିତ୍ଵଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଲୋଡୁଥ୍‌ଲା; ଯିଏ 
ମାଟିର ଅନୁଭବକୁ ମାଟିର ମୃଦ୍ୁମୟ ଭାଷାରେ ଶୁଣାଇପାରିବ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମର ବସ୍ତୁବିମ୍ଭ 
ସହିତ ବାକ୍ବିତ୍ମକୁ ମିଶାଇ ନରମ ଚାତୂରୀରେ ଅଧ୍‌କ ଭାବ ବ୍ୟଂଜିତ କରିବ, ଯିଏ ଆମରି 
ନିତିଦିନିଆ ବୋଲମନା ଶବ୍ଦରେ ଆମ ଜୀବନର ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଆମ ଚାହିଁବା, ପାଇବା, 
ହରାଇବା, ବୁଝିଯିବା ଆଦି ମନୋଭାବକୁ ଦେଖେଇ ଚିହ୍ମେଇ ଦେବ । କାମଦଶା ନୃ ହେଁ 
ମନୋଦଶାକୂ ଭାବୋଭୀର୍ଣ୍ଣ କରି କାନ ପାଖରେ ଶୁଣାଇ ଦେବ । ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ବ୍ରଝିବାକୁ 
କସରତ କରିବାକୁ ପଡ଼ନଥ୍ବ, ଶବ୍ଦମାନେ ଆପେ ଆଉଁସି ଦେଇ ସତକୁ ସାମ୍ବାରେ ଛିଡ଼ା 
କରାଇ ଦେଉଥ୍‌ବେ । କବିତା ଓ କାବ୍ୟ ନୀତିର ମଧ୍ୟସ୍ଥତା କରୁଥ୍‌ବେ ଓ ବୃଝଇେ ସୁଝେଇ 
ବୋଲ ମନାଉଥ୍‌ବେ | ସେଠି ଯୁକ୍ତି ନ ଥ୍ବ, ତର୍କଣା ନଥ୍ବ, ଆନୁରୂପସାଧନର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ନଥ୍ବ- ଥ୍ବ ଶବ୍ଦର ମଧ୍ୟସ୍ଥି ପଣରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସହିତ ଜୀବନ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସନି 
ଓ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ । 


ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵ ପାଠକର ଇଛ୍ଛାନୁସାରେ ଅଳଙ୍କାରର ସ୍ତମ୍ଭକୁ ଭାଙ୍ି ଦେଇ ଏକ ସରଳ 
କବିତ୍ବର ପରିଚିତି ନେଇ ଉଭା ହୋଇଛି- ମନବୋଧ ଚଉତିଶା ଓ ମଥୁର ମଙ୍ଗଳର କବି 
ଭକ୍ତ ଚରଣ ରୂପରେ । ସେ କବିତ୍ଧ କୌଣସି ଶବ୍ଦକୁ ବିଅର୍ଥରେ ପଦଯତି ପଡ଼ିବା ପାଇଁ 


ଟାଣିଓଟାଇ ଯୋଡ଼ିଯାଡ଼ି ବସାଇ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥମୟ, ଭାବମୟ ଓ ଭକ୍ତିରସ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


_*** ),;)¡,.,.,.. ବିଚିଢ-କବିତ )|)i|A|A|AL ୪୦୩ 


ତଥା ଅଳୀକତତ୍ତ୍ବରସର ଓଚିତ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଗୁଣରେ ପାଠକହୃଦୟକୁ ଜିତିବାର 
ଅଭିଳାଷରେ କାବ୍ୟ ପ୍ରାଙ୍ଗଣକ୍ର ଓହ୍ଲାଇଛନ୍ତି । ଛନ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର, ବସ୍ତୁ ସଂରଚନା, ଚିତ୍ରକଳ୍ପନା 
ଓ ଉକ୍ତିଚାତୂରୀସବ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସଂଜତ, ମାର୍ଜିତି, ବିଶୁଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରବୋଧ୍ତଧର୍ମରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ । କବିତ୍ଧ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଙ୍ୁକ୍ତିରେ କାନ୍ଦି କନ୍ଦାଇ, ହସି ହସାଇ, ବାନ୍ଧି ବନ୍ଧାଇ, ରସି ରସାଇ, ଖେଳି 
ଖେଳାଇ, ନାଚି ନଚେଇ ପାଠକକୁ ବିହ୍ନଳିତ କରିଦେଇପାରିଛି । 


ତାଙ୍କ କବିତ୍ଧ ଆନନ୍ଦରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ଦୂଃଖରେ ନିପତିତ ହୋଇଛି, ଆଶା ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ କରିଛି, ଶୋକରେ ଭାସିଯାଇଛି, ମିଛକୁ ସତମଣିଛି, ମୋହ ଓ 
ମାୟାର ପରିଣତିକୁ ଚିତ୍ରବତ୍‌ ଦେଖାଇ ଦେଇଛି, ବିଶ୍ବାସକୁ ଆହ୍ଲାଦ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇଛି ଓ ଶେଷରେ ଜୀବନ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଓ ଆସ୍ତିବାଚକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛି 
ଭକ୍ତଚରଣୀୟ କବି ପଣ ଆମ ମାଟି ଜୀବନର ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଆମ ପୁରାଣବେୋ।ଧର 
ନବନିର୍ମାଶକ ! ସବୂଠାରୁ ବିଚିତ୍ର ଏକବିତ୍ ଦର୍ଶନକୁ ତତ୍ତ୍ବକୁ କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗପୁଟ ଦେବା 
ବେଳେ କୁତ୍ରାପି ସୁକୁମାରତ୍ଵକୁ ବିସ୍ଵରି ଯାଇନାହିଁ, ମାଟି ଉପରୁ ପାଦ ଉଠେଇ ଉଡ଼ିଯାଇନାହିଁ 
ଜି ଦୌଡ଼ି ପଳାଇଯାଇ ନାହିଁ । ମାଟି ଉପରେ ପଞ୍ଚଭୂତର ସେବକଭକ୍ତର ଜୀବନଟିଏ ଧରି 
ମହାଭୌତିକ / ଆଧ୍ଭୌତିକ /ଅଳୀକତତର ରହସ୍ୟକୂ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । ବିଚିତ୍ରମାର୍ଗୀ 
ଅଳଙ୍କାରକାଠିନ୍ୟ ସୁକୁମାର ମାର୍ଗୀ ସରସ - ଉଜ୍ଜଳ କବିତ୍ ପଛରେ ଖୁବ୍‌ ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଚାଲିଛି ! 
ଗୀତବନ୍ଧକୁ ରଚନାଗୌରବ ( ରାଗ ବନ୍ଧରେ କରିବି ପ୍ରଚାର) ଓ କଥନଧର୍ମୀ ଆଳାପ 
ବି ଶେଷଣକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଚାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା କବିତ୍ଵ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍ଛି ଯେ 
ପୁରାଣଲୀଳାକୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଅନୁଭବରେ ରୂପାୟିତ କରିବ । ତେଣୁ କଳ୍ପନାର ଚାରା କାହିଁ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଥବା ଅତିକଥନପାଇଁ | ସୂୁଳତଃ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ କାବ୍ୟ ପରଂପରା 
ଭୋଜଙ୍କ ରସୋକ୍ତି କବିତ୍ଵ ପଣକୁ ନୂଆଁ ଢଙ୍ଗରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ 
ସରଳ, କୋମଳ ଓ ଚିତ୍ରବାହୀ ଶବ୍ଦାବଳୀ ସହିତ ଭକ୍ତି “ପ୍ରେମ, କାରୁଣ୍ୟ - - ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
ପାର୍ଥିବତା - ଅମୃତତଵର ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ଉଭୟଙ୍କୁ ସୁଇନ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣଙ୍କ କାବ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ 
ତୁଳିତ କରିଦିଏ । 

ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ି ଆ ବାଙ୍‌ ମୟ ପରଂପରାର ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ସଟି ଅକ୍ଷର 
ମାତ୍ରିକସଂଗୀତ କବିତ୍ଵ ହୋଇଉଠିଛି । ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକ ବି ଯତି-ଲୟ -ତାଳ- ଧ୍ଵନି-ସ୍ଵର ଗୁଣରେ 
ପାଇକ ଅନ୍ତର୍ୟତି ସଂସାଧନ କରି ଭାବମାନଙ୍କୁ ସୃକ୍ଷ୍ଟ ବ୍ରହ୍ମସତତାରେ ତେଜସ୍ଵୀ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଭକ୍ତି-ପ୍ରୀତି-ଗୀତି ଅକ୍ଷର କଳ୍ପନାରେ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସାଧନାରେ 
କବିତ୍ଧ ହୋଇଉଠିଛି ରସ -ଗୀତ-ନାଟର ସଂଗମରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତିର କବିତ୍ସ । ଯଦୁମଣିଙ୍କ 
ପ୍ରୟାସରେ କବିତ୍ଵ ଛଳୋକ୍ତି, ଲଘୁବ୍ୟଂଜନା ଓ କୋମଳ ଆକ୍ଷେପୋଲ୍ତିର ସଂଜ୍ଞା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ବନମାଳୀ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ କବିତ୍ସକୁ ଆବେଗିକ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ବଚ୍ଛଳ ରୂପଭାଷଣରେ ପରିଣତ 
କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
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୪୦୪ ୍‌୍‌୍‌ଠୃ[  ବିଚିବରକବିତ଼୍ ଧରା ++ | 


ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ସ ଏହିପରି ଗୋଟାଏ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ମହାପ୍ରବାହରେ ପୁନରପି ପୂନରପି ଧର୍ମରେ 

ଶବ୍ଦ ତରଙ୍ଗର ଖେଳ ଖେଳି ଆସିଛି । ତେଣୁ ପାଠକେ ପୂରୁଣା ବୋଲି ନାକ ଟେକନି । 
ମହାସ୍ତୋତରେ ଅବଗାହନ କର । ତରଙ୍ଗାୟିତ ହୁଅ । ଜୀବନକୁ ପ୍ରସାରିତ ଓ ଉର୍ଦ୍ଧାୟିତ ହେବାର 
ମହାଭାବ ଗୁଡ଼ିକୁ ତହିଁରୁ ସଂଗ୍ରହ କର । କିନ୍ତୁ ସାବଧାନ-ନିତ୍ୟ ନିୟତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାଇ 
ମହାସ୍ରୋତର ପାଣିରେ ଦୋଳି ଖେଳୁଥ୍ବା ଶବ୍ଦ ଖେଳାଳୀକୁ ଅର୍ଥ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଚିତ୍ରବତ୍‌ ଦେଖ୍ବାକୁ ଯେମିତି ବିସ୍ବରି ନ ଯିବ । ଏପରି ଦେଖ୍ଲେ ମନରେ ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଏ 
ଉଙ୍କିମାରିବ ମୁଁ ବିଦିନେ ଏପରି ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀ ଖେଳ ଖେଳିଥ୍‌ଲି, ଆଜିବି ଖେଳିପାରେ, ଆଗାମୀ 
କାଲିକୁ ଖେଳ ଦେଖାଇ ନଯିବି କାହିଁକି ? ସୂଳତଃ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ଵ କବିତା ଓ କାବ୍ୟ ଯେତିକି 
ଲେଖେ ନାହିଁ, କବି ତିଆରି କରବାର ସୂତ୍ର ବତାଇ ଦେଇଥାଏ |! 

୬.୮. (କ) - ନିଷ୍ଠର୍ଷ : 

ସୁତରାଂ ଭଲକବିତା ପ୍ରକୃତରେ ଭଲ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଯୋଜନା । ଭଲ କବି 

ଜୀବନ-ଜଗତ-ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ସୁନ୍ଦର ଦେଖି ତାହାକୁ ଆପଣାର କରିଥାଏ । ଭଲ ଶବ୍ଦ 
ଦ୍ଵାରା ତାହାକୁ ସୁନ୍ଦରତର କରେ | ଭଲ ଶବ୍ଦର କବିତା ସୁନ୍ଦରତମ ଆବେଦନରେ ପାଠକର 
କବିତା ହୋଇଯାଏ । ମହତ କବିମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଓ ଚିନ୍ତା ସର୍ବତ୍ର ଏକପ୍ରକାର ବୋଧ ହୋଇଥାଏ ! 
ମହତ କବିମାନେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଓ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଭାବାନୁଭୂତିକୁ ଆଧାର କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅବିକଳ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତିନି । ସେମାନେ ବୁଦ୍ଧି, କଳ୍ପନା ଓ ଚିତ୍ରବି ଧାନ ବଳରେ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚକ 
ଭାବାନୁଭୂତିକୁ ଶବ୍ଦର ମାୟାଶକ୍ତି ବଳରେ ସାର୍ବକାଳିକ ଭାବାନୁଭୂତିରେ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ମୃଦୁଗୀତର 
କରି ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ କୋଟିଏ ବର୍ଷରେ କୋଟି କବିର ଆୟୂଘେନି କୋଟିଏ 
ପାଠକର ଆବେଦନ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଥାଏ । ବେଳେବେଳେ ସହସ୍ର ଶଙ୍ଦବି କବିର ମନ- 
ହୃଦୟ-ସମାହିତ ଚେତସରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଅନୁପମ ଭାବଟିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବାରେ ସଫଳ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କବି ଭାବାନୁରୂପ ଶବ୍ଦ ଖୋଜି ପାଏ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ତା' ସହିତ କୌତୁକ କରେ | 
ଚାରିମାସରେ ଆସିବି କହି ଚାରିପିଢ଼ି ବିତିଲେବି ଆଉ ଗୋପ ଲୀଳାର ଭାବପରିଧ୍‌କୁ 
ନଟଖଟିଆ ଶବ୍ଦନାଗର କୃଷ୍ଣ ଫେରେ ନାହିଁ । ଭାବମାନେ ଅଧାଗଢ଼ା କବିତା ହୋଇ ରହିଯାନ୍ତି । 
ଶେଷ କବିତାଟିର ଶବ୍ଦଫୁଲ ଫୁଟି ପାରନ୍ତିନି । 


ଅତଏବ ବିଚିତ୍ର କବିତ୍ୂର ଭଲ କବିତା ପରିସରଟି ଏହି ପ୍ରକାର ହୋଇପାରେ- 
+ ଶହ ନିଜକୁ ରୂପରସରଙ୍ଗରେ ସଜାଇଥାଏ । 


+ କବିର ରୂଚି, ସ୍ଵଭାବ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଅନୁସାରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିରପେକ୍ଷ ଧର୍ମରେ ପାଠକର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ“ ଆକର୍ଷଣକାରକ 
ହୋଇଥାଏ | 
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[ *×*× ର୍ର ବିଚିବ-କବିବୁ &୍‌୍‌୍‌୍‌ ୪୧୫ 


+ 


ଶବ୍ଦର କବିତାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ସାରଶବ୍ଦ ଓ ସେସବ୍ର ଆଲୋକ ଦେଇପାରନ୍ତି, 
ଶୀତଳତା ଦେଇପାରନ୍ତି, ଉତ୍ତୀପ ଦେଇପାରନ୍ତି ଓ ପରାମର୍ଶ ବି ଦେଇପାରନ୍ତି ! 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲ କବିତା ଦୂଃଖକୁ ଓ ଅଳୀକତ୍ସକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ଲୋକୋତତର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରତି ଅନ୍ରେଷା ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । 


ଭଲ କବିତାର ଭଲ କବି ନିଜେ ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟକୁ ଆନନ୍ଦ 
ଦେବା ପାଇଁ ଶହ ଚିତ୍ର ହିଁ ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି, ନିଜେ ଯଶସ୍ବୀହୁଅନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟକୁ 
ଯଶଲାଭ ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିଥାନ୍ତି ! 


ଭଲ କବିତା କବି ହୃଦୟରେ ଲେଖା ସରିଥାଏ, କବି କେବଳତାକୁ ଅକ୍ଷରରେ 


ରୂପ ଦିଏ । ପାଠକ ହୃଦୟରେ ସେ ରୂପ ପ୍ରତବମ୍ବତ ହୁଏ । 


ଭଲ କବି ନିଜର ଆଲୋକିତ ଅନୁଭବକୁ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ବିତରଣ କରି ଦେଇ 
ଉଦାରମନାର ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାରେ ଆମ୍ବପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇଥାଏ । 


ନିଜର ଅନ୍ତରୀଣ ଆନନ୍ଦ, ବେଦନା, ପ୍ରେରଣା, ଆବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ବ୍ୟାକୁଳ ତାଡ଼ନାରୁ କବିର ସର୍ଜନଶୀଳସତ୍ତା କବିତାକୁ ଜନ୍ମ ଦିଏ; ମାତ୍ର ତହିଁରେ 
ମାନବୀୟ ଶୁଭ ଦର୍ଶନଗୁଡ଼ିକ କାଳ କାଳ ଧରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାନ୍ତି । 

ସତି, ସୁପୃ, ସମୟ, ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରକୃତି, ପରମାର୍ଥ ସହିତ ଏକ ଆବେଗିକ ନୀରବ 
ସମ୍ବନ୍ଧର ମାନସିକ ଦୋଳନରୁ ଶବ୍ଦରୂପର କବିତା ଜନ୍ମନିଏ ଏବଂ ପରିଚିତ 
ବାସ୍ତବତା, ସମକାଳର ସୀମାବୃତ୍ତକୁ ଟପି ତାହା ସାର୍ବକାଳିକ ମଣିଷର ଭାବସ୍ଥନ୍ଦନ 
ସହିତ ଦୋଳି ଖେଳିଥାଏ ! 

ଭଲ କବିତାର ପାଠକ ଜଣେ ନୁହେଁ, ସବୁକାଳର ପାଠକ ଓ ସବୁ ସ୍ତରର ଅନେକ 
ପାଠକ ତାର ଗ୍ରାହାକ । ଗ୍ରାହକୀୟ କଳ୍ପନା ବଳରେ ପାଠକ ମହଉମ କବିତା 
ସହିତ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ଇନ୍ଦିୟକୁ ଯୋଡ଼ି ତାହାର ଭାବପରିଧ୍‌ରେ ବ୍ର ବ୍ରଲାଦ୍ରଲି କରେ ! 
କବିକୁ ଓ ନିଜର ପ୍ରିୟତମ ଭାବନାକୁ ସେହି କବିତା ପରିଧ୍ରୁ ନୂଆ ଜରି ଆବିଷ୍କାର 
କରେ ! 

ସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର ଓ ସାକାର ବିଷ୍ପବାସର ଭଲ ମଣିଷଟିଏ ହିଁ ତ୍ରିକାଳଦର୍ଷୀ ଗଚଟିଏ 
ପରି ଆଲୋକିତ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖେ ଓ ଆଲୋକିତ ଶଦ୍ଦରେ ସେହି ଦୃଶ୍ଯକୁ କଦି 


DD 


ହୋଇ ଆଲୋକୋପମ କବିତାରେ -ରୁପାନ୍ତରିତ ଜରେ । ଏହି ଆଲୋକିତ ଶହର 
ଆଲୋ କୋପମ କଳିଡା ପାଠକକୁ ଜିହମଳ କରେ, ତାର ଅନ୍ଦାରକୁ ଫଚା କରଦଏ, 


«HG 


° 6 
ତା ଭିଡ଼ରେ ସର୍ବଦା ଗୁଣୁଗୁଣୁରାଉଥାଏ ଏବଂ ତାକୁ ବିସ୍ତାରିତ ଜରି ଦେଇ 


ଗୁ 


ଦାଲିଥାଏ ¦ 
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(୪୧୬ ଧି ବିଚିନକବିତ୍ତ ରି ୫%] 


¢ ଆମ ପ୍ରାଚୀନ-ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଳଙ୍କାରିକ ଛାନ୍ଦସିକ ଶବ୍ଦଚିତ୍ରର 
ବିଧାନ ଥୁଲା ଏହିପରି ଆଲୋକିତ କବିତାର ମାଧ୍ଯମ । ସେଠି ପ୍ରେମିକାର ସତି 
ମୁକୂର ବିତମ୍ବ ପରାୟେ ପାଖକୁ ଆସୁ ନାହିଁ ଆଶାକୁ ପଲଙ୍କରେ ପରିଣତ କରି 
ପ୍ରେମର ଭାଷା ଲେଖୁଛି, ମନ ବି ଥକା ହୋଇଯିବାପରେ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ଯିବା 
ଆସିବାର ରହସ୍ୟକୂ ବୃଝିନେଉଛି, ସଂଧ୍ୟା ବିଧ୍ଵନ୍ଧଦ ପ୍ରାୟ (ରାହୁ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ 
ଗ୍ରାସିବାପରି ) ଆସୁଛି, ନାୟିକାର ବେଣୀ ମନ୍ତବଶୀଭୁତା ନାଗୁଣୀ ପରି ନିସ୍ତେଜ 
ହୋଇ ପଡ଼ିରହୁଛି , କଳଙ୍କରେ ପ୍ରୀତିମୁକୂଟ ନିର୍ମାଣ ହେଉଛି, ନିନ୍ଦାର ସିନ୍ଧୁ ପ୍ରସରି 
ଯାଉଛି, ଶ୍ୟାମ ନାମକ୍ର ହୃଦୟର ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖ୍‌ ହୋଇଯାଉଛି, କଜଳର ଚିତ୍ର 
ବି କୃଷ୍ଣବତ୍‌ ଚୁମ୍ବନ ପାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହେଉଛି ଓ ଆଶା ବଣିଜ ବହିତ୍ର ପରି 
ସାମୁଦ୍ରିକ ଝଡ଼ର ସାମ୍ନା କରୁଛି..... .. ଏପରି ଅନେକ ଚିତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟୟ ପ୍ରମାଣ 
କରେ ମଝ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟତା ହେଉଛି ସଚିତ୍ରତ ରଚନା - କଳା ଏବଂ କବିତ୍ 
ହେଉଛି - ବିଚିତ୍ର କବିତୁ ...... 

(ଖ) ପାଦଟୀକା :- 

୧. “ତୈ ତାଦୃଶୀ ବ୍ରହ୍ମଣୋ ନିର୍ମତି ନିର୍ମାଣଂ/ଏତଦ୍‌ ବିଲକ୍ଷଣା ତୁ କବି 
ବାଙ୍ନିର୍ମିତିଃ ।”” ମମ୍ଟଭଟ୍ଗ-କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ ୧ମ ଉଲ୍ଲାସ / ୨ ୟଶ୍ଲୋକ । 

୨. “ନ ସ ଶହ୍ଦୋ ନତଦ୍ବବାଚ୍ୟଂ ନ ସ ନ୍ୟାୟୋନ ସାକଳା/ ଜାୟେତେ ଯତ୍ନ 
କାବ୍ୟାଙ୍ଗମହୋ ଭାରେୋ। ମହାନ୍‌ କବେଃଂ - ଭାମହ- କାବ୍ୟାଳଂକାରଃ-୫ମ 
ଅଧ୍ଯାୟ-୪ଅ ଶ୍ଵୋକ । 

୩. “ରସାନୁଗୁଣ ଶହାର୍ଥ ଚିନ୍ତା- ସ୍ତିମିତ ଚେତସଃ/ କ୍ଷଣବିଶେଷ ସ୍ପର୍ଶେଖ୍ୟା ପ୍ର୍ଜୈବ 
ପ୍ରତିଭାଃ କବେଃ ।” ”- ରତ୍ନେଶ୍ଵର- ସରସ୍ଵତୀ କଣ୍ଠା ଭରଣଟ୍କା । 


୪. “ଶବଦାର୍ଥୟୋର୍ଗୁଣାଭାବେନ ରସାଙ୍ଗ ଭୁତ ବ୍ୟାପାର “ପ୍ରବଣ ତୟା/ବିଲକ୍ଷଣଂ ଯତ୍‌ 
କାବ୍ୟ ଲୋକୋଇ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ନିପୂଣ କବିକର୍ମଂ ।”- ମମ୍ମଟ- କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ - 
୧ମ ଉଲ୍ଲାସ । 

୫. “ଗୁରୁ ପଦେଶାଦଧ୍ୟେତୁଂ ଶାସ୍ତ୍ଂ ଜଡ଼ଧ୍ୟୋଃପ୍ୟଳଂ/କାବ୍ୟଂ ତୂ ଜାୟତେ ଜାତ 
ବସ୍ୟଚିତ୍‌ ପ୍ରତିଭାବତଃ/×××× ଶହ୍ହାଭିଧେୟେ ବିଜ୍ୟ କୃତ ତଦ୍ବିଦୃପାସନାଂ/ 
ବିଲୋକ୍ୟାନ୍ୟନିବନ୍ଧାଶ୍ଚ କାର୍ଯ୍ୟକାବ୍ୟକ୍ରିୟାଦରଃ ।!'? — ଭାମହ-କାବ୍ୟାଳଂକାରଃ- 
୧-୫/୧୦। 

୬. ““ନୈସର୍ଗିକୀ ଚ ପ୍ରତିଭା ଶୁତଞ୍ଚ ବହୁ ନିର୍ମଳଂ/ ଅମନ୍ଦଶ୍ଚାଭିଯୋଗୋସ୍ୟାଃ କାରଣଂ 
କାବ୍ୟ ସଂପଦଃ ! ' -ଦଣ୍ଡୀ-କାବ୍ୟାଦର୍ଶ | 
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¿ *** )୍୍‌୍‌ଘ୍‌୍ଘ୍‌ଧ ବିଚିବୁ-କବିଚୁ /)୍‌,)୍‌୍‌ଘ୍‌୍‌ ୪୧୭ 


୭, 


୧୦. 


୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୨. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


' ' କବିତୃ ବୀଜଂ ପ୍ରତିଭାନଂ/×××× କବିତୃସ୍ୟ ବୀଜଂ କବିତ୍ସ ବୀଜଂ, ଜାନାନ୍ତରା 

ଗତଃ ସଂସ୍କାର ବିଶେଷଃ କରଶ୍ଚିତ୍‌ ଯସ୍ଟାଦ ବିନା କାବ୍ଯଂ ନ ନିଷ୍ଠଦ୍ୟତେ ।” ¬ 

ବାମନ, କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତ୍ର ବୃତ୍ତି । 

ନ୍ବିତୟମିଦଂ ବ୍ୟାପ୍ରିୟତେ, ଶକ୍ତି ବ୍ର୍ୟପୃତ୍ତିଃ ଅଭ୍ୟାସଃ', ଅକ୍କିଷ୍ଟାନି ପଦାନିଚ 

ବିଭ୍ରାନ୍ତି, ଯସ୍ୟାମ ସୌ ଶକ୍ତିଃ'— ରୁଦ୍ରଟ, କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର । 

ପ୍ରତିଭା ବ୍ର୍ୟୁପୃଭତି ମିଥଃ ସମବେତେ ଶ୍ରେୟସ୍ୟୋ ଇତି ଯାଯାବରୀୟ ।' 

ରାଜଶେଖର- କାବ୍ୟମୀମାଂସା । 

(କ) ଅଦୃଷ୍ପୂର୍ବେ। ନିପୁଣୌଃ ପୁରାଣୈଃ କବି ସ ଚିନ୍ତାମଣିରଦ୍ଧି ତୀୟଃ' 
ରାଜଶେଖର, କାବ୍ୟମୀମାଂସା- ୧୨ଶ ଅଧ୍ଯାୟ | 

(ଖ) “ତ ଏବ କବୟୋ ଲୋକେ ଯେଷାଂ ବଚନଗୋଚରଃ /ସର୍ଫୂବୀ 
ପୂର୍ବତାମଥୌ ଯାତ୍ୟପୂର୍ବଃ ସପୂର୍ବତାଂ ।”” ¬ ସୋମଦେବ, ପଯଶସ୍ତିଳକ । 

ସରଡ଼ିଭୈବ ଚ କବୀ ନାଂ କାବ୍ୟ କାରଣ କାରଣଂ /ବ୍ୟୁତ୍‌ପତ୍ତ୍ୟଭ୍ୟାସୌ ତସ୍ୟା 

ଏବ ସଂସ୍କାରକାରକୌଂ '¬ ଭାଗ୍ଭଙ୍ଟ" ଭଟ୍ଟାଳଙ୍କାର । 

“ପୁତିଭା କାରଣଂ ତସ୍ୟ ବ୍୍ୟପୃରିସ୍ତୁ ବିଭୂଷଣଂ /ଭୃଶୋତ୍‌ପରିକୃ ଦ ଭ୍ୟାସଃ 

କାବ୍ୟସୟେଷା ବ୍ୟବସ୍ଥିତଃ ।”' ¬ କେଶବମିଶ୍ୁ¬ ଅଳଙ୍କାର ତିଳକ । 

ଆଙ୍ଗୀ କରୋତି ଯଃ କାବ୍ୟଯଂ ଶବ୍ଦାଥାବନଳଂକୃତୀ/ଅସୌ ନ ମନ୍ୟତେ 

କସ୍କାଦନୁଷ୍ଠମନଳଂ କୃତୀ ।””¬ ଜୟଦେବ -ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ- ୧ମ ଅଧ୍ଯାୟ । 

 'ଭୁପେୟୁଷାମପି ଦିବଂ ସନ୍ଚିବନ୍ଧବି ଧାୟିନାଂ /ଆସ୍ତ ଏବ ନିରାତଙ୍କଂ କାନ୍ତଂ 

କାବ୍ୟମୟଂ ବପୁଃ ।”? ¬ ଭାମହ- କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର- ୧ /୬ ଶ୍ବୋକ । 

ଯେଷାଂ କାବ୍ୟାନୃଶୀଳନାଭ୍ୟାସବିଶାଦ୍‌ ବିଶଦୀଭୂତେ /ମନୋମୁକୁରେ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 

ତନ୍ସୟୀ ଭବନ ଯୋଗ୍ୟତା /ତେ ହୃଦୟ-ସମ୍ବାଦ -ଭାଜଃ ସହୃଦୟାଃ” ' — 

ଅଭିନବଗୁପ୍ତ, ଧ୍ବନ୍ୟାଲୋକ ଲୋଚନଙଟୀକା । 

 ଶଢ୍ଦାଥୌ ସହିତୌ ବକ୍ର କବିବ୍ୟାପାରଶାଳିନୀ /ବନ୍ଧେ ବ୍ୟବସ୍ଥି ତୌ କାବ୍ୟଂ 

ତଦ୍‌ ବଦାହ୍ଲାଦ କାରି ଣୀ / × × ××ବକେ।କ୍ି ରେବ ବୈ ଦଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀ 

ଭଣିତିରୂଚ୍ୟତେ |” ' ¬ କୁନ୍ତକ -ବକ୍ରୋ୍ତି କାବ୍ୟଜୀବିତଂ- ୧ /୭- ୧୦ ! 

“ ମ୍ରାକ୍ତନୀଦ୍ୟତନ ସଂସ୍କାର ପରିପାକ ଶୌଢ଼ା ପ୍ରତିଭା କାଚିଦେବ କବିଶକ୍ତିଃ / 

×××× କବି ବ୍ୟାପାର ବ୍ୟଳ୍ତିତୁ ପ୍ରକାରାଃ ।””¬ କୁନ୍ତକ= ଏଜନ | 
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୧୮. 


୧୯. 


୨୧, 


୨୨. 


୨୩. 


୨୪. 


9୫. 


୨୬, 


+ 


“ 'ପନସୋ ନାରିକେଳଂ ଚ ଦ୍ରାକ୍ଷା ଖର୍ଜୁର ଏବଚ/କଦଳୀଗୁଡ଼ ଇତ୍ୟେବଂ ପାକାଃ 

ଷଡ଼ାଭିଧୀୟତେ !' ?— ରାଜଶେଖର । 

 କ୍ରୋଲ୍ରିଃ ପ୍ରସିଦ୍ଧାଭିଧାନ ବ୍ୟତିରେକିଣୀ ବିଚିତ୍ରୈବାଭିଧୀ” '— କୁନ୍ତକ । 

(କ) “ସଂପ୍ରତି ତତ୍ର ଯେ ମାର୍ଗାଃ କବିପ୍ରସ୍ଥାନ ହେତବଃ/××××କବି ସ୍ବଭାବ 
ନିବନ୍ଧନତ୍ନେନ କାବ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଭେଦଃ ସମଞ୍ଜସତାଂ ଗ୍ରାହତେ PP 
କୁନ୍ତକ | | 

(ଖ) “ସୃର୍ଭାବେ ମୂର୍୍ିବଇଁତେ ।” ? ¬ କୁନ୍ତକ | 

କବି ବ୍ୟାପୀର ବକ୍ରତ୍ ପ୍ରକାରା ସଂଭବନ୍ତି ଷଟ୍‌ / ପ୍ରତ୍ୟେକଂ ବହବୋ ଭେଦା 

ସ୍ତେଷାଂ ବିଛୁିତ୍ତି ଶୋଭିନଃ/ ×××× ବୃଭୈ୍ୟଚିତ୍ୟ ମନୋହାରି ରସାନାଂ 

ପରିଷୋଷଣଂ/×××× ଶରୀରଂ ଜୀବିତେନେବ ସୁରିତେନେବ ଜୀବିତଂ/ବିନା 

ନିର୍ଜୀବତାଂ ।” ¬ କୁନ୍ତକ- ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତଂ ¬ ୧ / ୧୮-୧ ୯-୩୯ | 

ଶବ୍ଦୋ ବିବକ୍ଷିତାର୍ଥେକ ବାଚକୋନ୍ୟେଷୁ ସତ୍‌ ସ୍ବପି/ଅର୍ଥଃ ସହୃଦୟାହ୍ଲାଦ 

କାରିସ୍ବସ୍ପନ୍ଦ ସୁନ୍ଦରଃ ।”?— ସେହି- ୧/୯ । 

“ସୁମ ସର୍ବଗୁଣୌସନ୍ତୌ ସୁହୃଦାଦିବ ସଂଗତୌ / ପରସ୍ପରସୂ ଶୋଭାଯୈ ଶନବ୍ଦାର୍ଥୋ 

ଭବତୋ ଯଥା /ବାଚ୍ୟୋଃଥୌୋ ବାଚକଃ ଶବ୍ଦଃ ପ୍ରସିଦ୍ଧମିତି ଯଦ୍ୟପି / ତଥାପି କାବ୍ୟୈ 

ମାର୍ଗେସ୍ତିନ୍‌ ପରମାର୍ଥୋୟମେତୟୋଃଂ '— ସେହି - ୧/୮ । 

(କ) ବକ୍ରୋକ୍ତି ନିପୁଣେନ ବିଳାସି ଜନେନ-ବାଣ-କାଦମ୍ବରୀ- ୪୪ । 

(ଖ) ବକ୍ରବାକ୍ୟରଚନା ରମଣୀୟଃ- ମାଘ -ଶିଶୁପାଳବଧ- ୧୦/୧୨ । 

(ଗ) ନିପୁଣାଶ୍ଚତୁଥୋ ବିଦ୍ଯତେ ନ ବା” ରାଘବ ପାଣ୍ଡନୀୟ- ୧/୪୧ । 


(ଘ) “ବକ୍ରଃ ପଛ୍ଷା ଯଦ୍ୟପି ଭବତଃ ପ୍ରସ୍ଥିତ ସ୍ୟୋତ୍ତରା ଶାମ୍‌ -କାଳିଦାସ- 
ମେଘଦୂତ । 


a ~~ 


‘କବି କର୍ମ କୌଶଳଂ ତସ୍ୟଭଙ୍ଗୀ ବିଛ୍ଛିତିଃ/ତୟା ଭଣିତିଃ ବିଚିତ୍ତୈ ବାଭିଧା 
ବକ୍ରୋକ୍ତିରିତ୍ୟୁଚ୍ୟତେ ।''— କୁନ୍ତକ | 

"The style of a writer is a true impression. of his inner-self." — 
Goethe: ” 

"Style is the man" - Croce. 


"Style is the man himself" — Buffon: 
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€+ "For Language is formed to convey not the object alone, but 
like wise character, mood and intention of the person who is 
representing it." — matheu Arnold. 

€ "The word style disongaged, as a personal idiosyncresy." —J.M. 
Murry 

¢ Style is gesture, the gesture of the mind and of soul."— Walter 
Relleggh. | 

୨୭. ବିଚିତ୍ର ବନ୍ଧୋବାକ୍ୟ ବିନ୍ଯାସଃ।” @ “କାବ୍ୟ ବନ୍ଧେଭି ଜାତାନଂ 
ହୃଦୟାହ୍ଲାଦକାରକଃ ।” ¢ ‘ସମୁଚିତ ସମସ୍ତ ସାମଗ୍ରିକଃ ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସଃ' /××>×× 
ପୂର୍ବାବୃତ୍ତ ପରିତ୍ୟାଗ ନୂତନାବର୍ଉନୋଜ୍ବଳା' |¬ କୁନ୍ତକ | . 

୨୮. ‘ସୈଷା ସର୍ବୈବ ବକ୍ରୋକ୍ତିରନୟାଥୌ ବିଭାବ୍ୟତେ /ଯତ୍ତୋସ୍ୟାଂକବିନା 
କାର୍ଯ୍ୟଃ..... ।”— ଭାମହ | 
ତୁଳନୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ — ‘All poetry is more or less oblique, there is no 
direct poetry.’— M.W. Tiliyard. 

୨୯. “ନିୟତିକ୍ୃତ ନିୟମରହିତାଂ ହ୍ଲାଦୈକମୟୀମନନ୍ଯ ପରତାଂ /ନବରସରୁଚିରାଂ 
ନିର୍ମିତ ମାଦଧତୀ ଭାରତୀ କବେର୍ଚ୍ଚୟତି ।''— ମମ୍ମଟ, କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ, ୧/୧ । 

୩୦. “କାବ୍ୟ ଯଶସଝେର୍ଥକୃତେ ବ୍ୟବହାର ବିଦେ ଶିବେତରକ୍ଷତୟେ /ସଦ୍ୟଃ ପର 
ନିବୃତୟେ କାନ୍ତାସସ୍ମିତତୟୋପଦେଶ ଯୁଜେ | ¬ ସେହି ¬ ୧/୨ । 

୩୧. “କାବ୍ୟସ୍ୟ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଶରୀରଂ, ରସାଦିଶ୍ଚାତ୍ମା, ଗୁଣାଃ ଶୌର୍ଯ୍ୟାଦିବତ୍‌, ଦୋଷାଃ 
କାଣତ୍ସାଦିବତ୍‌ , ରୀତୟୋ*ବୟବସଂସ୍ଥାନ ବିଶେଷବତ୍‌ । ଅଳଙ୍କାରାଃ କଟକଙ- 
କୃଣ୍ଡଳାଦି ବତ୍‌, ଇତି ।” ¬ ବିଶ୍ବନାଥ କବିରାଜ, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ । 

୩୩. “  ଇତ୍ଥଂ ଚମକକାରଜନକ ଭାବନାବିଷୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦତ୍ୁଂ/ଯତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦିତାର୍ଥ 
ବିଷୟକ ଭାବନାତ୍ରଂ ଚମକ୍ରାରାବଚ୍ଛେଦକଂ ତତ୍ତୁଂ ।” ¬ ପଶ୍ଡିତରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ 
ରସଗଙ୍ଗାଧର- ୧/୬ | 

୩୪. “ ନିର୍ମାୟ ନୂତନସୁଦାହରଣାନୁରୂପଂ କାବ୍ୟ ¬ ସେହି । 

୩୫. “କାବ୍ୟଜୀବିତଂ ଚମକ୍ରାରିତ୍ସଂ ଚାବିଶିଷ୍ଠ ମେବ ।” ସେହି । 

୩୬. “ଏତାନି ବା କାବ୍ୟବିଭୂଷଣାନି ଷଟ୍‌ ତ୍ରିଂଶ ଟୁଦେଶ୍ୟ ନିଦର୍ଶନାନି / ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୋଭା 
କରଣାନି ତଦ୍ଖୈୈଃ ସମ୍ୟକ୍‌ ପ୍ରୟୋଜ୍ୟାନି ଯଥାରସାନି ।' ¬ ଭରତ, ନାଟ୍ୟଶୀସ୍ତ 
୧୬/୪୨ । 
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୩୭. “ ଶଢାନୁଦାରମଧୁରାନ୍‌ ପ୍ରମଦାଭିଧେୟାନ୍‌ ନାଟ୍ୟାଶ୍ରୟାସୁ କୃତିଷ୍ୁ ପ୍ରୟତେତ 
କତ୍ରମ୍‌ |” ¬ ସେହି ୧୬/୧୧୯ । 

୩୮. “ଯ଼କ୍ତଂ ବକ୍ର ସ୍ଵଭାବୋକ୍ରତ୍ୟା ସର୍ବମେବୈତ ହିଷ୍ୟତେ ! 

“  ଅପୁଷ୍ଟର୍ଥମବକ୍ରୋକ୍ତି ପ୍ରସନ୍ନମୃକୁ କୋମଳଂ । 
“ ବୃକାଭିଧେୟଶହୋ୍ରିରିଷ୍ଟା ବାଚାମଳଂକୃତିଃ” ।¬ ଭାମହ ! 

୩୯. “‘ଶଳ୍ହାହୟଂ ଜ୍ୟୋତିରାସଂସାରଂ ନ ଦୀପ୍ୟତେ ।'¬ ଦଣ୍ଡୀ ! 

୪୦. ‘Pure poetry as something that the poet creates outside his own 
personality'— R.V. Johnson- Acstheticism-1969. 

୪୧. “ବାଚ୍ୟାନାଂ ବାଚକାନାଂ ଚ ଯଦୌଚିତ୍ୟେନ ଯୋଜନଂ/ରସାଦି ବିଷୟେ ତୌ 
ତତ୍‌ କର୍ମ ମୁଖ୍ୟଂ ମହାକବେଃ |”? ଆନନ୍ଦ ବର୍ଷନ- ଧୃନ୍ୟାଲୋକ -ତୃତୀୟ 
ଉଦ୍ୟୋତ । 

(ଖ) “ବାଚ୍ୟଂ ଶୋଭାତି ଶାୟିନୀ/ଆଛୁାଦ୍ୟତେ ସ୍ଵଭାବେନ ଏତଦୌଚିତ୍ୟ 
ମୁଚ୍ୟତେ ।”? ¬ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତଂ- ୧/୫୪ | 

(ଗ) “ଓଚିତ୍ୟସ୍ୟ ଚମଜ୍କାର କାରିଣଷ୍ତ୍ରାରୂଚର୍ମଣେଂ ¬ ଞଚିତ୍ୟବିଚାର ଚର୍ଚ୍ଚା 
କାରିକା-୩ ! 

୪୨. “  ଇତ୍ୟନୂର୍ଜିତ ଏବାର୍ଥୋ ନାଳଙ୍କାରୋଃପି ତା ଦୃଶଃ/ ସୁକୁମାର ତୟୈବୈତଦ୍‌ 
ଆରୋହତି ସତାଂ ମନଃ” ଦଣ୍ଡୀ, କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ! 


"The law of simplicity and naivete applies to all fine art for it is 
compatible with what is most sublime."— Schopen hawer. 


UQUU0 
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 ଡ଼ଚୃର ସନ୍ତୋଷ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ବରି ଅଧ୍ୟାପତ, ଉବୁଜ ବିଷ୍ପବିଦ୍ୟାଳୟ, 


ସା'ପୁତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତୀର ସମାଳୋଚନା ଧାରୀରେ ଚଣେ ନିରୂତା 
ସତରାମ୍ତ ସାହିତ-ଦିଟାର ପ୍ରତି ବିଷ୍ଧସ୍ତ 
ଡ଼ଢ଼ୁର ପାଠୀ ib ଦାଢି ଚୀନର ପ୍ରେରଣାଣି, 
ଓ ବିଷମମାନବତାର ଯୋଗସୃତୁର 
ହଦାଭ୍ତ ପୁହୋଧନା ଶର୍ତ ଭାବରେ ଦିଦଚେ ନା ଚର ନରନ୍ତି l 
ଉହଯ ପୁଟୀ-ପାୟାତୀ ସାହିତୀ ତର୍‌ ଓ ସାହିତୀର ଦୁମୋନତି 
ଯେଇଁ ସହ୍ୟ ଓ ଦିଗମୁଡ଼ିକ ସୃନ୍ତେ ରୂପେ ଦାରିହୋଉପତ଼େ ଚାହାସବୁ 
ହେଉନି 
ର ମାନସିଢ ବିନୁ ସହିତ ପାଠତର ଭାନା ବିନ୍ଦୁ 
ଯୋଡ଼ି ଦେର ଆଢୋଚନାଢୁ ବିନମୟାମ୍କ ଓ ସୁଧାରଧମା 
କରିରନ଼ିବା | 
ଦେଖା ଭିତରେ ତ୍ରେଚାହିକ ଉପରବ୍ତିର ରମ୍ୟତା ଓ 
ରହସୀତୁ ଉଦ୍ଯାଟନ ଚରିବା | 
ଚହା-ସୃଷ୍ି ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ଟା ଖାବନ୍ତିଡ ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରା 
ଦେଖ୍‌ ହେଖାର ଦେବା 


ପୈଚାଗତ ମହନ୍ତ୍ର ଓ ଭାଦ 


—: ଏଥୁରେ ଅଛି :— 


ପ୍ରାଚ୍ୟ -ପାର୍ଠାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚିତ୍ର-କବିତ୍ୂର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ପରିସର । 


ମାର୍କଣ୍ଡ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କୁ ନିତ୍ୟନୂତନ କବି ଭାବରେ ବୁଝିବାର 
ସୁଯୋଗ । 


କବି -କବିତୃ-ପ୍ରତିଭା, ସୃଜନାନୁଭବ ଓ କଳ୍ପନାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚିତ୍ରବିଧାନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ- କାବ୍ୟକଳାର 
“ନବବିଧାନ।ା 


ପୂରାତନ କବି ଓ କବିତାର ଗର୍ଭଗୃହରେ ଆଲୋକୋପମ 
ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଚିରାୟତ କବିତ୍ବର ବିଭୋରପଣ । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଶୈଳୀ ଓ ଭାରତୀୟ ରୀତିଚାତୁରୀର 
ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର । 


lH SBN-81-89637-05-3 


Duce aR ReaG HIN SOA 


